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C r i t i c’s  P o i n t 
 

12ες  Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές. 
4.1 Ἐννέέα... νεοϊόόνιοι ἕλληνες συνθέέτες: 
πρώώτη διακριτικὰ ἀποκαλυπτικόότατη ἑλληνικὴ ἐµφάάνιση 

τοῦ ἀρχιµουσικοῦ Χρήήστου Κολοβοῦ.   
 

22/2016.   
 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΜΙΑ ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΑ (καλῶς ἐχόόντων τῶν πραγµάάτων, ἂν καὶ πόότε ἐν 
Ἑλλάάδι, εἶχαν...καλῶς;) τοῦ ἄµεσου αὔριο τῆς Ἐντεχνης Ἑλληνικῆς 
Μουσικῆς (ΕΕΜ), εἶναι  ὁ νέέος ἀρχιµουσικόός, βιολιστὴς καὶ ἐρευνητὴς 
τῆς ΕΕΜ Xρῆστος Κολοβός, ἄρτι ἐπανακάάµψας µετὰ πολυετεῖς 
σπουδὲς (χάάρη σὲ σειρὰν ὑποτροφιῶν)  ἐν Ὁλλανδίία καὶ Καναδᾷ, ὡς 
διδάάκτωρ τοῦ Πανεπιστηµίίου τοῦ Μόόντρεαλ στὴ διεύύθυνση ὀρχήήστρας,  
καὶ ἤδη µὲ σειρὰ λαµπρῶν ἐµφανίίσεων στὸ ἐξωτερικόό, ...γιὰ νἄβρει ἑρµη-
τικὰ κλεισµέένες τὶς πόόρτες ὅλων τῶν ἀθηναϊκῶν συµφωνικῶν ὀρχη-
στρῶν: ΚΟΑ.  ΕΡΤ, Σ.Ο. Δήήµου Ἀθηναίίων, Λυρικῆς. Ἔτσι ἡ µπαγκέέτα 
ποὺ θριάάµβευσε στὸν διεθνῆ διαγωνισµὸ τῆς ὀρχήήστρας Μάάλερ (Βιέέννη, 
Ἰούύλ. 2014), τὴν παρθενικήή της ἐµφάάνιση   στὴ γενέέτειράά της  τὴν ἔκα-

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1  Κανονικὰ ἡ ἐκδήήλωση αὐτὴ τῶν 12ων ΕΜΓ ἔπρεπε νἀ ἀριθµηθεῖ ὡς 3η. Τὴν 
3η ὅµως δὲν τὴν παρακολούύθησα, ἐπειδὴ...τὴν εἶχα ἤδη παρακολουθήήσει ἐκτὸς 
ΕΜΓ, ὅταν πρωτοδόόθηκε στὸ Ἵδρυµα Θεοχαράάκη: βλ. κριτικήή µου, πάάντα στὸ 
Critic's Point,  ἀρ. 4/2016, µὲ τίίτλο: «Ἕλληνες συνθέέτες δύύο αἰώώνων µελοποι-
οῦν ξέένη ποίίηση:  Ἀ π ο κ άά λ υ ψ η!» Μετεῖχαν ὁ πιανίίστας Δηµήτρης Γιάκας 
καὶ οἱ ὑψίίφωνοι Μαριµέλ Χρύση καὶ Ρόζα Πουληµένου. Ἡ εὑρηµατικόότατη 
ἐκδήήλωση µὲ τὴν ἐπανάάληψήή της, πλούύτισε καὶ τὶς 12ες ΕΜΓ.  
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µε στὴν ἀπαγορευτικόότατη γιὰ ἄτοµα µὲ ἀναπηρίία, αἴθουσα τοῦ ᾨδείίου 
Ἀθηνῶν, ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ ὁλιγοµελοῦς Συνόόλου Φεστιβάάλ Ἰονίίων. Τὴν 
ἴδια ἡµεροµηνίία καὶ ὥρα ὀρδὲς Φεστιβάάλογλου καὶ Μεγαράάκηδων συνέέρ-
ρεαν στὸ Μέέγαρο, γιὰ νὰ ἀκούύσουν γνωστὸ ἑλληνικῆς ὑπηκοόότητος 
µουσικὸ «φαινόόµενο»: ἕνα ἀπὸ τὰ λίίγα, στὰ ὁποῖα µιὰ Ἑλλάάδα ποὺ εὐκο-
λόότατα ξεβρακώώνεται µπροστὰ σὲ ὅτι φανταχτερὸ καὶ προκλητικὰ 
ἀλαζονικόό, ἔδοσε τὰ πάάντα, χωρὶς ἐκεῖνο ποτὲ νὰ περιλάάβῃ στὰ προ-
γράάµµατάά του ὀποιοδήήποτε ἔργο ἑλληνικῆς µουσικῆς πλὴν ἑνὸς ποὺ 
γράάφτηκε γιὰ πάάρτη του: ἐδῶ καὶ δεκαετίίες ἀγνοῶ  τὶς  ἐµφανίίσεις του, 
καὶ ἀποσιωπῶ τὸ ὄνοµάά του. Κλείίνει ἡ παρέένθεση, ἀφοῦ καυτὸ θέέµα µας 
(µᾶλλον ἀφορµήή του) στὸ ὁποῖο θὰ ἐπανέέλθουµε συντοµόότατα δριµύύτεροι, 
εἶναι ὁ προσφιλέέστατος Κολοβόός. Ἐδῶ περιοριζόόµαστε στὴν παρθενικὴ 
ἀθηναϊκήή του ἐµφάάνιση, στὰ πλαίίσια τῶν 12ων Ἑλληνικῶν Μουσικῶν 
Γιορτῶν, ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ Συνόόλου Φεστιβὰλ Ἰονίίων, ἀποτελούύµενου ἀπὸ 
6 ἀρίίστους ἀπόό κάάθε ἀποψη µουσικούύς: Γκρέτα Παπᾶ (βιολίί), Ἡλία 
Σδοῦκο (βιόόλα), Μαρίνα Κολοβοῦ (βιολοντσέέλο), Anna Chifu 
(φλάάουτο), Κώστα Τζέκο (κλαρινέέτο), Στέφανο Νάσο (πιάάνο). Πρόό-
γραµµα 9 συνθετῶν µὲ ἰσάάριθµα ἔργα, ἐξ' ὧν τοὐλάάχιστον οἱ 6 εἶναι ἀπόό-
φοιτοι στὴ σύύνθεση (διδάάκτορες) τοῦ Τµήήµατος Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ 
Ἰονίίου Πανεπιστηµίίου (Κέέρκυρα), ὑπὸ τὸν Ἰωσήφ Παπαδᾶτο (γ. 
1960),  ἀπὸ τοὺς ἐπιφανέέστερους  συνθέέτες µας καὶ, ὅπως ἀποδείίχθηκε, 
παιδαγωγούύς µας.  
 Καὶ στὰ 9 ἔργα, γραµµέένα πάάντοτε γιὰ τὸ σεξτέέτο (σὲ κανένα δὲν 
ὑπῆρχε ἔστω ἕνα ὄργανο λιγόότερο), χάάρη στὴν πλαστικόότατη διεύύθυνση 
τοῦ Κολοβοῦ, ἀναδείίχθηκεν ἡ πολυφωνικὴ καθαρόότητα καὶ τὸ ρυθµικὸ 
σφρίίγος κάάθε παρτιτούύρας σὲ εὑρύύτατο φάάσµα δυναµικῶν διαβαθµίίσεων, ἡ 
ἐκφραστικὴ λειτουργικόότητα καὶ ἔνταση ἀκόόµη καὶ τῶν παύύσεων ἀλλὰ  
διαπιστώώθηκαν ἕνα γαλαξιακὸ ἄπειρο ἠχοχρωµατικῶν συνδυσµῶν καὶ 
δυνατοτήήτων τῶν ἕξη ὀργάάνων, ἰδίίως ἡ ἑτερότητα γραφῆς (σχεδὸν 
"δακτυλικὰ ἀποτυπώώµατα" ὕφους ὑπὸ διαµόόρφωσιν) κάάθε δηµιουργοῦ. 
Χάάρη στὸν τελειοκρατισµὸ τοῦ νεαροῦ ἀρχιµουσικοῦ ἀναδείίχθηκε καὶ ἡ 
εὐσυνειδησίία τοῦ Παπαδάάτου ὡς παιδαγωγοῦ: ἄνετα τὸν φανταζόόµαστε 
νὰ σκύύβει στοργικὰ πάάνω ἀπὸ κάάθε µαθητήή του, προικίίζοντάάς τον µὲ 
πλούύσια ἐφόόδια ποὺ ἡ ἀξιοποίίησήή τους ἀπόόκειται πιὰ σὲ ἐκεῖνον. Βεβαίίως 
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καὶ πάάλι σχεδὸν ὅλοι οἱ τίίτλοι ἢταν...ἀγγλικά. Ἀθῶοι φυσικὰ  γι' αὐτὸ οἱ 
κ.κ. Παπαδάάτος καὶ πολὺ περισσόότερο Κολοβόός... 
 1. ΜΑΤΣΟΥΚΑ,  ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ (γ. 1973):  Εrika-Rigby (2015): 
Τεκµήήριο εὐαισθησίίας µᾶλλον σπάάνιας ἡ ἀντιπαράάθεση τοῦ Erika, γνω-
στοῦ τραγουδιοῦ τῆς ναζιστικῆς Βέέρµαχτ, µὲ ἕνα µελαγχολικόότατο (τοὐ-
λάάχιστον  ὡς κείίµενο) ἐλεγεῖο τῆς ἀπόόλυτης µοναξιᾶς, τὸ Eleanor Rigby 
τῶν Μπήήτλς, ἀπὸ τὸ δίίσκο Yellow Submarine [Κίίτρινο Ὑποβρύύχιο, 
1966]. Ἡ ἀντιπαράάθεση ὁδήήγησε σὲ ἐναργέέστατα συναισθηµατικὴν 
ἀτµόόσφαιρα.Ἄρχισε µὲ δίίφωνο ὀστινάάτο. Ἀκολούύθησε σόόλο φλάάουτου 
πάάνω σὲ ἀργὰ µελῳδήήµατα, ὅπως κατιὸν τετράάχορδο βιολοντσέέλου, 
πύύκνωση ὑφῆς, δεύύτερο σόόλο φλάάουτου. Παρασκευὴ Ματσούύκα: ἂς µὴν 
ξεχάάσουµε τὸ ὄνοµα.  
 2. ΔΟΞΑΚΗΣ,  ΔΗΜΗΤΡΗΣ  (γ. 1971): Ἀνοιξιάάτικο Χιόόνι (2015): 
Φορτισίίσσιµο συνόόλου, ἀκολουθεῖ ὑποβλητικὸ σόόλο κλαρινέέτου, καὶ ὕστερα 
ἀπὸ κεραυνοὺς τοῦ πιάάνου, πολυφωνίία ἠχοχρωµατικῶν σχηµάάτων, ὅλως 
ἀνεξάάρτητων µεταξύύ τους. Σηµειώώνω: Ὑποκειµενισµόός; ΩΡΑΙΟ.  Εἶναι 
ἐµπνευσµέένο ἀπὸ ἀνοιξιάάτικο ταξίίδι τοῦ συνθέέτη στὴ λίίµνη Κερκίίνη, 
πλαισιωµέένη ἀπὸ χιονισµέένα βουνα. Γνωρίίζει ἆραγε ὅτι µὲ τὸν ἴδιο ἀκρι-
βῶς τίτλο (ἰαπωνικάά: Ηaru no yuki, 1969) ὁ µεγάάλος Ἰάάπωνας συγ-
γραφέέας Γιούύκιο Μισίίµα [Yukio Mishima, 1925-1970], ἔγραψε ἕνα 
ὑπέέροχο µυθιστόόρηµα, οἰονεὶ  ἰαπωνικὸ Τριστάάνο καὶ Ἰζόόλδη; 
 3. ΓΡΑΜΜΑΤΙΚΟΣ,  ΣΠΥΡΟΣ (γ. 1976):  Chambermusic (ἑλλ. 
Μουσικὴ δωµατίίου· 2015): Πολυφωνίία διάάφωνων ἤχων, ἀνεξάάρτητων 
µεταξύύ τους, καταλήήγει σὲ µιὰ «γραµµικόότερη» φθογγικὴ πολυφωνίία 
πάάνω σέέ πιτσικάάτι: περνοῦµε σὲ ἕνα ἀργὸ τµῆµα, ξανὰ γραµµικὴ ἀντίί-
στιξη µὲ χαρακτηριστικόότατη πιανιστικὴ συνοδείία: κατάάληξη σὲ ἁδρόότα-
το φορτισσίίσιµο. 
 4. KΑΡΑΛΙΓΚΑ,  ΗΛΙΑΝΝΑ (γ. 1988):  Obstacles (ἑλλ.: Ἐµπόόδια: 
2015): Χυµωδέέστατες ἄκρως διάάφωνες συνηχήήσεις, πάάνω σὲ ἕνα ἀδιάά-
λειπτο µεταρροµαντικὸ κυµατισµὸ οἰονεὶ ἁρπισµάάτων (φθόόγγοι σὲ γραµ-
µικὴν ἀλληλουχίία) πιάάνου. ὩΡΑΙΟΤΑΤΟ. 
 5. ΠΑΡΙΝΤΑΣ,  XΡΗΣΤΟΣ,  (γ. 1979):  Slang-Style (ἑλλ. περίί-
που: Σὲ ὕφος ἀργκόό· 2015): Σὲ ἀναντιστοιχίία µὲ τὴν ἐπεξήήγηση τοῦ 
προγράάµµατος, πλατειὰ χειρονοµίία µὲ εὐχάάριστα ἠχητικὰ ἐφφέέ, πλανιέέ-
ται δίίχως συγκεκριµέένο στόόχο, καταλήήγοντας σὲ ἠχηρὴ ταυτοφωνίία. 
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 6. ΧΑΤΖΗΘΕΜΕΛΗ,  ΕΙΡΗΝΗ (γ. 1975):  Escape (ἑλλ.: Ἀπόόδρα-
ση, ἐνν. ἀπὸ τὸν ἑαυτόό µας· 2015): Ἀρχίίζει στὶς βαθύύτατες περιοχὲς 
πιάάνου καὶ βιολοντσέέλου, ἕπονται µιὰ ποικιλµατικοῦ χαρακτῆρος νύύξη 
στὸν ἑλάάσσονα, ἕνα σόόλο φλάάουτου, µιὰ πολυφωνίία βιόόλας-φλάάοτου- 
πιάάνου καὶ ὕστερα ἀπὸ accellerando, ρυθµικόότατο πρεστίίσσιµο, 
ἀντιπαραθέέσεις τέέµπι. Κατακλεῖδα: ἐναλλασσόόµενα ἀργήή/γοργήή πέένθιµη 
ἀποστοφὴ cantabile. Τοπίίο ψυχῆς καὶ τραγοῦδι συνάάµα. ΤΕΛΕΙΟ! 

7. HΣΑΪΑΣ,  ΗΛΙΑΣ (γ. 1989):  Gy-Ration (ἑλλ., κατὰ τὸ συνθέέτη: 
Περιστροφήή· 2015): Τὸ ἀρχικὸ «σχόόλιο», ἂς ποῦµε, τοῦ πιάάνου κυριαρχεῖ 
ὡς ἐντύύπωση, σὲ ἕνα στρόόβιλο ρυθµῶν βὰλς, κυρίίως 3/4 φυσικὰ ἀλλὰ καὶ 
6/8. Τὸ γλεντήήσαµε. Εὐχαρίίστως θὰ λέέγαµε...Ἡσαΐΐα χόόρευε, ἐφ' ὅσον 
µάάλιστα...δὲν ἐπρόόκειτο περὶ γάάµου (συµβάάντος παλαιόόθεν ἀµφιλεγο-
µέένου...) καὶ θὰ µιλούύσαµε γιὰ µιὰ ἀπείίρως σεµνόότερη καὶ ἑλληνικὴ 
ἐκδοχὴ τῆς ἰδέέας ποὺ ἐµπνέέει τὸ περίίφηµο Βάάλς τοῦ Ραβέέλ. 

8. PΟYBΑΣ,  ΣΠΥΡΙΔΩΝ (γ. 1977):  6 Χ 6. Δὲν ἀντιληφθήήκαµε 
µινιµαλιστικὴ τεχνοτροπίία ὅπως ἀνήήγγελλε ὁ συνθέέτης, οὔτε ἠχητικὴ 
ἀναπαράάσταση τοὺ «κοσµικοῦ τροχοῦ», ἀφοῦ (καλὰ νὰ πάάθουµε!) ποτὲ 
δὲν φροντίίσαµε νὰ µάάθουµε ἂν ὑπάάρχει καὶ τὶ εἶναι. Ἀρχίίζει καὶ συνεχίίζει 
ad infinitum µὲ ἕνα ταχύύτατο ὀστινάάτο τοῦ πιάάνου (ἄµοιρε κ. Νάάσο...) 
ἀναπαριστάάνοντος λέέει τὸ «συµπαντικὸ παλµόό» τοῦ Πυθαγόόρα. Πάάνω 
στὸ ὀστινάάτο τοῦ πιάάνου, ἕπεται τὸ βιολοντσέέλο καὶ ἀκολουθοῦν οἱ λοιποὶ. 
Θυµηθήήκαµε τὸ Πασιφίίκ 231 τοῦ Χόόνεγκερ καὶ τὸ Χαλυβουργεῖο τοῦ 
Μοσολώώφ, ἀµφόότερα ὅµως ἀριστουργήήµατα µορφῆς καὶ οἰκονοµίίας. Ἀνα-
τρέέχοντας στὴν ὁρολογίία τῆς Ἑλληνικῆς Γραµµατικῆς τοῦ ἀείίµνηστου 
Ἀχιλλέέως Τζαρτζάάνου θὰ χαρακτηρίίζαµε τὸ ἔργο ὁµοιογενὲς (ὡς γραφὴ) 
ἀλλὰ...ἀκατάάληκτο (νεο-νεοελληνιστὶ... inconclusive γιὰ νὰ µᾶς κατα-
λάάβουν  καὶ οἱ νεοσσοὶ συνθέέτες µας...) 
 9. ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ,  ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ (γ. 1975):  Idée-Fixe (ἑλλ. 
Ἔµµονη ἰδέέα· 2015): Πύύκνωση ἀπάάγουσα σὲ φορτισίίσσιµο ὅλου τοῦ σεξ-
τέέτου, παύύσεις καὶ ἔπειτα µιὰ βραδύύτατη ἀποστροφήή. Βαριεστηµέένος, 
σηµείίωσα: «Κυνηγᾶ τὸ ἀνάάκουστα, δυστυχῶς παίίρνοντας πολὺ στὰ 
σοβαρὰ ὅ,τι κάάνει. So what?» Μόόλις τελείίωσε ἄφησα στεναγµὸ βαθυτάά-
της ἀνακουφίίσεως―τὸν ἄκουσαν, µαθαίίνω καὶ ἄλλοι. Εὐτυχῶς δὲν 
ὑπέέφερα µόόνος...(ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, 12.5.2016). 

―――――――――――― 


