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C r i t i c’s  P o i n t 
 

12ες  Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές. 
5. Λυρικὰ fragmenta Πετρίίδη, Kαλοµοίίρη, Σαµάάρα 
καὶ παγκόόσµια "πρώώτη'' µονόόπρακτου τοῦ Δ. Λιάάλιου! 

 
Μιὰ βραδιὰ ἀνατριχιαστικὰ ἀποκαλυπτικὴ τῆς μαύρης 

μοίρας τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς 
 

24/2016.   
 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΦΕΥΓΟΝΤΑΣ  ΚΑΤΑΜΑΓΕΜΜΕΝΟΣ ἀπὸ κατὰ τὸ ½ πρωτάάκουστα ἑλλη-
νικὰ ἀριστουργήήµατα τῆς βραδιᾶς, ἀνατρίίχιασα συνειδοποιώώντας ταυτόό-
χρονα ὅτι ποτὲ ὁ ἀπόόστολος τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (βρα-
χυγρ. ΕΕΜ) ἀρχιµουσικὸς Βύρων Φιδετζῆς δὲν εἶχε διευθύύνει ἐµ-
βληµατικόότερη συναυλίία τῶν κατατρεγµῶν καὶ τοῦ ἄραχλου πεπρωµέέ-
νου της. Δυόόµιση αἰῶνες ἀδιάάσπαστης ἱστορίίας της καὶ σκόότος πάάντοτε 
πυκνόότερο τὴν πνίίγει στὰ βάάθη ἀτέέρµονος σήήραγγος. Ἀρκοῦσε νὰ σκεφθῶ 
ὅτι δύύο ἀπὸ τοὺς ἑρµηνευόόµενους συνθέέτες, εἶχεν κατακτήήσει τὴν 
ἀνώώτατη ἐν Ἑλλάάδι (καὶ ὑποθέέτω, διεθνῶς) διάάκριση γιὰ ἕνα µουσικόό, 
ἐκείίνη τοῦ µέέλους τῆς Ἀκαδηµίίας Ἀθηνῶν. Ἀναφέέροµαι, κατὰ σειρὰν 
ἐκτελέέσεως, στοὺς Πέέτρο Πετρίίδη καὶ Μανώώλη  Καλοµοίίρη: τοῦ πρώώτου 
ἀκούύγαµε ἴσως σὲ α´ʹ΄´ παγκόόσµια ἐκτέέλεση νεανικὴν εἰσαγωγὴ προοριζόό-
µενη γιὰ τὴ µοναδικὴ του ὄπερα Ζεµφύύρα,  ὡς σήήµερα ἄπαιχτη. Τοῦ 
δευτέέρου, τὸν Πρόόλογο µιᾶς ἀξιολογόότατης ὄπεράάς του, Τὰ ξωτικὰ νεράά, 
ποὺ µετὰ τὴν πρεµιέέρα της (ἀρχέές 1950), ξανανεβάάστηκε, πάάντα ἀπὸ 
τὴν Λυρικὴ στὰ Ὀλύύµπια, 2.5.1998, (ναὶ, µετὰ 48 χρόόνια) σὲ σκηνοθε-
σίία Σπύύρου Εὐαγγελάάτου. Παιδὶ 14 ἐτῶν, εἶχα ἐντυπωσιαστεῖ ἀπὸ τὸ 
ἔργο τὸν Ἰανουάάριο 1950, καὶ τὶς ἐντυπώώσεις µου ἀνανέέωσεν ἡ 
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διδασκαλίία τοῦ 1998. Μέέσα σὲ µισὸν αἰώώνα, δύύο µόόνον διδασκαλίίες ἔργου 
µιᾶς ἀπὸ τὶς πανθοµολογουµέένως πιὸ προνοµιοῦχες µορφὲς τῆς ΕΕΜ ! 
Ἡ συναυλίία τῶν 12ων ΕΜΓ ἦταν ἡ τρίίτη ζωντανὴ ἀκρόόασήή µου τοῦ 
Προλόόγου µόόνον τοῦ ἔργου. Ὅσο γιὰ τὸ µονόόπρακτο τοῦ Δηµητρίίου 
Λιάάλιου, παρέέµενε ἄπαιχτο ἀπὸ τὴ σύύνθεσήή του (1895;) 121 ὁλόόκληρα 
χρόόνια,...ξεπερνώώντας µὲ βραχεῖα κεφαλὴ τὸ Ζακύύνθιο Παῦλο Καῤῥέέρ, 
ποὺ ἡ παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση  τοῦ ἀριστουργηµατικοῦ κύύκνειου ἅσµατόός 
του, τῆς  ὄπερας Μαραθὼν-Σαλαµίίς, δόόθηκε στὶς 9.2.2003,115 ὁλόόκλη-
ρα χρόόνια, µετὰ τὴν περάάτωσήή του (πάάντα Λυρικήή,  ἐπίί διευθύύνσεως 
Λουκᾶ Καρυτινοῦ, Ὀλύύµπια). Οἱ ἀποκαλύύψεις τῆς βραδιᾶς: 
 1. ΠΕΤΡΙΔΗΣ, ΠΕΤΡΟΣ (1892-1977): α´ʹ΄´ γραφὴ (περ. 1922;) 
µιᾶς εἰσαγωγῆς γιὰ τὴν ὄπερα Ζεµφύύρα, ἀνεκτέλεστη, ἐπαναλαµβάάνου-
µε, 3 πράάξεις, κεµ. τοῦ συνθέέτου κατὰ τὸ µυθιστόόρηµα τοῦ Γεωργίίου 
Δροσίίνη (1859-1951) Τὸ βοτάάνι τῆς ἀγάάπης (1901). Τρίία 
ἀποσπάάσµατα τοῦ ἔργου, σὲ συναυλιακὴ µορφὴ (φωνέές καὶ πιάάνο, ὄχι 
ὀρχήήστρα) ἐκτελέέσθηκαν στὰ Ὀλύύµπια, µαζὶ µὲ ἀποσπάάσµατα ἀπὸ τὴν 
ὄπερα Ἐλεάάζαρος τοῦ Ἰωσήήφ Μαστρεκίίνη, τὴ δεκαετίία 1990, κατὰ τὸ 
συντοµόότατο διάάστηµα ποὺ διετέέλεσε καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τῆς ΕΛΣ 
ὁ Νίίκος Συνοδινόός (1922-2007), προσωπικόότητα µοναδικὰ χαρισµατικὴ  
ποὺ ἰσοβίίως πολεµήήθηκε ἀµείίλικτα πλὴν ἱεροκρυφίίως ἀπὸ γνωστὸ  ἐπὶ 
20ετίία σχεδὸν διαφεντευτὴ τῶν πεπρωµέένων τῆς ΕΕΜ. Τὸ χειρόόγραφο 
τοῦ πρωτοεκτελούύµενου στὴν Ἑλλάάδα ἔργου, εἶχε ἐκτεθεῖ σὲ πώώληση, 
στὸ Παρίίσι ἀπὸ γαλλικὸ οἶκο δηµοπρασιῶν, τέέλη 2008. Τὸ 2009 
ἀποκτήήθηκε, χάάρη στὸ Ε.Τ.Ο.Σ. τῆς ΚΟΑ1. Ἀντιπαραβολὴ του µὲ τὸ 
χειρόόγραφο ὅλης τῆς ὄπερας στὴ ΜΜΒΕ/ΛΒ 2 , ἀπέέδειξε ὅτι ἐπρόόκειτο 
γιὰ εἰσαγωγὴ ἄλλη τῆς σωζοµέένης, ὅτι τὸ χαρτὶ µουσικῆς καὶ ὁ 
γραφικὸς χαρακτήήρας τοῦ συνθέέτου, τοποθετοῦσαν χρονολογικὰ  τὸ νέέο 
εὕρηµα περὶ τὴ 10ετίία 1960, ἀλλ' ἐπιστολὴ Πετρίίδη σὲ Γάάλλον 
ἀρχιµουσικὸ µὲ ἡµεροµηνίία 7/3/1930 ποὺ συνόόδευε τὸ νεοανακαλυφθὲν 
χειρόόγραφο, τοποθετεῖ τὴ σύύνθεσήή του ὁπωσδήήποτε µέέσα στὴ δεκαετίία 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Ἀρκτικόόλεξα τοῦ Εἰδικοῦ Ταµείίου Ὀργανώώσεως Συναυλιῶν τῆς Κρατικῆς Ὀρ-
χήήστρας Ἀθηνῶν. 
2 Ἀρκτικόόλεξα τῆς Μεγάάλης Μουσικῆς Βιβλιοθήήκης τῆς Ἑλλάάδος «Λίίλιαν Βου-
δούύρη», ἄλλη µακροσκελέέστατη ἐπωνυµίία... 
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1920. Ὁ Βύύρων Φιδετζῆς ὑποψιάάζεται µάάλιστα ὅτι πιθανόόν τόότε νὰ 
γράάφτηκε µιὰ ἄλλη «Ζεµφύύρα», µὲ τὴν ὁποίία συσχετίίζεται ἡ εἰσαγωγὴ 
ποὺ πρωτακούύγαµε. Γιατίί ὄχι; Ὁ Πετρίίδης, ποὺ γνώώρισα προσωπικάά, 
ἦταν ἀνοικονόµητος ἀπὸ κάάθε ἄποψη µὲ τὰ ἔργα του.     
 Σὲ τέέµπο ἀπ' ἀρχῆς µέέχρι τέέλους ἀργόό, ἀρχίίζει µὲ ἕνα τυπικὰ 
πετρίίδειο σόόλο ἀγγλικοῦ κόόρνου, στὸ ὁποῖο λίίγο ἀργόότερα «ἀπαντᾶ» τὸ 
κλαρινέέτο. Βαθµιαῖα ἡ διφωνίία πυκνώώνει σὲ µιὰν ἁρµονικὰ συνεπέέστατη 
πολυφωνίία ποὺ ἀναπτύύσσεται σὲ διογκούύµενο crescendo, καταλήήγοντας 
σὲ δραµατικόότατο κορύύφωµα. Ἕπεται µεγάάλη παύύση, µικρὸ σχόόλιο 
κλαρινέέτου µπάάσου καὶ...τέέλος. Βρισκόόµαστε ἀρκετὰ µακρυὰ ἀπὸ τὸν 
ὥριµο, συχνὰ µονόότονα ἀσκητικὸ καὶ  προβλέέψιµο κοντραπουντίίστα, ἕνα 
νεανικὸ, γεµάάτο χυµοὺς Πετρίίδη ποὺ διοχετεύύονται σὲ ἀπολαυστικὰ 
πλούύσιες εὐφωνίίες. Ποῦ εἶσαι νιόότη ποὔλεγες πώώς θάά γινόόµουν ἄλλος... 
(Κώώστας Βάάρναλης). Αὐτὴ ἡ ἀνεπιτήήδευτα καλογραµµέένη εἰσαγωγήή, 
εἶναι µοναδικὴ ὡς ἐναρκτήήριο ἔργο οἰασδήήποτε συµφωνικῆς συναυλίίας! 
 2. ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ ΜΑΝΩΛΗΣ (1883-1962): Πρόόλογος ἀπὸ Τὰ 
Ξωτικὰ Νερὰ, πάάνω στὸ δραµατικὸ ποίίηµα τοῦ Ἰρλανδοῦ ποιητοῦ Willi-

am Butler Yeats (1865-1939· βραβεῖο Νόόµπελ 1923), σὲ ἑλληνικὴ 
ποιητικὴ παράάφραση Βέέτας Πεζοπούύλου. Παγκόόσµια πρώώτη: Ἐθνικὴ 
Λυρικὴ Σκηνήή, θέέατρο Ὀλύύµπια 4.1.1950,  ὑπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ Alec 

Sherman (1907-2008). Ὁ Πρόόλογος, ἐκτελέέσιµος, κατὰ Καλοµοίίρη 
καὶ συναυλιακάά ὡς χωριστὸ ἔργο, περιλαµβάάνει 3 γυναικεῖες φωνὲς, 
µεσόόφωνο (Πρόόλογος Α´ʹ΄´, ἀφηγήήτρια, ἐδῶ: Χρυσάνθη Σπιτάδη), ὑψίί-
φωνο καὶ µεσόόφωνο (Α´ʹ΄´ καὶ Β´ʹ΄´ Πουλίί. ἐδῶ ἕνα Πουλίί, Κατερίνα Κουφο-
χρήστου). Ἀνακαλύύπταµε πάάλι ἕνα γλαφυρόότατο συνθέέτη, στὴ µοναδικὴ 
δηµιουργίία του, τὴν ἐντελῶς ἀποξενωµέένη ἀπὸ τὴν Ἑλλάάδα καὶ τὸν 
ψυχαναγκαστικὸ  καλοµοιρικὸ ἐθνικισµὸ τοῦ δηµοτικοῦ τραγουδιοῦ. 
Φαίίνεται ὁ ἔµπειρος τεχνίίτης στὴ φωνητικὴ γραφὴ  καὶ σὲ µιὰν ὀρχη-
στρικὴ πολυφωνίία ποὺ τὸ 1950, παρὰ τὸ διεθνὲς µεσουράάνηµα τῶν  
Στραβίίνσκυ, Μπάάρτοκ, Προκόόφιεφ, Σοστακόόβιτς ἢ τῶν Γάάλλων «Ἕξη», 
θὰ δίίσταζες νὰ χαρακτηρίίσεις ὀπισθοδροµικήή.  
 3. ΣΑΜΑΡΑΣ (τονισµόός: Σαµάρας), ΣΠΥΡΟΣ (1861-1917): Οὑγ-
γρικὴ Ραψῳδίία, γιὰ ὀρχήήστρα, ἀπὸ τὴν οὑγγρικῆς ὑποθέέσεως ὄπερα 
Λιονέέλλα (3 πράάξεις, κείίµ. Ferdinando Fontana, παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. 
Σκάάλα Μιλάάνου. 4.4.1891). Τὸ µόόνο σωζόόµενο ἀπόόσπασµα τῆς  
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παρτιτούύρας ὀρχήήστρας ὅλου τοῦ ἔργου προφανῶς ὁριστικὰ  χαµέένης 
κατὰ τὸ συµµαχικὸ βοµβαρδισµὸ τοῦ Μιλάάνου (1943), ποὺ ἰσοπέέδωσε τὰ 
γραφεῖα τοῦ Οἴκου Sonzognο, ἐκδόότου τοῦ συνθέέτου. Μόόλις τὸ 2010 
ἀνακαλύύφθηκε στὴν Ἰταλίία ἀπὸ τὸ µουσικολόόγο Ἀλέέξανδρο Χατζηκυριάά-
κο τυπωµέένο σπαρτίτο τοῦ ἔργου, τοῦ ὁποίίου εἶχαν κυκλοφορήήσει ἐλάάχι-
στα ἀντίίτυπα: πολυεπίίπεδα ἐνδιαφέέρον καὶ ὡραιόότατο, εἶναι τὸ µόόνο ἔργο 
Σαµάάρα ποὺ ἀποδοκιµάάσθηκεν ἄγρια, χάάρη σὲ πλεκτάάνη ὀργανωµέένη 
πασιφανῶς ἀπὸ τὸ Ρικόόρντι, µεγάάλο ἀντίίπαλο τοῦ Sonzognο, ἐκδόότου 
τοῦ Σαµάάρα: Τὸ ἀκούύσαµε στὶς 12.4.2011, ἀκριβῶς 120 χρόόνια µετὰ 
τὴν πρεµιέέρα του, φυσικὰ ὡς σπαρτίίτο φωνῶν-πιάάνου, χάάρη στὶς ΕΜΓ 
τοῦ Βύύρωνος Φιδετζῆ. Στὴ Φαντασίία, ποὺ ἀνακάάλυψε χρόόνια πρὶν στὸ 
ᾨδεῖο Ἀθηνῶν πάάντα ὁ Φιδετζῆς, ἐντυπωσιάάζει ἔντονα, ἡ ἐναρκτήήρια 
ἐκτενέέστατη (δεκάάδες µέέτρων!) καὶ δραµατικόότατη ταυτοφωνίία βιολιῶν 
σὲ ρουµπάάτο, µὲ ἀπόόηχους ἑνὸς πιθανόότατα «φανταστικοῦ» οὑγγρικοῦ 
φολκλόόρ. Μιὰ ἀκόόµη σελίίδα ΕΕΜ  ποὺ ἔπρεπε νὰ γνωρίίζουν «ἀπὸ  
στήήθους» οἱ ὅποιοι µας φιλόόµουσοι.  
 4. ΛΙΑΛΙΟΣ, ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ (1869-1940): Νύύχτα Ἅη-Γιαννιοῦ 
[γερµ. Johannisnacht, µονόόπρακτο, κείίµ. Gustav Schwabenmayer 

(1847-1900), γράάφτηκε περ. 1895]. Πρόόσωπα καὶ σύύνοψη ὑποθέέσεως― 
1η (Κατερίνα Κουφοχρήστου), 2η (Σταµατία Μολλούδη) καὶ 3η 
Νεράάϊδα (Χρυσάνθη Σπιτάδη), Σοφία Κυανίδου, ὑψίίφωνος 
(Γκέέρτρουντ· σὲ κορύύφωµα φωνητικῆς καὶ µουσικῆς ὡριµόότητος), ὁ 
καλὸς Γιάννης Χριστόπουλος, τενόόρος (Κούύρτ), Κωστῆς Ρασιδάκης, 
βαρύύτονος (Χούύνουλφ: ὁ «κακὸς»), Πέτρος Μαγουλᾶς, βαθύύφωνος 
(Πνεῦµα τῆς Λίίµνης), ὅλοι ἰδεώδεις. Σὲ χωριὸ παράάκτιο ἀλπικῆς λίίµνης,  
στοιχειωµέένης ἀπὸ ἕνα αἰνιγµατικόό Πνεῦµα καὶ τὶς Νεράάϊδες ἡ εὐτυχίία 
δύύο ἐρωτευµέένων νέέων τοῦ Κούύρτ καὶ τῆς Γκέέρτρουντ, ἀπειλεῖται ἀπὸ 
τὸν κακὸ Χούύνουλφ.  Ἐπίίσης ἐρωτευµέένος µὲ τὴ νέέα,  πουλᾶ ψυχὴ καὶ 
σῶµα στὸ Πνεῦµα γιὰ νὰ σκοτώώσει τὸν Κούύρτ. Τὸ Πνεῦµα ὄντως 
ξεστρατίίζει τὸν Κούύρτ καὶ τὸν πνίίγει στὴ Λίίµνη. Συγκινηµέένες ὅµως ἀπὸ 
τὶς ἰκεσίίες τῆς Γκέέρτρουντ, οἱ Νεράάϊδες τὸν σώώζουν, ἐνῶ  τὸ Πνεῦµα 
πνίίγει στὴ λίίµνη τόό... Χούύνουλφ, ἀποκαλώώντας τον σκλάάβο καὶ σκουλῆκι 
Happy end καὶ αὐλαίία.      
 Mίία καίί, ὡς τώώρα, µοναδικὴ ἀκρόόαση δὲν ἀρκοῦσε γιὰ νὰ 
ἐπισηµανθεῖ ἡ ὕπαρξη ἐξαγγελτικῶν µοτίίβων στὸ ἔργο. Συνεπῶς ὑποψιά-
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ζοµαι ἀλλὰ δὲν βεβαιῶ ἐνόόρκως ἀνυπαρξίία τους. Φυσικὰ ἐδῶ «ὁ κάάθε 
γάάϊδαρος» 3 µποροῦσε νὰ διακρίίνει στὴν ἀρχὴ µόόνον τὸν ἀπόόηχο τῶν 
βαγκνέέρειων Θυγατέέρων τοῦ Ρήήνου, στὶς Tρεῖς Νεράάϊδες. Ὅµως ὁ 
Βάάγκνερ ἀποτελεῖ ἁπλὸ ἐφαλτήήριο γιὰ τὸ νέέο, περίίπου 25χρονο Ἕλληνα 
συνθέέτη: Τὸ ἔργο χαρακτηρίίζει ἐντυπωσιακὴ δραµατουργίία, µιὰ σκέέψη 
θαυµαστὰ πυκνὴ σὲ εὑρήήµατα νέέα ἀνὰ µικρὲς χρονικὲς µονάάδες ἀλλὰ καὶ 
ταυτόόχρονα φυσικόότατα εὔροη, µεταβαγκνέέρεια ἐνορχηστρωτικὴ δεξιοτε-
χνίία (µᾶς συνάάρπασε ἕνα καίίρια ἐµφανιζόόµενο µίίνι σόόλο κλαρινέέτου 
µπάάσου) καὶ ὑπέέροχο γράάψιµο γιὰ φωνέές, πλαισιωµέένες ἀπὸ περίίτεχνη 
ὀρχηστρικὴ συνοδείία. Ὕστερα ἀπὸ τὴν ἐναρκτήήρια ὑπόόµνηση τοῦ Χρυσοῦ 
τοῦ Ρήήνου, ἀποµακρυνόόµαστε σχεδὸν ἐντελῶς ἀπὸ τὸ Βάάγκνερ―εὔλογα 
ὁ Βύύρων Φιδετζῆς, ἀνακαλεῖ τὴν ἐνορχήήστρωση τοῦ Μέέντελσον. Θὰ 
χρειαστεῖ ὅµως κατὰ βάάθος γνωριµίία µὲ τὸ ἔργο γιὰ νὰ προσδιορισθεῖ σὲ 
τὶ συνίίσταται ἀκριβῶς ἡ ἐξώώφθαλµη πρωτοτυπία του. Τὸ πρόόγραµµα 
φιλοξενοῦσεν θαυµάάσια ἑλληνικὴ µετάάφραση τοῦ γερµανικοῦ κειµέένου  ἀπὸ 
τὸ γιὸ τοῦ συνθέέτου ἀείίµνηστο Γεώώργιο Δ. Λιάάλιο (γ. Μόόναχο, 1925―θ. 
Λονδίίνο, 2013).  
  Πρὸς ὥρας, ἀγνοώώντας πλεῖστα ὅσα γιὰ τὸ Λιάάλιο, ἀποροῦµε γιατὶ 
τὸ ἔργο ἑνὸς, µαθητοῦ, στὸ Μόόναχο,  τοῦ µεγάάλου παιδαγωγοῦ καίί 
συνθέέτη Ludwig Thuille (1861-1907) δὲν ἀνεβάάστηκε κἂν καὶ δὲ 
θριάάµβευσε στὰ γερµανικὰ λυρικάά θέέατρα µιᾶς ἐποχῆς ὅπου µεσουρα-
νοῦσαν  τόόσοι µεταβαγκνεριστὲς δηµιουργοὶ ξεχασµέένοι σήήµερα. Ἡ 
Νύύχτα τ' Ἅη-Γιαννιοῦ  ἀνήήκει ἀπαράάγραπτα στὸ µεῖζον ρεπερτόόριο τοῦ 
ἑλληνικοῦ λυρικοῦ θεάάτρου: ἀριστούύργηµα στοὺς ἀντίίποδες τῆς ἑπτανη-
σιακῆς ὄπερας― µόόλις 20 χρόόνια µετὰ τὴ χαµέένη Ὀϊτόόνα (Κέέρκυρα, 
1876, σὲ ποίίηση Ὀσσιανοῦ) τοῦ Ἰθακησίίου Διονυσίίου Ροδοθεάάτου καὶ 
ἐνῶ ὁ Παῦλος Καῤῥὲρ (1829-1896) ἴσως ζοῦσεν ἀκόόµη. Μυριάάκις εὖγε 
στὸ Βύρωνα Φιδετζῆ, στὶς Συµφωνικὴ καὶ Μεικτὴ Χορῳδίία Δήήµου 
Ἀθηναίίων (διδασκ. Σταύρου Μπερῆ) καὶ τὴ Χορωδίία  ΤΜΣ τοῦ ΕΚΠΑ 
(διδασκ. Νίκου Μαλιάρα) καὶ στὴ µουσικὴ διδασκαλίία (Λιάάλιος) τοῦ 
Δηµήτρη Γιάκα  (Παλλάάς, 16.5.2016). ――――――――――― 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

3 Ἀναφέέροµαι στὴν ἀντίίδραση τοῦ Μπράάµς σὲ παρατήήρηση ὅτι τὸ φινάάλε τῆς 
Συµφωνίία του ἀρ. 1, ντο ἐλ., ἔργο 68 (α´ʹ΄´ ἐκτ. Καρλσρούύη, 4.11.1876)  ἀνέέπεµπε 
σ' ἐκεῖνο τῆς Ἐνάάτης τοῦ Μπετόόβεν: Αὐτὸ τὸ καταλαβαίίνει  κάάθε γάάϊδαρος.. 


