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16/2016.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΑΠΟΥΣΙΑΖΑΝ ΕΚ ΜΕΓΑΡΟΥ, οἱ ἀνθέέλληνες ψευδεστέέτ (Φεστιβάάλογλου 
καὶ Μεγαράάκηδες) στὴν τελευταίία, ὄντως ἱστορικήή, συναυλίία τῆς 
Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν (ΚΟΑ) µὲ πρόόγραµµα καὶ ἑρµηνευτὲς 
συναποτελέέσαντες ἰδανικὸ  καὶ διαχρονικὸ ἀρχέέτυπο αὐτοῦ ποὺ πρέέπει σὲ 
ὅλες τὶς ἐκδηλώώσεις της νὰ προσφέέρει: Ἔτσι, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα κοινόό ἀτόόφι-
ων φιλοµούύσων εἴχαµε:        
 (α) Πρόόγραµµα: ἕνα ἀριστούύργηµα ἀδίίκως παραγκωνισµέένου ἀπὸ 
τοὺς Μπουλέέζ καὶ Ξενάάκηδες Γάάλλου συνθέέτου, ἕνα ἤδη παιγµέένο στὴν 
ΚΟΑ σύύγχρονο ἑλληνικὸ ἔργο µεγάάλης πνοῆς, διαρκείίας καὶ διαµετρήή-
µατος, καὶ µιὰ παγκοσµίίως κατακυρωµέένη συµφωνίία.   
 β) Ἑρµηνευτὲς: ὁ Σλοβέένος ἀρχιµουσικόός, Οὖρος Λάγιοβιτς [Uroš 

Lajovic, γ. Λιουµπλιάάνα, 1944) καὶ σολίίστ ὁ ἐκ Θεσσαλονίίκης  δεξιοτέέ-
χνης βιολιστὴς, ᾽᾿Αντώνης Σουσάµογλου (γ. προφανῶς 1982: ἀθηναϊκὸ 
ἔντυπο τὸν χαρακτηρίίζει «34χρονο») ὁ ὁποῖος αἰσθάάνεται ἀρκετάά...γέέρος 
ὥστε νὰ κρύύβει  τὰ χρόόνια του ἀπὸ πλῆθος διαδικτυακῶν ἰστοσελίίδων καὶ 
ἔτσι ἐµµέέσως νάά... ἐξωθεῖ σὲ αὐτοκτονίία ὅλους ἐµᾶς τοὺς ἄνω τῶν 60... 
 Ὁ Λάάγιοβιτς µᾶς ξανάάφερε τὴ Μεγάάλη Εὐρώώπη στὴν ὁποίία καὶ ὁ 
ὑποφαινόόµενος παιδιόόθεν ἀνήήκει, ὅλως ἄσχετη µὲ τὸ βρυξελλοβερολονέέζι-
κη συµπαιγνίία ποὺ µᾶς καταδυναστεύύει χάάρη στοὺς Παπανδρέέου,  
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Βενιζέέλους, Σηµίίτηδες, Σαµαράάδες, Μητσοτάάκηδες καὶ ἄλλους... ὁµο-
ειδεῖς. Γυρνᾶµε δεκαετίίες πίίσω καὶ ἀνακαλοῦµε ἀνάάλογων ἀρετῶν 
ὀνόόµατα ἀρχιµουσικῶν: Λάάσλο Σοµόόγκυ (Laszlo Somogyi, Οὗγγρος, 
1907-1988), Tσοῦ Χουΐΐ (Choo Hoey, Κινέέζος ἐκ Σιγγαπούύρης,  γ. 
1932) ἀκόόµη τραγουδοῦν µέέσα τους οἱ ἑρµηνεῖες τους τῆς Συµφωνίίας 
τοῦ Νέέου Κόόσµου, τοῦ Ντβόόρζακ, τοῦ Χούύϊ µάάλιστα τὸ 1968, ὑπῆρξε 
ἀπαρχὴ τῆς ἐγκαταστάάσεώώς του ἐν Ἑλλάάδι, καὶ τῆς τεραστίίας 10ετοῦς 
προσφορᾶς του στὴ µουσικήή µας ζωήή) καὶ ἀκόόµη: Ζὰν Μαρτινόόν [Jean 

Martinon, Γάάλλος, 1910-1976] Ἔντουαρντ βὰν Ρεµόόρτελ, Βέέλγος, 
1926-1977), Ἄντριαν Σάάνσαϊν [Adrian Sunshine, γ. ;] 1  καὶ 
Τζάάνσουγκ Καχίίτζε [Jansug Kahidze, Γεωργιανόός, 1935-2002]. 
Τέέτοιες προσωπικόότητες κρατοῦν, µαταλαµπαδεύύουν καὶ ἀνανεώώνουν  τὴν 
Παράάδοση, µὲ κεφαλαῖο Π.: παρὰ τὴν τεράάστια ἀξίία τους δὲν ἐκτέέθηκαν 
ποτὲ στούύς ἀποπλα-νοῦντες φωτισµοὺς τοῦ νεωτέέρου marketing καὶ δὲν 
ἔγιναν ποτὲ «γκλα-µουράάτοι» ἐπιβήήτορες  διάάσηµων ὀρχηστρῶν 
ὁλοκληρώώνοντας µαζίί τους ἀµέέτρητες φορὲς τὸ γύύρο τοῦ κόόσµου καὶ 
ἀναµασώώντας, ὡς τσίίχλες, τὰ ἴδια ἔργα... Στοὺς κατονοµασθέέντες  
συγκατατάάσσουµε τὸν Λάάγιοβιτς.  
 Πρὶν προχωρήήσουµε, θὰ ἀποδοκιµάσουµε ξανὰ τὴν ἐλεεινὴ συνή-
θεια τοῦ πιανίίστα κ. Τίτου Γουβέλη, ὑπευθύύνου τῶν κατὰ τὰ ἄλλα ἀψόό-
γων «σηµειώώσεων προγράάµµατος», νὰ µὴ παραθέέτει ὀνόόµατα συνθετῶν 
καὶ ἐκτελεστῶν, τίίτλους ἔργων, τοπωνύύµια, κ.λπ. καὶ στὴν πρωτότυπη 
λατινικὴ γραφήή τους. Ἔτσι φυλακισµέένοι σὲ ἀνεπαρκέέστατες κωλοελλη-
νικὲς µεταγραφέές σπαταλοῦµε ἐγκληµατικὰ χρόόνου δοκιµάάζοντας νὰ τοὺς 
ἐντοπίίσουµε στὸ Διαδίίκτυο. Λ.χ. «Κρύύπτη»  [Crypte? ὄχι, Crypt κ. 
Γουβέέλη!] τοῦ Μωρὶς Ὀχανάά, Σαµπερίί [γαλλ. Chambéry], Κλαὶρ 
Ζιµπώώ [Claire Gibault, γ. 1945, ἐξαίίρετη γαλλίίδα ἀρχιµουσικόός]. Στὸ 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1	  	  Δεκάάδες ἀναφορῶν τοῦ ὀνόόµατόός του σὲ «παράάπλευρους» ἰστοτόόπους, τὸν φέέρουν 
διευθύύνοντα στὸν Ἅγ. Φραγκίίσκο, στὴ Λισσαβώώνα, στὴ Ρουµανίία (Κλούύζ), στὴν 
Τεχεράάνη κ.ἄ. Διηύύθυνε ἐπανειληµµέένα τὴν ΚΟΑ, µεταξὺ 1960-80; Τὸν θυµοῦµαι 
πανύύψηλο νὰ διευθύύνει...χωρὶς πόόντιουµ. Τοῦ ὀφείίλω τὴν ὡραιόότερη Συµφωνίία ἀρ. 
3 τοῦ Μπράάµς ποὺ ἔχω ἀκούύσει ποτὲ (ΚΟΑ), ἐνῶ τὴ...χειρόότερη λίίγο καιρὸ 
ἀργόότερα ἀπὸ ἕνα Γιάάνος Φέέρεντσικ, σκνίίπα στὸ µεθύύσι, ἐπὶ κεφαλῆς τῆς 
Ὀρχήήστρας τῆς Οὑγγρικῆς Ραδιοφωνίίας (Φεστιβὰλ Ἄνοιξη τῆς Πράάγας, 1978). 
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Διαδίίκτυο συµπληρώώνουµε ἀναπόόφευκτα κενὰ ἐνηµερώώσεως  τοῦ προ-
γράάµµατος λόόγῳ λιτόότητος (οὐδεὶς ψόόγος!) ἀλλὰ λυσσᾶµε σπαταλώώντας 
πολύύτιµο χρόόνο: φτάάνει πιὰ, ποὺ νὰ πάάρει ὁ διάάβολος! Τὸ πρόόγραµµα.: 
 1. ΟΧΑΝΑ, ΜΩΡΙΣ [Ohana, Maurice, 1913-1992]: Κρύύπτη 
[γαλλ. Crypt; φθινόόπωρο 1980], ἐλεύύθερη γραφὴ γιὰ ὀρχήήστρα ἐγχόόρ-
δων τοῦ δ´ʹ΄´ µέέρους τοῦ Κουαρτέέτου ἐγχόόρδων ἀρ. 2. Ὁ Ὀχανὰ πλήήρωσε 
ἴσως ἀκριβὰ σὲ ὑστεροφηµίία τὸ ὅτι τὸ 1946 στὸ Παρίίσι, ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ 
ὁµίίλου «Zodiaque» [Ζωδιακὸς] ἐπαναστάάτησε κατὰ τοῦ δογµατισµοῦ 
τῆς σειραϊκῆς µουσικῆς. Τὸ ἔργο, στὴν ἐπίίσηµη διαδικτυακὴ Ἐργογρα-
φίία Ὀχανάά, χαρακτηρίίζεται ἐπέέκταση (γαλλ. extension) τοῦ ὡς ἄνω 
κουαρτέέτου, γιὰ σύύνολο ἀπὸ 6 α´ʹ΄´ καὶ 6 β´ʹ΄´  βιολιὰ, 4 βιόόλες, 4 βιολοντσέέλα 
καὶ 2 κοντραµπάάσα. Στὴν  Κ.Ο.Α. εἴχαµε µόόνον 2 βιολοντσέέλα. Ἄρχισε 
πιανισίίσσιµο στὶς βαθύύτερες περιοχέές καὶ ἐξελείίχθηκε µὲ θαυµαστὴ 
πυκνόότητα στοχασµοῦ πλούύσιου ὅµως σὲ παντοῖες ἰδέέες-ἐκπλήήξεις, 
ἀπρόόβλεπτους µελῳδικοὺς ἐλιγµούύς, ἀντιθέέσεις δυναµικῆς καὶ ρυθµοῦ 
Ἀπὸ τὶς πιὸ πρωτόότυπες µουσικὲς τοῦ 20οῦ αἰ. ποὺ ἔχω ἀκούύσει. Πῶς 
καταποντίίσθηκαν τέέτοιοι συνθέέτες καὶ ἐπέέπλευσαν φελλοίί, ἀνίίκανοι γιὰ 
ψυχανατάάσεις! Ὁ Λάάγιοβιτς φώώτισε ἰδανικὰ κάάθε µικρολεπτοµέέρεια τῆς 
παρτιτούύρας, ἐξ' ἀρχῆς κερδίίζοντας τὸ θαυµασµόό µας γιὰ τὸ ἔργο καὶ τὴν 
ἑρµηνευτικήή του προσέέγγιση βάθους. 
 2) ΠΑΠΑΝΑΣ, ΣΙΜΟΣ (γ. 1979): Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ καὶ ὀρχήή-
στρα (παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ.:  Κ.Ο.Α., ἀρχιµουσικόός: Βύύρων Φιδετζῆς, σο-
λίίστ: ὁ συνθέέτης, Ἀθήήνα, ΜΜΑ, 27.3.2009). Παραθέέτω ἐλάάχιστα 
ἀναθεωρηµέένη τὴν κριτικήή µου, Ἐφ. Ἐξπρέές, Ἔτος 47ο, ἀρ. φύύλλου 
13.811, Ἀθήήνα, Σάάβ. 9.5.2009, σ. 45): «Τὸ «Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ», (3 
µέέρη, χωρὶς διακοπήή;) εἶναι ἀπὸ τὰ σπανιόότατα ἐκεῖνα ἔργα ποὺ λαχτα-
ρᾶς νὰ ξανακούύσεις ὁλόόκληρο, µόόλις σβήήσει ἡ τελευταίία νόότα. Τὸ σόόλο 
βιολίί πλαισιώώνουν κυρίίως τὰ ἔγχορδα: Ἀπὸ τὰ πνευστὰ καὶ τὰ λοιπὰ 
ὄργανα τῆς ὀρχήήστρας,  µεταχειρίίζεται µόόνο φλάάουτο ἄλτο, ἀγγλικὸ 
κόόρνο, 2 κλαρινέέτα, ἅρπα, τσελέέστα, κρουστὰ. Τὸ ἔργο, κατάάθεση ψυχῆς, 
σὲ ἰδίίωµα µεταξὺ διηυρυµέένης τονικόότητος καὶ ἀτονικόότητος, ἀρχίίζει µὲ 
ἐκτενῆ «καντέέντσα» βιολιοῦ σόόλο καὶ ἐκτυλίίσσεται σὲ µεγαλειῶδες 
συµφωνικὸ ποίίηµα-ἐξοµολόόγηση, µὲ ἐκπληκτικὴ µελῳδικὴ ἔνταση σὲ 
µεγάάλες φράάσεις.  Ἀπὸ τὸ α´ʹ΄´µέέρος προλάάβαµε (τόόσο τὸ ἄκουσµα µᾶς εἶχε 
συνεπάάρει) νὰ σηµειώώσουµε τὶς ἀπόόκοσµες διαφωνίίες τῆς τσελέέστας καὶ 
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ἕνα ὡραιόότατο σόόλο ἀγγλικοῦ κόόρνου σὲ κλίίµακα κατὰ τόόνους. Τὸ φινάάλε 
(;) ἀρχίίζει µὲ δραµατικόότατο «ρολλισµόό» τυµπάάνων σὲ φορτίίσσιµο, ἐνῶ ἡ 
κατὰ τόόνους κλίίµακα, ἀναδεικνύύεται δοµικὸ στοιχεῖο τοῦ ἔργου». 
Ἄναυδους µᾶς ἄφησε ἡ ὁλοφάάνερη µέέχρι ταυτίίσεως  ἀγάάπη  τοῦ Λάάγε-
βιτς γιὰ τὸ ἔργο: ἀνέέδειξε πλῆθος λεπτοµερειῶν ποὺ πέέρασαν άάπαρατήή-
ρητες στὴν α´ʹ΄´. ἀκρόόαση. Στὸ λιγοστὰ πνευστὰ ὑπῆρχε καὶ κόόρνο ἐνῶ τὰ 
τύύµπανα εἶχαν καὶ ἐκεῖνα τὴ µεγάάλη καντέέντσα τους. Τολµοῦµε νὰ ποῦµε 
πὼς ἡ δεύύτερη ἐντὸς 7ετίας ἀκρόόαση τοῦ ἔργου, τὸ κατατάάσσει στὰ 
ἀριστουργήήµατα Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς δύύο αἰώώνων. 7 χρόόνια 
κάάµαµε νὰ τὸ ξανακούύσουµε. Τέέτοιου εἴδους στατιστικὰ στοιχεῖα ἔχουν 
ἆραγε ἀπασχολήήσει ποτὲ µουσικολόόγους µας, ἔχουν ποτὲ ἀρθρώώσει ἕνα 
λόόγο γιὰ τὸν ὀργανωµένο ἐξοβελισµὸ τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικὴς 
Μουσικῆς ἀπὸ τὴ µουσικήή µας ζωὴ ἢ ἡ ὅποια τους «ἔρευνα» τοὺς κάάνει 
πιὸ ἀόόρατους καὶ ἀπὸ τὰ ἰσχυρόότερα τηλεσκόόπια στὴν ἱπταµέένη νῆσο 
Λαπούύτα τῶν κατὰ Σουΐΐφτ Ταξιδιῶν τοῦ Γκάάλλιβερ (1726)  ὅπου προ-
φανῶς κρυπτοκατοικοῦν;  
 3. ΝΤΒΟΡΖΑΚ ΑΝΤΟΝΙΝ [Antonín Leopold Dvořák, 1841-
1904]: Συµφωνίία ἀρ. 9, µι ἐλ. «Τοῦ Νέέου Κόόσµου», ἔργο 95, ἀρ. Β 178 
(1893, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Νέέα Ὑόόρκη, Κάάρνεγκι Χώώλλ, 16 Δεκ. 1893, 
ἀρχιµουσικὸς Anton Seidl). Στὰ γρήήγορα µέέρη, τέέµπι άάπειροελαχίίστως 
ταχύύτερα ἐκείίνων ποὺ ἔχουµε συνήήθισε, συνέέβαλε πιθανὸν σὲ ἕνα καλλίίτε-
ρο συγχρονισµόό µιᾶς ΚΟΑ ποὺ ἀνταποκρίίθηκε στὸ χαρισµατικὸ Λάάγιο-
βιτς δίίνοντας τὸν καλλίίτερον ἑαυτόό της. Τὸ ἀποτέέλεσµα ἦταν παλµὸς καὶ 
σφρῖγος ἐκ βαθέέων, σὰν ν' ἀκούύγοµε τὸ ἔργο πρώώτη φοράά. Στὸ µέέρος ΙΙ. 
Largo, πέέρα ἀπὸ τὴν ἀξιέέπαινην ἐπίίδοση τοῦ ἀγγλικοῦ κόόρνου στὸ περίί-
φηµο σόόλο του, χαρήήκαµε τὴν ἁπαλὴ λάάµψη τῶν χαλκίίνων, τὸν τρυφερὸν 
ἦχο τῶν ἐγχόόρδων, ἀναπνοὲς καὶ παύύσεις ἐπιτείίνουσες τὴν ἀκροαµατικὴ 
µαγείία.  Προϊόόντος τοῦ ἔργου, ἀνακαλύύπταµε ὅλο καὶ περισσόότερο τὴ 
λειτουργικόότητα µέέσα στὸ σύνολο, τῆς πορείίας δευτερευουσῶν  φωνῶν, 
πούύ, κακὰ τὰ ψέέµµατα, πολλοὶ ἀξιόόλογοι κατὰ τὰ ἄλλα ἀρχιµουσικοὶ 
παραβλέέπουν ὡς «παραγεµίίσµατο« ποὺ ὅµως δὲν εἶναι. Θερµοπαρα-
καλοῦµε τὸν καλλιτεχνικὸ διευθυντὴ τῆς Κ.Ο.Α. κ. Νίίκο Τσιαλῆ νὰ µᾶς 
ξαναφέέρει τὸ Λάάγιοβιτς, ὑπέέροχο ἐκπρόόσωπο µιᾶς ἀείίζωης, ὡς ἀπέέδειξε, 
Μείίζονος Εὐρώώπης. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 8.4.2016). 

―――――――――――― 


