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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΑΥΤΑΔΕΛΦΩΝ  ΕΠΙΔΙΩΞΕΩΝ, οἱ Σύύλλογοι Φίίλων Μουσικῆς Ἀθηνῶν καὶ 
Θεσσαλονίίκης, ἕνωσαν τὰ µουσικάά τους σύύνολα γιὰ νὰ συνεορτάάσουν τὴν 
25η ἐπέέτειο τῆς ἱδρύύσεως τοῦ δευτέέρου, ὑπὸ τὴν ἐµπνευσµέένη προεδρείία 
τοῦ  σεβαστοῦ καὶ ἀγαπητοῦ κ. Κωνσταντίίνου Πυλαρινοῦ, προσωπικόό-
τητος ἀδιαβλήήτου κύύρους, ἀνδρὸς «καλοῦ κ᾽᾿ ἀγαθοῦ» µὲ τὴν ἀρχαιοελ-
ληνικὴ σηµασίία τοῦ ὅρου. Τὴν διαρκείίας περίίπου 2½ ὡρῶν ἐκδήήλωση, 
µετὰ ἀπὸ ὁλιγόόλεπτες προσφωνήήσεις τῶν προέέδρων τῶν δύύο συλλόόγων 
κ.κ. Πάάνου Δηµαρᾶ (Ἀθηνῶν) καὶ Πυλαρινοῦ, ἄνοιξε ἡ «ἀθηναϊκήή», θὰ 
λέέγαµε, Camerata Junior (CJ), παιδικὴ (2 ἔργα) καὶ ἐφηβικὴ (3 ἔργα), 
ὀρχῆστρες ἐγχόόρδων µὲ δοξάάρι, τὰ ὁποῖα  ἐκπροσώώπησαν τὴ µουσικὴ πρὶν 
συνεπιβληθοῦν τὰ ὄργανα µὲ πληκτροφόόρο: βιργινάάλι, κλαβιτσέέµπαλο, 
σπινέέττα καὶ τσέέµπαλο, ποὺ ἡ ἐξέέλιξήή τους κορυφώώθηκε µὲ τὸν 
αὐτοκράάτορα τῶν πληκτροφόόρων, τὸ πιάάνο: εἶναι τελείως διαφορετικὴ 
ἐκείίνης τῶν πληκτροφόόρων ἡ πρόόσληψη τῆς µουσικῆς µέέσῳ τῶν 
ἐγχόόρδων µὲ δοξάάρι καὶ τοῦ χορδίίσµατόός τους κατὰ διαστήήµατα πέέµπτης, 
µὲ ὅ,τι αὐτὸ συνεπάάγεται. 
 Ἐπὶ κεφαλῆς τῶν δύύο (ὑποθέέτουµε) ἀλληλενισχυοµέένων τµηµάά-
των τῆς CJ, ὁ κορυφαῖος βιολιστὴς τῆς Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν 
Δηµήτρης Σέµσης,  θαυµάάσιος ἐκπαιδευτὴς καὶ ἀρχιµουσικόός τους ποὺ 
καὶ ἐδῶ, ἔδειχνε νὰ βρίίσκεται σὲ ἕνα ἀκόόµη κατ' ἐξοχὴν στοιχεῖο του. 
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Κρίίµα ποὺ δὲν ἀνεβαίίνει συχνόότερα στὸ πόόντιουµ! Πρόόγραµµα 5 ἔργων, 
ἀλλὰ µόόνον δύύο γνωστῶν συνθετῶν: 
 1) ΣΙΜΠΕΛΙΟΥΣ ΓΙΑΝ [Sibelius, Jan, 1865-1957]: Αndante 
festivo, γιὰ ἔγχορδα καὶ τύύµπανα ὀρχήήστρας, ποὺ ἐδῶ, ἂν καλοθυµοῦµαι, 
ἀπουσίίαζαν, µικρογραφικὴ σύύλληψη (διάάρκεια: 4´ʹ΄´ 25´ʹ΄´´ʹ΄´· 1922, ἀναθ. 
1938) µεγίίστου συνθέέτου καὶ  µορφοπλάάστου. 
 2) ΣΙΛΒΑ, ΑΛΑΝ ΛΗ [Silva, Alan Lee, γ. ;] Storm the Gates 
(δοκιµαστικὴ µτφρ.: Ἐπιτεθεῖτε σὰν θύύελλα στὶς Πύύλες;] Συµβατικὰ 
καλογραµµέένη σελίίδα µὲ µέέγιστο προσὸν τὴ συντοµίία: διαρκεῖ  2´ʹ΄´ 30´ʹ΄´´ʹ΄´. 
Τὴν ξανακούύσαµε στὸ You Tube. Στὸ Διαδίίκτυο ὑπάάρχουν κάάµποσοι 
ἰστόότοποι ἀφιερωµέένοι στὸ συνθέέτη, ὅλοι χωρὶς βιογραφίία (τρέέχα-γύύρευε 
ὑπηκοόότητα καὶ τόόπο/χρονολογίία γεννήήσεως). Πῶς (καὶ πρὸς τίί;) τὸν 
ξετρύύπωσε ὁ κ. Σέέµσης; 
 3) ΓΚΡΗΓΚ, ΕΝΤΒΑΡΝΤ ΧΑΓΚΕΡΟΥΠ [Grieg, Edvard Hage-

rup, 1843-1907]: Πρελούύντιο ἀπὸ τὴν πασίίγνωστη καὶ ὡραιόότατη Σου-
ΐΐτα Χόόλµπεργκ, ἔργο 40, συνολικὰ 5 µέέρη (1884). Σχόόλια παρέέλκουν. 
 4) ΟΣΤΥΝ, ΒΙΛΛΥ [Ostyn ἢ Ostijn, Willy, 1913-1993]: Σουΐΐτα 
Laetitia [λατ.: εὐφροσύύνη, χαράά]: Τοπικῆς ἐµβελείίας Βέέλγος συνθέέτης. 
Ὁµοίίως, σχόόλια παρέέλκουν γιὰ ἄλλους λόόγους...  
 5) ΤΖΕΝΚΙΝΣ, ΚΑΡΛ [ἀκριβέέστερα: Sir Karl William Pamp 

Jenkins,  γ. 1944]:  Palladio  (1995), κοντσέέρτο γκρόόσσο γιὰ ἔγχορδα 
σὲ τρίία µέέρη, συνολικῆς διαρκείίας περ. 15´ʹ΄´, ἐµπνευσµέένο ἀπὸ τὴ µαθηµα-
τικὴ σκέέψη καὶ τὶς θεωρίίες τοῦ µεγάάλου Ἑνετοῦ ἀρχιτέέκτονα Andrea 

Palladio (1507-1585). Ἀκούύσαµε (καὶ ξανακούύσαµε στὸ You Tube) 

ὅ,τι προφανῶς ἦταν τὸ α´ʹ΄´ µέέρος τοῦ ἔργου.  Μουσικὴ ἄµεσα ἀποτυπώώσι-
µη, µὲ κάάποιον ἀλαργινὸ ἀπόόηχο Βιβάάλντι, µὲ τέέλειες ἀναλογίίες, πάάνσοφα 
χτισµέένη µὲς τὸ χρόόνο. Ἀποκάάλυψη; γιατὶ ὄχι; 
 Ἀντὶ νὰ τρέέχει στῆς γῆς τὰ πέέρατα πρὸς ἄγραν δικαίίως ἀγνώώστων 
ἢ τοπικῆς ἐµβελείίας συνθετῶν, γιατὶ ὁ ἀγαπητὸς Σέέµσης, δὲν ἀνέέτρεξε 
σὲ δεκάάδες ἂν ὄχι ἑκατοντάάδες ἑλληνικῶν ἀξιολογωτάάτων σελίίδων γιὰ 
ἔγχορδα, τοῦ 1900-1960, λ.χ. τὸ Μενουέέτο γιὰ ἔγχορδα (ἀχρ.) τοῦ 
Γεωργίίου Λαµπελέέτ (1875-1945); Τὰ αὐτὰ ἰσχύύουν καὶ γιὰ τὸν 
διευθυντὴ τῆς Νεανικῆς  Χορῳδίίας Φ.Μ.Θ.  κ. Σωτήρη Ἀλεβίζο ὅπου 
ὡς ἑλληνικὴ µουσικὴ παρουσίίασε µιὰ διασκευὴ δηµοτικοῦ Θάάσου ἀπὸ τὸ 
φίίλτατο Χρῆστο Σαµαρᾶ καίί...ξανὰ µανὰ Μανοµίίκη ἤ Μικηµάάνο, σὰν νὰ 
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µποροῦσε νὰ γλυτώώσει ἀπὸ αὐτοὺς πᾶς αὐτόόχθων ἢ ἀλλοδαπὸς ἔστω 
διερχόόµενος ἀπὸ τὸ Μανοµικιστάάν... Τὸ λοιπὸ πρόόγραµµα: Ἐκπληκτικὴ 
Θείία Χάάρις [Αmazing Grace, νέέγρικο spiritual], τὸ προµνησθέέν 
θασίίτικο, ἕνα παραδοσιακὸ βουλγαρικὸ Πολεγκνάάλα καὶ Τουντόόρα [βουλγ. 
Полегнала	   е	   Тудора], τὸ γνωστὸ Στὴ Μουσικὴ [An die Musik, 
1817] τοῦ Σοῦµπερτ, σὲ στίίχους Franz von Schober, τὸ Ἐλευθέέρωσόόν 
µε [λατ. Libera me], ὡραιόότατο a cappella τοῦ Οὕγγρου Lajos Bárdos 

(1899-1986), ἐκ τῶν θεµελιωτῶν τῆς οὑγγρικῆς χορῳδιακῆς µουσικῆς 
τοῦ 20οῦ αἰ., καὶ ὡς κατακλεῖδα ἕνα ἀκόόµη οἰονεὶ spiritual τοῦ Ρόόµπερτ 
Ραίίϋ [Robert Ray], µαύύρου προµάάχου τῆς «Θρησκευτικῆς Μουσικῆς 
τῆς Ἀφρικανικῆς Διασπορᾶς», µὲ µπόόλικα βιογραφικὰ ἀνὰ τὸ Διαδίίκτυο, 
δίχως καµµία χρονολογία ὁ ἀφιλόότιµος. Μὲ τὸν Ἄγγελο Τσανακᾶ στὸ 
πιάάνο, τὰ παιδάάκια ξεπέέρασαν σχετικὰ γρήήγορα ἕνα εὔλογο ἀρχικὸ τράάκ, 
γιὰ νὰ ἐξαρθοῦν στὸ ἐπίίπεδο ἐκεῖνο ποὺ ὄντως θὰ ἰκανοποιοῦσε τὸν ἀλη-
σµόόνητο Γιάάννη Μάάντακα (1923-1998), δάάσκαλο τοῦ κ. Ἀλεβίίζου: τῆς 
ἄψογης ἐπαγγελµατικόότητάάς τους, στὸ β´ʹ΄´ µέέρος, κορωνίίδα τῆς βρα-
διᾶς―µὲ µία καὶ µόνη δοκιµὴ µὲ τὴν CJ ! 
 Τὸ β´ʹ΄´ αὐτὸ µέέρος περιλάάµβανε τὸ Δόόξα ἐν ὑψίίστοις [Gloria in ex-

celsis, ρε µείίζ, ἔργο RV 5891], τοῦ ΑΝΤΟΝΙΟ ΒΙΒΑΛΝΤΙ [Antonio 
Vivaldi, 1678-1741] γιὰ ὑψίίφωνο, µεσόόφωνο, µεικτὴ χορῳδίία καὶ 
ὀρχήήστρα, σὲ δέέκα µέέρη, ἐναλλαγὲς µείίζονος καὶ ἐλάάσσονος (ἀρ. 2, µὲ 
ἀπίίστευτο κορύύφωµα, ἀρ. 4, σὰν φουγκάάτο) τρόόπου καίί, ἐκ  παραλλήήλου, 
γοργῆς καὶ  ἀργῆς ρυθµικῆς ἀγωγῆς, µὲ τὴν ἄψογη φωνητικὰ καὶ 
ὑφολογικὰ συµµετοχὴ δύύο σεµνοτάάτων προσωπικοτήήτων τοῦ σοβαροῦ καὶ 
λυρικοῦ τραγουδιοῦ, στὶς ὁποῖες τόόσα χρωστᾶ ἡ Ἑλληνικὴ Μουσικὴ, τῆς 
ὑψιφώώνου Σοφίας Κυανίδου (µπελλίίνειας ἀνατάάσεως ἡ µοναδικήή της 
ἄρια, ἀρ. 5) καὶ µεσοφώώνου Μαργαρίτας Συγγενιώτου. Ἂν δὲ σφάάλλω, 
στὸν Ἴγκορ Στραβίίνσκυ ἀποδίίδουν τὴν ἀκόόλουθη µοµφὴ γιὰ τὸν Βιβάάλ-
ντι: ὁ Βιβάάλντι δὲν ἔγραψε 400 κοντσέέρτα, ἀλλὰ 1 κοντσέέρτο 400 φορέές. 
Ἄν ἀληθεύύει ἡ ρήήση αὐτήή, δὲν ὑπάάρχει πιὸ ἄδικη: ὄχι µόόνον ἀγνοεῖ τὰ 
δεδοµέένα τῆς ἐποχῆς µπαρόόκ, ὅπου ἡ προσωπικόότητα τοῦ συνθέέτου µόόλις 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  RV=καθιερωµέένα ἀρκτικόόλεξα τοῦ  Ryom Verzeichnis, Καταλόόγου Ἔργων 
Βιβάάλντι, ποὺ κατήήρτισε καὶ ἐξέέδοσε τὸ 1973-74 ὁ Δανὸς µουσικολόόγος Πέέτερ 
Ρυόόµ [Peter Ryom, γ. Κοπεγχάάγη, 1937]  
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ὑπολογιζόόταν, ἀλλὰ εἶναι καὶ ἐξωπραγµατικήή. Ὄντως στὸ Δόόξα ἐν 
ὑψίίστοις, ὑπάάρχουν 4-5 περάάσµατα ποὺ θυµίίζουν Τέέσσερις Ἐποχὲς. Ἀπο-
τελοῦν ὅµως ἁπλὲς ἀφετηρίίες συναρπαστικῶν συνθετικῶν ἐξερευνήήσεων 
καὶ µαθηµάάτων συνθέέσεως. Γενικὸ συµπέέρασµα; Ἀνεκτίίµητη καρποφο-
ρίία τῆς σπορᾶς τῶν Σ.Φ.Μ. Ἀθηνῶν καὶ Θεσσαλονίίκης, στὸ ad infini-

tum αὐχµηρόότατο ἔδαφος τῆς προγραµµατισµένα (τέέρµα πιὰ τὰ ψέέµ-
µατα) ἀθεσµοθέέτητης Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (Αἴθουσα ΔΜ, 
2.4.2016). 

*        *        * 
ΛΗΣΜΟΝΩ ΓΙΑΤΙ, ἀλλὰ δὲν παρακολούύθησα τὶς δύύο προηγούύµενες 

ἐµφανίίσεις (2009, 2011) ἐν Μεγάάρῳ τῆς Ὀρχήστρας Νέων Gustav 

Mahler [Gustav Mahler Jugendorchester], ἱδρυθείίσης τὸ 1986/87 
ἀπὸ τὸν ἀείίµνηστον ἀρχιµουσικὸ Κλάουντιο Ἀµπάντο [Claudio Abba-

do, 1933-2014]. Ἀπουσίίαζα ἐκτὸς Ἀθηνῶν; ἴσως, λόόγῳ καὶ πληθώώρας 
ἄλλων ταυτοχρόόνων ἐκδηλώώσεων, µὲ συγκράάτησε αὐτὸ τὸ Ὀρχήήστρα 
Νέέων;  µᾶλλον ἐπειδὴ µετὰ δεκαετίίες κριτικῶν βιωµάάτων, ἐκ προοιµίίου 
κουµπώώνοµαι σὲ κάάθε µετάάκληση, ὡς ἐνισχύύουσα τὴν ἀνερυθριάάστως καὶ 
σκοπίίµως ἀπὸ δεκαετιῶν καλλιεργουµέένη πεποίίθηση στοὺς Φεστιβάά-
λογλου καὶ Μεγαρίίδηδες, ὅτι ἔκπαγλον ἐστὶ µόόνον πᾶν τὸ εἰσαγόόµενον, 
εἰδεχθέέστατον δὲ καὶ ἐξοβελιστέέον (σουσουδιστίί: banal, mon Dieu!) πᾶν 
τὸ γηγενέές!  Ἆραγε, διενοήήθη ὁ ἄγνωστος τόότε διευθύύνων (πρὶν ἀναλάάβει 
ὁ νῦν πρόόεδρος ΜΜΑ κ. Νίίκος Θεοχαράάκης), νὰ ζητήήσει ἀπὸ τὴν 
ὀρχήήστρα νὰ παίίξει ἑλληνικὸ ἔργο; Διόότι αὐτὸ ἀκριβῶς ἔκαµε γιὰ 
τὸ...Ἀµποῦ Ντάµπι ὅπου ἐµφανίίσθηκε στὶς 16.3.2016, ἑρµηνεύύοντας σὲ 
παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση, παρακαλῶ, ὄχι µόόνον τὶς Παραλλαγὲς πάάνω σὲ 
µελῳδίίες τῶν Ἐµιράάτων γιὰ οὔντ (οὔτι) καὶ ὀρχήήστρα, τοῦ συνθέέτου καὶ 
ἐκπληκτικοῦ σολίίστ στὸ ὄργανο  ΦAIZAΛ ΑΛ ΣΑΑΡΙ (ἀραβ. ففييصصلل	  
 'γ. 1973· τὸν ἄκουσα στὸ You Tube) ἀλλὰ καὶ τὸ Μιὰ φορὰ κι, االلسساارريي
ἕναν καιρὸ τοῦ Γάάλλου ΜΠΡΟΥΝΟ ΜΑΝΤΟΒΑΝΙ (Bruno Mantovani, γ. 
1974), γιὰ βιολοντσέέλο καὶ ὀρχήήστρα―σολίίστ: Gautier Capuçon. Τὴ 
συναυλίία, ποὺ ἐγκαινίίασε τὸ...Λοῦβρο (πολιτιστικὸ κέέντρο; τρέέχα γύύ-
ρευε!) τοῦ Ἀµποῦ Ντάάµπι,  διηύύθυνε ὁ ἀρχιµουσικὸς Christoph Eschen-

bach. Ἕνα µόόνον ἑλληνικὸ ἔργο δὲ µποροῦσε νὰ παίίξει; Ἐκτὸς καὶ ἐὰν ἡ 

παρουσίία της στὸ Ἀµποῦ Ντάάµπι, ἦταν ζήήτηµα... πετροδολλαρίίων. Ἂν 
αὐτὸ συµβαίίνει, τόότε ἁπλῶς κατακυρώώνει ἑαυτὴν (δὲ λέέµε «ἀνοίίγει τὰ 
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πόόδια της») στὸν πλειοδόότη... Ἀρνούύµεθα διαρρήήδην νὰ τὸ πιστέέψουµε γιὰ 
ἕνα σύύνολο, ποὺ ἡ ποιόότητα ἤχου του (ὀµαδικὴ καὶ ἐπίί µέέρους ὀµάάδων ἢ 
κορυφαίίων), ἡ εὐελιξίία του σὲ ἀπειροελάάχιστες µεταβολὲς δυναµικῆς, τὸ 
λεπτὸ ἀλλὰ σφύύζον ρυθµικόό του νεῦρο ὄντως τὸ συγκατατάάσσουν στὰ 
περιφηµόότερα διεθνῆ. 

 Λόόγῳ πληθώώρας ἄλλων ὑποχρεώώσεων ἔχασα τὸ πρῶτο τῶν δύύο 
προγραµµάάτων της µὲ τὶς Μεταβολὲς [γαλλιστὶ ὄχι Changements 
ἀλλάά... Métaboles, 1964] τοῦ Ἀνρὺ Ντυτιγιὲ [Henri Dutilleux, 1916-
2013], τη Συµφωνίία ἀρ. 5, ντο ἐλ. ἔργο 67 (1808) τοῦ Μπετόόβεν καὶ τὸ 
Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ ἀρ. 1, ἔργο Sz 2 36 (1907-08) τοῦ Μπέέλα Μπάάρ-
τοκ. Kαὶ στὰ δύύο προγράάµµατα, ἀρχιµουσικὸς ὁ ἐκ Φράάϊµπουργκ 
Γερµανόός (µὲ...σηµητικόότατη φυσιογνωµίία· γράάψε λάάθος, περσικῆς 
καταγωγῆς) Ντάβιντ Ἀφκχάµ [David Afkham, γ. 1983] καὶ σολίίστ, 
ὁ Φρὰνκ Πέτερ Τσίµµερµανν [Frank Peter Zimmermann, γ. 1965]  
ποὺ παίίζει σὲ βιολὶ Στραντιβάάριους 1727: τοῦ τὸ δάάνεισε γιὰ δύύο χρόόνια ὁ 
ἰδιοκτήήτης, βαθύύπλουτος Κινέέζος Μαικήήνας κ. Γιοῦ... Τὰ ἔργα: 
 1. ΛΙΓΚΕΤΙ,  ΓΚΥΕΡΓΚΥ [Ligeti, György, 1923-2006]: Lonta-
no (ἰταλ. Μακρυάά ἤ: Μακρόόθεν, 1967). Ἔργο πρωτοπορειακὸ γιὰ τὸ 
1967, ἐπίίπεδα (ἀκόόµη καὶ ὀπτικὰ ὡς παρτιτούύρα!) ἰσοκρατηµατικόό,  
ἐλάάχιστα ἀλλὰ εὔστοχα παρεκκλίίνον ἀπὸ τὸ πιανισσίίσιµο, παρὰ τὴ 
«µικροπολυφωνικήή» κατὰ Λίίγκετι ὑφήή του, σήήµερα κερδίίζει τὴν προσοχὴ 
χάάρη σὲ µιὰ πάάνσοφη συµµετρίία σποραδικῶν «στίίξεων». Ἐκτιµήήθηκαν ἡ 
ἠχητικὴ ποιόότητα τῆς ὀρχήήστρας καὶ ἡ βασανισµέένη λεπτούύργηση τοῦ 
ἔργου ἀλλ' ὄχι καὶ οἱ ἀρετέές τοῦ µαέέστρου, ποὺ µέέτρησε 4/4,  165 φορέές: 
ὅσα καὶ τὰ µέέτρα τῆς παρτιτούύρας. Κάάτι βέέβαια λέέει τὸ πέέρασµάά της 
ἀπὸ παντέέρηµες πρωτοπορειακὲς αἴθουσες (ἀκροατὲς λιγόότεροι τῶν ἐκτε-
λεστῶν...) σὲ ἐκεῖνες κανονικῶν συναυλιῶν. 
 2. ΜΠΑΡΤΟΚ, ΜΠΕΛΑ [Bartók, Béla, 1881-1945]: Kοντσέέρτο 
γιὰ βιολὶ  ἀρ. 2,  ἔργο Sz 112 (1937-38):  τὸ Στραντιβάάριους τοῦ 1727 
ἀνέέδειξε τὸν Τσίίµµερµαν, µᾶλλον σὲ δεξιοτέέχνη ἰλιγγιώώδους τεχνικῆς. Δὲν  
εἰκάάζουµε κἂν πόόσο τὸν ἀπασχόόλησε ἡ µουσικὴ πεµπτουσίία τοῦ ἔργου: 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

2  Sz = µὲ τὸ ἀρχικὸ αὐτὸ (οὑγγρικάά: σκέέτο s) σηµαίίνεται ὁ Κατάάλογος Ἔργων 
Μπάάρτοκ ποὺ κατάάρτησε ὁ Οὗγγρος συνθέέτης καὶ µουσικολόόγος András Szőllő-

sy (πρφ. Andrash, Seulleushi,  1921-2007) 
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τὰ δύύο ἀκραῖα µέέρη του ἀκούύστηκαν σὰν µόότο περπέέτουο συχνὰ σκεπα-
σµέένο ἀπὸ µιὰ τέέλεια ἐλεγµέένου καὶ πειθαρχηµέένου διονυσιασµοῦ ὀρχήή-
στρα µὲ ἁδρὰ, ἀπαστράάπτοντα µὲ σοφὴ σποραδικόότητα ἠχοχρώώµατα: ὅλα 
προοιωνίίζουν λαµπρόότατο µέέλλον γιὰ τὸν νεαρὸ γερµανοπέέρση µαέέστρο,  
προικισµέένο µὲ τοὺς χυµοὺς ποὺ χαρακτηρίίζουν τοὺς µεγάάλους µαίίτρ τοῦ 
ἰρανικοῦ κινηµετογράάφου.   
 3. ΜΠΑΡΤΟΚ, ΜΠΕΛΑ: Μουσικὴ γιὰ ἔγχορδα, κρουστὰ [πιάάνο] 
καὶ τσελέέστα., ἔργο Sz 106 (1936). Δικήή µας  ἐντὸς ἀγκυλῶν προσθήήκη 
ἡ λέέξη «πιάάνο», ποὺ ὁ Μπάάρτοκ παραλείίπει στὸν τίίτλο του: ὅσο ἂν καὶ 
τὸ πιάάνο εἶναι ἔγχορδο, µὲ τὴ λέέξη «ἔγχορδα» δίίχως ἄλλο προσδιορισµόό, 
καλῶς ἢ κακῶς, νοοῦνται πιὰ ἐν γέένει τὰ «ἔγχορδα µὲ δοξάάρι», ὄχι τὰ 
πληκτροφόόρα. Ἀποθέέωση τοῦ Ἀφκχάάµ καὶ τῆς ὀρχήήστρας ἡ ἀνάάδειξη τοῦ 
ἔργου ἴσως ὡς κορυφαίίας στιγµῆς τῆς ἀπόόλυτης µουσικῆς τοῦ 20οῦ αἰ. Ι. 
Andante tranquillo: Ὑπέέροχη ὀµαδικὴ δοξαριὰ µ' εὐαισθησίία µουσικῆς 
δωµατίίου, ἰδεώώδης πολυφωνικὴ καθαρόότητα καὶ ἄνετο φραζάάρισµα σ' 
αὐτὴν τὴ ἀργὴ φούύγκα ὅπου οἱ ἐνδείίξεις µέέτρου ἀλλάάζουν συχνόότατα. 
Ὑπέέροχα ἀνάάλαφρο δυναµικὸ κορύύφωµα, σύύµφυτο µὲ τὴν πύύκνωση τῆς 
γραφῆς. ΙΙ. Allegro, σὲ µέέτρα 2/4 καὶ 3/8. Μαγευτικὴ ἐνορχήήστρωση, 
ἰδίίως µιᾶς πολυφωνίίας πιτσικάάτι ἀνεπανάάληπτα µπαρτοκικῆς, ἕνας 
θαυµάάσιος (εὖγε καὶ πάάλι Ἀφκχάάµ!) χωρισµὸς σὲ ἐπίίπεδα δυναµικῆς τόόσο 
καθαρὰ ὅσο καὶ οἱ πυκνώώσεις τῆς πολυφωνίίας. ΙΙΙ. Adagio, συχνὰ 
χαρακτηρίίσθηκε Νυχτερινὴ Μουσικὴ τοῦ Μπάάρτοκ. Ὑποβλητικόότερη 
στιγµὴ τῆς ἑρµηνείίας, ἡ ἀρχήή (τύύµπανα ὀρχήήστρας, β´ʹ΄´ βιολιὰ σὲ 
ταυτοφωνίία) ποὺ πυκνώώνει βαθµιαῖα, µὲ ἕνα τροµερὸ crescendo καταλήή-
γοντας σὲ ἕνα εἶδος στικτογραφήήµατος καὶ µιᾶς «µελῳδίίας ἠχοχρω-
µάάτων»  στοὺς ἀντίίποδες ἐκείίνων τοῦ Βέέµπερν. IV. Allegro molto. 

Σύύµφωνοι, µαγυάάρικο φολκλόόρ.  Ὅµως χάάρη στὴ ὑψιπετέέστατη ἑρµηνείία 
ὀρχήήστρας καὶ ἀρχιµουσικοῦ, ἐγὼ ποὺ τελικὰ σιχάάθηκα τὸ φολκλόόρ καὶ 
τὴ στερεοτυπίία του σὰν αὐτοχειριασµὸ συνθετικῶν προσωπικοτήήτων, 
κατάάλαβα γιὰ πρώώτη φορὰ ὅτι τὸ µαγυάάρικο φολκλόόρ δὲν ἔπλασε τὸ 
Μπάάρτοκ: ἐκεῖνος ἀνέέπλασε ἐξαρχῆς οἰονεὶ παλαιολιθικὰ κτερίίσµατα στὰ 
µέέτρα τῆς µεγαλοφυΐΐας του. (Αἴθουσα ΔΜ, 4.4.2010). 

―――――――――――― 


