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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΣΤΑ 25 ΧΡΟΝΙΑ (τέέταρτο αἰῶνος!)  ἐναλλασσοµέένων εὐλειτουργιῶν καὶ 
δυσλειτουργιῶν τοῦ Μεγάάρου Μουσικῆς Ἀθηνῶν, πολυτιµοτάάτου ἐργαλείί-
ου  ἰκανοῦ νὰ ὑπηρετήήσει  ποικίίλα ὑψηλῶν προθέέσεων     (πλὴν βεβαίίως 
τοῦ καρκινώώµατος τοῦ λαϊκισµοῦ) προγράάµµατα, ἴσως ἐλάάχιστη σηµασίία 
καὶ διαφήήµιση ἀπέέσπασε ἡ Αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος τὴν ἐποχὴ 
τῶν παχειῶν ἀγελάάδων... Καὶ ὅµως αὐτὸ τὸ ζεστὸ ὑπογειάάκι µοῦ χάάρισε 
ἀρκετὲς ἀδιανόόητα ὑπέέροχες ἀκροαµατικὲς ἐµπειρίίες― ἀναφέέρω, ἀπὸ τὶς 
πρόόσφατες µόόνον, τὶς πιανίίστες Χάτια Μπουνια-τισβίλι (Γεωργίία) καὶ 
Nτὶ Χσιάο (Λ.Δ. Κίίνας). Συνήήθως εἶναι ζήήτηµα ἂν ἡ 500 θέέσεων 
αἴθουσα συγκεντρώώνει  200-250 ἀκροατὲς, κυρίίως συγγενεῖς καὶ φίίλους 
(ἅµα ἐµφανίίζονται Ἕλληνες) µαζὶ µὲ τοὺς ἐλάάχιστους, πασίίγνωστους 
πιάά, ἀτόόφιους φιλόόµουσους, 50 τὸ πολύύ, ἂν δὲν ὑπερβάάλλω... 
 Σήήµερα θὰ µιλήήσουµε γιὰ τὸ πρόόσφατο ἄνοιγµα τῆς ΔΜ στὸ νεαρόό-
τατο βιολιστὴ Jonian Ilias Kadesha (γ. Ἀθήήνα, 1992) γιὸ τοῦ πανάά-
ξιου Ἀλβανοῦ ἐπίίσης βιολιστοῦ καὶ πρώώτου του δασκάάλου Arben Kade-

sha, ἀπὸ τοὺς τόόσους πρόόσφυγες ποὺ ἔδοσαν τὰ χρόόνια ἐκεῖνα φιλὶ ζωῆς 
στὴ µουσικήή µας. Ὁ ἐγκαταστηµέένος σήήµερα στὸ Βερολίίνο Ilias εἶναι   
βιολιστικὸ ἀστέέρι ποὺ ἐγὼ τοὐλάάχιστον ἄκουγα πρώώτη φοράά.  Τὸν συγ-
χαίίρω ὅµως ὁλόόψυχα πρῶτα γιὰ τὸ ἠχηρόότατο χαστοῦκι ποὺ στάάθηκε τὸ 
πρόόγραµµάά του πρὸς ἐπιφανέέστατους Ἕλληνες σολίίστ, γεννήήµατα-
θρέέµµατα τόόπου κακορρίίζικου καὶ φυγόόµουσου, ποὺ στηρίίζει µιὰ µπάά-
σταρδη µουσικὴ του εἰκόόνα, ὄχι σὲ µίία ὡς  ἐκ θαύύµατος ὑπέέρλαµπρη 



    J.ILIAS KADESHA/NICHOLAS RIMMER-2- ΕΒΔΟΜΗ ΜΠΡΟΥΚΝΕΡ ΑΠΟ Β.Χ.	  
	  

παράάδοση ἔντεχνης δηµιουργίας δύύο αἰώώνων καὶ στὴν διεθνῶς θαυµα-
τουργήήσασα θεσµοθέτηση τῶν τεχνῶν, ἀλλὰ σὲ µεµονωµέένες προσω-
πικόότητες ἢ «προσωπικόότητες» ποὺ καὶ τὴν ἀποµύύζησαν χρηµατικὰ καὶ 
δὲν ἑρµήήνευσαν ποτὲ µίία νόότα ἑλληνικῆς µουσικῆς. Ὀνόόµατα ἀποσιω-
ποῦµε, καίίτοι περιλαµβάάνουν διεθνοῦς ἐµβελείίας γοµάάρια, ποὺ ἐνῶ ἡ 
Ἑλλὰς τοὺς ἔδοσε τὰ πάάντα, ἐκεῖνα ἀνερυθρίίαστα δηλοῦν ἐχθροὶ τῆς 
µουσικῆς της...Ἐνῶ ὁ Ἀλβανὸς Ilias Kadesha, µᾶλλον ἀγνοώώντας πόόσο 
αἰσχρὰ φέέρθηκε ἡ Ἑλλάάδα ἀπαλείίφοντας ἀπὸ τὴν Πολιτιστικὴν 
Ὀλυµπιάάδα 2004, τὴν βραβευθεῖσα σὲ ἐπὶ τούτου διεθνῆ διαγωνισµὸ 
ὄπερα Εὐµενίίδες (κείίµ. Αἰσχύύλου, σὲ ἀλβανικὴ µετάάφραση Ismail 

Kadare) τοῦ συµπατριώώτη του διαπρεποῦς συνθέέτου Vasil S. Tole  
ἔδοσε ὁλοκληρωµένην εἰκόόνα φυσικὰ µέέρους τῆς δηµιουργίίας µεγάάλου 
Ἕλληνος συνθέέτου τοῦ Νίίκου Σκαλκόότα, ἀρκετοῦ ὅµως γιὰ νὰ 
καταυγάάσει τὸ διαµέέτρηµάά του: τὶς δύύο Μικρὲς σουΐΐτες γιὰ βιολὶ καὶ 
πιάάνο. 
 Ὁ Kadesha νεόότερος, εἶναι προικισµέένος µὲ πλούύσιο, ἁπαλὸν, αἰ-
σθησιακὸν ἦχο ἀναπέέµποντα στοὺς µεγάάλους βιολιστὲς τῶν ἀρχῶν τοῦ 
20οῦ αἰ., ὑπέέροχα ἄνετη καὶ πλατειὰ δοξαριάά, καθαρόότατη καὶ τονικὰ 
ἀκριβέέστατη φθογγικὴν ἐκφορὰ σὲ περάάσµατα ταχύύτατα, «ἁρµονικοὺς» 
ἤχους τόόσο καθαροὺς ὥστε µόόλις νὰ διαφέέρουν ἀπὸ τοὺς πραγµατικοὺς,  
ἀπολαυστικὰ µεστόόηχο πιτσικάάτο καὶ µιὰ βαθύύτατα ἐνστικτώώδη αἴσθηση 
α) ἰσορροπίίας ἀνάάµεσα στὸ διονυσιακὸ καὶ ἀπολλώώνιο στοιχεῖο τῆς 
µουσικῆς καὶ β) τοῦ τὶ συνιστᾶ τὴν ἰδιαιρόότητα ὕφους κάάθε συνθέέτου. Τὰ 
ἴδια ἀκριβῶς,  προσόόντα σὲ ὄργανο τόόσο διαφορετικὸ ἀπὸ τὸ τετράάχορδο, 
εἶχε καὶ ὁ ἀποσιωπουµέένης καὶ ἐν Διαδικτύύῳ ἠλικίίας (συνοµήήλικος τοῦ  
τοῦ Ilias;) βρεταννὸς πιανίίστας Nicholas Rimmer διαµετρήήµατος κάάθε 
ἄλλο παρὰ µικροτέέρου: ἀρκεῖ νὰ ἀναφέέρουµε ὅτι συνεργάάζεται µὲ τὴν 
Κινέέζα βιολονίίστα-φαινόόµενο Τιάάνγουα Γιὰνγκ (ἀγγλ. Tianwa Yang, 
κιν. 楊天媧) ποὺ γνωρίίσαµε τελευταῖα.  Παρατηροῦµε µόόνον ὅτι κάάνει 
κατάάχρηση τοῦ πεντὰλ ὁλοφάάνερα καὶ  ὅ,που δὲν χρειάάζεται (λ.χ. σὲ µο-
νοφωνικὰ περάάσµατα), µὲ φανερὴ τάάση ἀρκετὲς φορὲς νὰ σκεπάάζει ἠχητι-
κὰ τὸ βιολιστήή. Γνωρίίζει καλλίίτερα ἀπὸ µέένα ὅτι µουσικὴ δωµατίίου δὲ 
σηµαίίνει κονταροχτύύπηµα καὶ µονοµαχίία. Ἂς  µετριάάσει λοιπὸν κάάπως 
τὸν διονυσιασµόό του µέέ....ἐλάάχιστες σταγόόνες βρεταννικοῦ φλέέγµατος! 
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 Ἔργο τέέχνης καθ' ἑαυτὸ τὸ πρόόγραµµα: ὁ καταρτισµὸς προγραµ-
µάάτων εἶναι τέέχνη ποὺ δυστυχῶς ἐλάάχιστοι µουσικοὶ κατέέχουν―µεταξὺ 
αὐτῶν οἱ Σπύύρος καὶ Χαρὰ Τόόµπρα ποὺ τόόσα πρόόσφεραν πρὸ δεκαετιῶν 
στὴν Ἑλληνικὴ Μουσικήή. Πλὴν τῶν δύύο ἔργων Σκαλκώώτα ποὺ ἄνοιγαν 
τὸ α´ʹ΄´ καὶ τόό β´ʹ΄´ µέέρος τῆς ἐκδηλώώσεως, δύύο σπανιόότατα ἀκουόόµενα 
ἀριστουργήήµατα τοῦ διεθνοῦς ρεπερτορίίου ὅµως ἡ Τρίίτη Σονάάτα τοῦ 
Ἐνέέσκου καὶ ἡ Δεύύτερη Σονάάτα τοῦ Ραβέέλ, «ἔδεσαν» αἰσθητικόότατα µὲ 
κατακλεῖδα τὴν ἀπείίρως γνωστόότερη «Τσιγγάάνα» τοῦ δευτέέρου. Οἱ ἐπὶ 
µέέρους συνιστῶσες του: 
 1. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ ΝΙΚΟΣ (Skalkottas, Nikos, 1904-1949): Μι-
κρὴ Σουΐΐτα γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο ἀρ. 1 (Βερολίίνο, 1929): 99% ἦταν ἡ α´ʹ΄´ 
ἑλληνικὴ ἐκτέέλεση ἔργου, ποὺ ὡς τὸ 2001 σωζόόταν µόόνον τὸ β´ʹ΄´ µέέρος 
του ἐνῶ ἀπὸ τὸ Σεπτέέµβριο 2014 ὡς καὶ σήήµερα ἡ Βικιπαίίδεια τὸ 
χαρακτήήριζει partly lost (ἐν µέέρει χαµέένο). Δυστυχῶς τὸ Μέέγαρο, πρὸ 
πολλοῦ οἰκονοµικῶς στὴν...ἐντατικήή, ἀφιέέρωνε τὴ µίία ὄψη τοῦ ἀντὶ 
προγράάµµατος διανεµοµέένου µοναδικοῦ Α4, στὰ βιογραφικὰ τῶν δύύο νέέων 
ἐκτελεστῶν, ἐνῶ στὴν ἄλλη παρέέλειπε καὶ τὶς χρονολογίίες, ἀλλὰ, κυρίίως 
τὰ µέρη τῶν ἔργων, φορτώώνοντας τὸν γράάφοντα µὲ πρόόσθετο χρόόνο 
ἀναδιφήήσεων. Σὰν νὰ τοῦ περίίσσευε. Αὐτὰ γιὰ τοὺς Ραβέέλ καὶ Ἐνέέσκου 
(βλ. κατωτέέρω). Τοῦ Σκαλκώώτα, τρέέχα γύύρευε τὰ µέέρη. Εἴµαστε 
πάάντως 100% βέέβαιοι ὅτι στὴν Μικρὴ Σουΐΐτα ἀρ. 1, ἀκούύσαµε τρία 
µέρη: Ι. Ἐδῶ κυριάάρχησε ὡς ἐντύύπωση τὸ ἐνοχλητικὰ στιβαρὸ toucher 
τοῦ πιάάνου, ποὺ  ἐνίίοτε ἐµφανῶς σκέέπαζε  τὸ βιολίί. ΙΙ. Ἀργόό, λυρικόό, 
σχεδὸν «τροπικόό» (ἀγγλ. modal), ἀριστούύργηµα ὑψηλῆς συνθετικῆς 
πνοῆς καὶ διανοίίας. Θεῖο! ΙΙΙ. Διονυσιακοῦ χαρακτῆρος, διθεµατικὸ, ὅπως 
πρέέπει νὰ ἦταν καὶ τὸ Ι. Ἐδῶ ὁ νεαρὸς Rimmer µᾶς ἄφησε νὰ 
διακρίίνουµε ἑρµηνευτικὴ προσέέγγιση ὑψηλόότατου ἤθους, ἀσφαλῶς πιὸ 
χαλιναγωγίίσιµη σὲ στούύντιο ἠχογραφήήσεων. Συνοψίίζουµε: Ἂν ποτὲ 
διαβάάσει τὸ παρὸν ὁ κ. Kadesha νεόότερος θερµοπαρακαλεῖται νὰ 
ἐπικοινωνήήσει µαζίί µας γιὰ νὰ µᾶς πεῖ πῶς καὶ πόότε βρέέθηκε ὅλο τὸ 
ἔργο.  
 2. ΕΝΕΣΚΟΥ, ΖΩΡΖ (Enescu, Georges, 1881-1955): Σονάάτα ἀρ. 
3 γιὰ βιολὶ  κσὶ πιάάνο, λα ἐλ. ἔργο 25, ἐπὶ λέέξει dans le caractère 

populaire roumain (1926). Τρίία µέέρη: Ι. Moderato malinconico. 
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Ἀξιοθαύύµαστο παιχνίίδι ἠχητικοτήήτων (sonorités), µὲ ἐντυπωσιακὲς 
ἀλλαγὲς τέέµπι καὶ ρυθµῶν καὶ παρεµβολὲς ἐκπλήήξεων. ΙΙ. Andante 

sostenuto e misterioso. Ὀστινάάτο µιᾶς νόότας πιάάνου πάάνω σὲ ἁρµο-
νικοὺς βιολιοῦ δηµιούύργησαν ἄφατη µαγείία, ὄντως «misterioso». Χωρὶς 
διακοπὴ ἢ σχεδὸν περάάσαµε στὸ ΙΙΙ. Allegro con brio, ma non troppo 

mosso, ποὺ παρὰ τὴν ἔνδειξη ἀρχικὰ θύύµιζε µᾶλλον prestissimo. Ξανὰ 
θαῦµα ἠχητικοτήήτων, ὅπου ἡ ἀντίίθεση εὔφωνου-διάάφωνου εὕρισκε τὴν 
ἐκφραστικόότερη δυνατὴ συνθετικήή της λειτουργίία. Καίίτοι συνθέέτης 
παγκόόσµιας ἐµβέέλειας, ἡ ἐµµονήή του στὸ ρουµανικὸ φολκλόόρ, τὸν φυλάά-
κισε στὴ ρουµανικὴν ἐπικράάτεια. Ἐδῶ ἀπέέδειξε ὅτι ἦταν ἀναµφίίλεκτα 
µεγάάλος συνθέέτης ποὺ ἀναζητοῦσε στὸ ρουµάάνικο φολκλόόρ ἄρθρωση 
οἰκουµενική, πέέρα ἀπὸ σύύνορα καὶ πατρίίδες. 
 3. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ ΝΙΚΟΣ (Skalkottas, Nikos): Μικρὴ Σουΐΐτα γιὰ 
βιολὶ καὶ πιάάνο ἀρ. 2 (Βερολίίνο, 1929):  Ι. Ἀρχικὰ κυριαρχεῖ ὡς 
ἐντύύπωση ἡ «σωµατικόότητα» τοῦ ρυθµοῦ,  θὰ µιλούύσαµε γιὰ ρυθµικόό... 
cantabile. «Μικρὴ»  χρονοδιάάσταση  φιλοξενοῦσε «µεγάάλη» (µεγαλόό-
πνοη) µορφὴ. ΙΙ. Κυριαρχεῖ ἕνα θέέµα µὲ γνώώρισµα τὸ διάάστηµα κατιούύ-
σης τρίίτης µικρῆς. Ξεδιπλώώνεται σὲ ἕνα εἶδος Notturno, ἀναπέέµπον στὰ 
10 Σκίίτσα  γιὰ ἔγχορδα (περ. 1940). ΙΙΙ. Mὲ τὴν προσδοκώώµενα 
γοργόότερη ρυθµικὴν ἀγωγὴ, σὲ ἀπροσδόόκητες συνθετικὲς διαδροµὲς 
ὁλοκληρώώνεται ἕνα ἀκόόµη ἀριστούύργηµα ποὺ δικαιώώνει τὴ λατινικὴ ρήήση 
multum in parvo (πολὺ ἐν σµικρῷ). Ἀνυποµονοῦµε νὰ ἠχογραφήήσουν οἱ 
δύύο νέέοι µουσικοὶ τὸ δίίπτυχο Σκαλκώώτα σέέ CD. 
 4. ΡΑΒΕΛ, ΜΩΡΙΣ (Ravel, Maurice, 1875-1937): Σονάάτα ἀρ. 2 
γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο, σολ µείίζ (1923-27). Ἐπωνοµάάσθηκε «Δεύύτερη» 
µετὰ τὴν µεταθανάάτιο ἔκδοση µιὰς οἰονεὶ «µαθητικῆς» σονάάτας (1899). 
Ἡ ἑρµηνευτικὴ προσέέγγιση τοῦ σπανίίως ἀκουοµέένου ἀριστουργήήµατος θὰ 
δικαιολογοῦσε µετονοµασίία του σὲ Σονάάτα γιὰ πιάνο καὶ βιολί. Ἐδῶ ὁ 
Rimmer, παρὰ τὶς κρυστάάλλινες παράάλληλες πέέµπτες στὸ α´ʹ΄´. µέέρος καὶ 
τὴ σπονδὴ στὴ τζάάζ (β´ʹ΄´ µέέρος ὅπου χρησιµοποιοῦσε πεντάάλ ἀκόόµη καὶ σὲ 
µονοφωνικὰ περάάσµατα, ἀποχαλινώώθηκε στὸ φινάάλε µὲ ὅ,τι αὐτὸ 
συνεπαγόόταν. Δὲν θὰ κακοπάάθει ἀγαπητὲ κ. Rimmer, ἡ γαλλικόότητα 
τοῦ Ραβἐλ, ἂν θυµηθεῖτε τὴν ἐθνικήή σας ἀρετήή, τὸ restrain, δηλ. αὐτο-
συγκράάτηση.  
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 5. ΡΑΒΕΛ, ΜΩΡΙΣ (Ravel, Maurice): Tσιγγάάνα [Tzigane], ρα-
ψῳδίία κοντσέέρτου γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο (1924). Μὲ τὸ ἐκτενέέστατο  
ἀρχικὸ σόόλο βιολιοῦ (µᾶς ἀπογείίωσε ὁ Kadesha) ποὺ... ἔβαλε στὴ θέέση 
του τὸ πιάάνο, ὁλοκληρώώθηκε ὅ,τι ἀξιολογεῖται ὡς µιὰ ἀπὸ τὶς πιὸ  ἀξιο-
µνηµόόνευτες µουσικὲς ἐκδηλώώσεις τοῦ 2016. (Aἴθουσα ΔΜ, 8.3.2016). 

*        *        *. 
ΟΜΟΙΩΣ ΑΠΟ ΤΑ ΠΙΟ ΑΞΙΟΜΝΗΜΟΝΕΥΤΑ προγράάµµατα τῆς Κρατι-
κῆς Ὀρχήστρας Ἀθηνῶν (ΚΟΑ) ἐδῶ καὶ ἀρκετὰ χρόόνια, ἡ γειτνίίαση 
ἑνὸς ἀπὸ τὰ ὄψιµα, «µεγάάλα» κοντσέέρτα γιὰ πιάάνο τοῦ Μόότσαρτ µὲ τὴν 
Ἕβδοµη Συµφωνίία τοῦ Μπροῦκνερ, ὑπὸ τὴ διεύύθυνση τοῦ προηγουµέένου 
διευθυντοῦ τῆς ΚΟΑ Βασίλη Χριστόπουλου ἴσως στὴν ὑπεροχόότερην 
ἐπίίδοσήή του ποὺ προσωπικὰ ἔχω ἀκούύσει ὡς σήήµερα. 
 ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ (Μozart, Wolfgang A-

madeus, 1756-1791): Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα ἀρ. 20, ρε 
ἐλ., ἔργο K466 (1785, α´ʹ΄´ ἐκτ. Βιέέννη, 10.2.1785!). Σολίίστ, ὁ σικελὸς 
πιανίίστας Φραντσέσκο Νικολόζι (Francesco Nicolosi, γ. Κατάάνια, 
7.12.1954, ἄρα ἐτῶν 611/4). Καίίτοι πυγµαῖος τὸ τε ἀνάάστηµα καὶ τὸ 
πιανιστικὸ διαµέέτρηµα, ὡς βροντόόσαυρος, διέέλυσε πάάνω στὰ πλῆκτρα τὸ 
µοτσάάρτειο ἀριστούύργηµα ἐρήήµην τοῦ ἀτυχοῦς κ. Χριστόόπουλου ποὺ ἔκα-
µε ὅ,τι µπόόρεσε µὲ τὴν ὀρχήήστρα. Ἀνάάξιος ὄχι κἂν κριτικῆς ἀλλ' ἔστω 
καὶ µνείίας, στὰ 84 χρόόνια τῆς ΚΟΑ ὑπῆρξε µετάάκληση τόόσο ἀπίίστευτα 
ἀτυχὴς ὥστε νὰ εἶναι ἀπολύύτως...συγχωρητέέα. Προσοχήή, βέέβαια µελλον-
τικῶς, ἀπὸ ἀπίίθανες κακοτοπιὲς ποὺ λίίγο-πολὺ ὅλους µᾶς ἀπειλοῦν. Ὡς 
πρὸς τὶς προσπάάθειέές του (βλ. βιογραφικόό, στὸ πρόόγραµµα) ἀναβιώώσεως 
ἔργων τοῦ µεγάάλου συνθέέτου-πιανίίστα, ἀνταγωνιστοῦ τοῦ Λίίστ, Σίίγκι-
σµουντ Τάάλµπεργκ (Sigismund Thalberg, 1812-1871) ἄς ἀκούύσει, ἂν 
µπορεῖ, τὸ δίίσκο Thalberg: Opera Fantasies, ἑταιρείία Piano Classics, 
PLC 0092, τοῦ νεαρόότατου Ἄγγλου πιανίίστα Marc Viner.  Γιὰ τὴν 
ἱστορίία: χωρὶς νὰ τοῦ ζητηθοῦν ἔπαιξε σὲ µπίίς δύύο µεταγραφὲς ἀριῶν 
Μπελλίίνι: α) ἀπὸ τοὺς Πουριτανούύς καὶ β) τῆς Casta Diva ἀπὸ τὴ 
Νόόρµα ταυτισθείίσης µὲ τὴν Κάάλλας. Εὐτυχῶς ἀποτεφρώώθηκε ἄλλως θὰ 
ἔτριζαν τὰ ὀστᾶ της.  
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 ΜΠΡΟΥΚΝΕΡ, ΑΝΤΟΝ (Bruckner, Anton, 1824-1896): 
Συµφωνίία ἀρ. 7, µι µείίζ., 4 µέέρη, ἔργο WAB 1 107 (Σεπτ. 1881-1883, 
πρώώτη γραφήή· α´ʹ΄´ ἐκτ. 30 Δεκ. 1884 ὑπὸ τὸν Arthur Nikisch).  Ὅσο 
περισσόότερα διαβάάζω γιὰ τὴ ζωήή του, τόόσο περισσόότερο µὲ συγκινεῖ αὐτὴ 
ἡ ἀπόόκοσµη καὶ φυγόόκοσµη µουσικὴ ὀντόότητα, µὲ τὴν ἐπισφαλῆ ψυχικὴ 
ὑγείία: ἡ ἀειφυγίία της ἴσως ἀπέέβλεπε στὸ νὰ κρατήήσει µέέσα του τὴν 
ὕψιστη ἀρετὴ ποὺ ἔχει χάάσει αἰῶνες τώώρα ὁ ἄνθρωπος, ἂν καλὰ τὴν εἶχε 
ποτέέ: τὴν ἀθωότητα.  Αὐτὴ ἴσως ἀσυναίίσθητάά του τὸν ἕνωνε µυστικι-
στικὰ µὲ ἕνα δικόό του Θεόό, ἐκεῖνον ποὺ τὴν ὕπαρξήή του µποροῦν νὰ εὐχη-
θοῦν µόόνον ὅσοι ἔζησαν µὲ τὸν ἰσόόβιο κλῆρο ἀγιάάτρευτης ψυχικῆς λαβω-
µατιᾶς. Ἀντίίθετα ἀπ' ὅ,τι συνηθίίζω λοιπὸν, δὲν κράάτησα καθόόλου σηµειώώ-
σεις κατὰ τὴν ἐκτέέλεση: κατασυγκινηµέένος ἄφησα τὸ Βασίίλη Χριστόό-
πουλο νὰ µὲ ὁδηγήήσει µέέσα ἀπὸ τοὺς µαιάάνδρους µιᾶς πολυφωνικῆς 
γραφῆς ἐναλλὰξ διάάφωνης καὶ λυτρωτικὰ εὔφωνης, ὅπου εὐφωνίία καὶ 
διαφωνίία συνυπάάρχουν ὡς προϋποθέέσεις ἀλλήήλων. Κρυφογελῶ ὅταν 
ἀκούύω νὰ συγκρίίνουν τὸν Μπροῦκνερ µὲ ἄλλους συγχρόόνους του, ὅπως ὁ 
Βάάγκνερ. Ἀσφαλῶς καὶ τὸν θαύύµαζε ἀλλὰ τὶ σχέέση ἔχει ἡ κοσµο-
καταλύύτρα ὑπεροψίία τῆς βαγκνέέρειας µουσικῆς, µὲ τὸ ἄκτιστον φῶς τοῦ 
δικοῦ του, ἀµόόλευτου ἀπὸ ἄνθρωπο ροβινσωνικοῦ Παραδείίσου; Ἡ ἴδια ἡ 
µουσικὴ θαρρεῖς καὶ µεταµόόρφωσε, µεταρσίίωσε καὶ τὸ Βασίίλη 
Χριστόόπουλο. Βαθύύτατα εὐγνωµονοῦµε κι' ἐκεῖνον καὶ τὴν ΚΟΑ, ποὺ 
µᾶς κατέέστησαν κοινωνοὺς ἐµπειρίίας συγκρίίσιµης µὲ Ὕψωση Τιµίίων 
Δώώρων. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 10.3.2016). 

―――――――――――― 
 
 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1 	  WAB (= Werke Anton Brukner), δηλ. (Ἀρ. Καταλόόγου) Ἔργων Ἄντον 
Μπροῦκνερ.  


