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C r i t i c’s  P o i n t 
Ἡ νεαρήή Kινέέζα Τιάάνγουα Γιὰνγκ (楊天媧) 

 βιολιστικὸ φαινόόµενο ἴσως 100ετίίας!  
   

9/2016.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΔΕΝ ΠΡΩΤΕΜΦΑΝΙΖΟΤΑΝ, πληροφοροῦµαι, ἐν Ἑλλάάδι µὲ τὴν Κ.Ο.Α.   
ἡ νεαρὴ (γ. 1987) Κινέέζα βιολονίίστα Τιάνγουα Γιὰνγκ (ἐκλατ. Tian-

wa Yang, κιν. 楊天媧). Εἶχε ξαναεµφανισθεῖ, ἔµαθα, ἄγνωστο πόότε, µὲ 
τὸ Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ τοῦ Μέέντελσον, προφανῶς σὲ πρόόγραµµα ἔργων  
τόόσο µυριοπαιγµέένων (ὄχι ἑλληνικῶν, βεβαίίως, βεβαίίως...) ὥστε δὲν τοῦ 
ἀφιέέρωσα χρόόνο πολύύτιµο γιὰ τὴν τε ψυχολογικὴ καὶ  βιολογικὴ ἐπιβίίωσήή 
µου µὲς τὸ ἑλληνικὸ κάάτεργο ὅπου βρέέθηκα ἐκ γενετῆς καταδικασµέένος. 
Μὲ τὴ νέέα της ἐµφάάνιση πιστώώνεται ὁ καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τῆς 
Κρατικῆς κ. Στέφανος Τσιαλῆς, τὸν ὁποῖον καὶ εὐχαριστοῦµε ab imo 

pectore, ἤγουν ἐκ βάάθους καρδίίας. Πρόόγραµµα-πρόότυπο µεταξὺ ἐκείίνων 
δίίχως ἑλληνικὸ ἔργο: Σπανιόότατα παιζόόµενο ἔργο µεγάάλου ροµαντικοῦ,  
ἄγνωστο µέέχρι πρόόσφατα ἀριστούύργηµα µεγάάλου τοῦ 20οῦ αἰ., καὶ, ὡς 
ἐπιδόόρπιο (αὐτονόόητα οὐδείίς ψόόγος!) µίία συµφωνίία Μπετόόβεν. Ὡς 
συνήήθως σχολιάάζουµε τὰ ἔργα κατὰ σειρὰν ἐκτελέέσεώώς τους, ἐπιφυλασ-
σόόµενοι νὰ ἀνυµνήήσουµε ὅπως ἀξίίζει τὸ ὑπέέρλαµπρο βιολιστικὸ ἀστέέρι ἐξ' 
Ἀνατολῶν, σχολιάάζοντας παράάλληλα καὶ τὸ Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ τοῦ 
Μπρίίττεν ποὺ ἑρµήήνευσε.  
 1. ΣΟΥΜΑΝ, ΡΟΜΠΕΡΤ [Schumann, Robert, 1810-1856]: 
Eἰσαγωγήή, Σκέέρτσο καὶ Φινάάλε (1841, α´ʹ΄´ ἐκτ. Λειψίία, ὀρχήήστρα Ge-

wandhaus, ἀρχιµουσικόός Ferdinand David· ἀναθεώώρηση: 1845). Ι. 
Θέέµα προ-τσαϊκόόφσκειο (τὸ 1841 ὁ µεγάάλος Ρῶσος συνθέέτης ἦταν... 
ἑνὸς ἔτους), ἀκολουθεῖται ἀπὸ Allegro σὲ µείίζονα τρόόπο ποὺ ἐναλ-
λάάσσεται συναρπαστικὰ µὲ τὸν ἐλάάσσονα.  ΙΙ. Γραφὴ προ-βαγκνέέρεια (ἕνα 
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θέέµα...βαλκυριῶδες) ἀλλὰ καὶ προ-µπετοβενικὴ σὲ πλοκὴ τόόσο γοητευ-
τικὴ ὅσο καὶ τῆς Εἰσαγωγῆς. ΙΙΙ. Συναρπαστικὰ περίίτεχνη ἀντιστικτικὴ 
γραφὴ συνδυάάζεται µὲ µπετοβενικὴν ὁρµητικόότητα. Ὀρθόότατα ὁ 
πιανιστας Τίίτος Γουβέέλης στὶς σηµειώώσεις προγράάµµατος τὴ χαρακτη-
ρίίζει «τρόόπον τινὰ µίία ἄτυπη συµφωνίία χωρὶς ἀργὸ µέέρος». Θὰ προσθέέ-
ταµε ὅτι προσφέέρει ἐξ' ἴσου ὑψηλῆς ποιόότητος ψυχικὴν εὐφορίία καὶ 
ἀνάάταση διανοίίας  µὲ ὁποιαδήήποτε ἀπὸ τὶς 4 συµφωνίίες τοῦ µεγάάλου 
συνθέέτη, µὲ τὶς ὁποῖες καίίτοι διαφέέρει ἀρκετὰ ὡς γραφὴ εἶναι ἀπολύύτως 
ἰσόόκυρη καὶ ἰσόότιµη. Ἀδύύνατον νὰ ζητήήσει κανεὶς κοµψόότερα λε-
πτουργηµέένη ἀλλὰ καὶ συµπαρασύύρουσας ροῆς ἑρµηνευτικὴ προσέέγγιση 
ἀπ' ἐκείίνην τοῦ κ. Τσιαλῆ καὶ τῆς ὀρχήήστρας.   
 2. ΜΠΡΙΤΤΕΝ, ΜΠΕΝΤΖΑΜΙΝ (Britten, Benjamin-Edward, 
1913-1976): Kοντσέέρτο γιὰ βιολὶ καὶ ὀρχήήστρα, ἔργο 15 (περάάτωση: 
Σεπτ. 1939· α´ʹ΄´ ἐκτ. Φιλαρµονικὴ Νέέας Ὑόόρκης, ὑπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ 
[ἀπὸ τὸ 1949: σέέρ]  John Barbirolli, σολὶστ ὁ Ἱσπανὸς Antonio 

Brosa, 28 Μαρτ. 1940). Καίίτοι τὸ πρόόγραµµα δὲν ἀνέέφερε τίίποτε 
σχετικόό, ἔµεινα µὲ τὴ ζωηρόότατην ἐντύύπωση ὅτι παρακολουθοῦσα τὴν 
πρώώτη ζωντανὴν ἑλληνικὴ ἐκτέέλεσήή του. Πιθανόότατα σφάάλλω, ὁπόότε 
θερµοπαρακαλῶ τὸν κ. Τίίτο Γουβέέλη νὰ µὲ πληροφορήήσει πόότε καὶ ποὺ 
ξαναπαίίχθηκε. Ἀντιγράάφω ὡστόόσο ἀπὸ τὸ λῆµµα Britten, Benjamin 
τῆς Βικιπαίίδεια (Κεφ. 3: Μουσικήή, § 5: Ὀρχηστρικὰ ἔργα): «Κανέένα 
ἀπὸ τὰ δύύο κοντσέέρτα (ὡς πρῶτο νοεῖται τὸ Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο, ἔργο 
13, 1938, ἀναθ. 1945) δὲ συγκαταλέέγεται στὰ δηµοφιλέέστερα ἔργα του 
Μπρίίττεν ἀλλὰ κατὰ τὸν 21ο αἰ. τὸ Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ ἀκούύγεται 
συχνόότερα ἀπὸ πρὶν  στὶς αἴθουσες συναυλιῶν,  καὶ σὲ δισκογραφήήσεις». 
Ἐντύύπωσήή µας: µᾶλλον ἔµεινε στὸ ράάφι διόότι δὲν ὑπάάρχουν βιολιστὲς 
τόόσο µεγάάλοι ἢ τόόσο λίγο νάάρκισσοι, ὥστε νὰ ἀναµετρηθοῦν µὲ τὸν 
τροµακτικὰ ἀδιαχώώριστο πλέέγµα ὑψηλῶν συνθετικῶν ἀρετῶν καὶ δεξιοτε-
χνικῆς γραφῆς. Ι. Moderato con moto. Καίίτοι ἀρχικὰ ἡ ὀρχήήστρα 
µισοσκέέπαζε τὸ βιολίί, ξαφνικὰ περάάσαµε σὲ ἕνα εἶδος σκέέρτσο δαιµονικὰ 
δραµατικὸ καὶ γκροτέέσκο µαζίί, µὲ ὑπέέροχο γράάψιµο γιὰ βιολίί, τὸ ὁποῖο 
πρωτανέέδειξε τὸ θεῖα αἰσθησιακὸ καὶ βιολιστικόότατον ἦχο µιᾶς σολίίστ 
ποὺ πρέέπει νὰ θεωρήήσεις ἑαυτὸν τυχερὸ ἂν ὅµοιο του ἢ της, ἀκούύσεις 
ζωντανὰ δυόό φορὲς στὴ ζωήή σου. Vivace  ΙΙ. Ἐδῶ, στὸ µόόνο γοργὸ 
µέέρος, µεταξὺ δύύο ἀργόότερων, ὅπου κάάποια στιγµὴ τὸ σόόλο βιολὶ ἔρχεται 
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ἀντιµέέτωπο µὲ ἕνα σόόλο...τούύµπα, θαυµάάσαµε στὸ ἄρτιο τὴν ἁπαλὴ 
ἀνταύύγεια ἑνὀς ὑγροῦ ἤχου, µιὰν ἐξωγήήϊνήή δεξιοτεχνίία δίίχως τὴν 
παραµικρὴ ἔκπτωση στὸ συνθετικὸ νόόηµα ποὺ κυλοῦσε ἀείίρροο µέέσα στὶς 
ἐναλλαγὲς τῆς γραφῆς, καὶ παραδοθήήκαµε στὴν ἀδιάάλειπτη προσµονὴ 
ἑνὸς µουσικοῦ ὀργασµοῦ, ποὺ αὐτὴ ἡ µεγάάλη ἱέέρεια τοῦ τετραχόόρδου 
γνώώριζε νὰ χρονορρυθµίίζει στὴν ἐντέέλεια. ΙΙI. Passacaglia: Andante 

Lento. Τὸ θέέµα της εἶναι ἕνα ἀνιὸν κλιµακόόµορφο σχῆµα, ποὺ τὰ 
µεταβαλλόόµενα κατὰ τὶς ἐπαναλαµβανόόµενες ἀναρριχήήσεις του πρὸς 
κάάποια νοητὴ κορυφὴ διαστήήµατάά του συναποτελοῦσαν «τρόόπους» 
παράάξενους ποὺ δὲν ἔχω ἀπαντήήσει σὲ καµµιὰν ἐξωτικὴ µουσικήή. Εἶναι 
ἕνα θέέµα ποὺ σὲ γεµίίζει ἀνησυχίία καθὼς θαρρεῖς καὶ ἁπλώώνει πλοκάάµια 
γιὰ νὰ καταβροχθίίσει τὸ βιολὶ, µὲ τὸ ὀποῖο τελικὰ συµπορεύύεται τέέλεια. 
Τὸ θέέµα ὅµως, ὕστερα ἀπὸ µιὰ τροµακτικὴ ἀνατροφοδόότηση (ἀγγλ. 
feedback) ἐντάάσεως µεταξὺ ὀρχήήστρας καὶ σολίίστ, ἀκούύγεται ἀπὸ τὸ 
βιολίί, ποὺ ἀναδεικνύύεται «νικητὴς» σὲ αὐτὴ τὴν οἰονείί «ἀνθρωποφαγι-
κὴν» ἀναµέέτρηση. 
 Ἀµυδρὰ διατηρῶ ἀναµνήήσεις ἀπὸ τὴ µαγείία ποὺ ἔνιωσα ὡς παιδὶ, 
ἀκούύγοντας στὸν Ὀρφέέα τὸ Ζὰκ Τιµπώώ (Jacques Thibaud, 1880-

1953). Μετὰ τὴν κάάµψη στὴν ἐξέέλιξη τοῦ βιολιοῦ ποὺ θεωρῶ ὅτι ἀντι-
προσωπεύύουν µὲ τὸν µικρόότερου ὄγκου ἦχο τους οἱ δύύο σοβιετικοὶ πάάντως 
κολοσσοίί, Ντάάβιντ Ὄϊστραχ (David Oistrakh, 1908-1974) καὶ 
Λεονίίντ Κόόγκαν  (Leonid Kogan, 1924-1982: ἔχω ἀκούύσει ἀµφοτέέ-
ρους «ζωντανάά»), θεωρῶ ὅτι ἡ Τιάάνγουα Γιάάνγκ συνεχίίζει τὴ µεγάάλη 
σχολὴ τοῦ α´ʹ΄´ µισοῦ τοῦ 20οῦ αἰ.: Φρίίτς Κράάϊσλερ, Μπρόόνισλαβ 
Χούύµπερµαν, Γιάάσα Χάάϊφετς, Βάάσα Πρσιχόόντα κ.λπ. Ὡστόόσο ἂν 
σύύγκρινα σὲ αἴγλη, προσωπικόότητα καὶ µαγείία τὴ νεαρὴ Κινέέζα, θὰ τὴν 
ἔβαζα πλάάϊ στὸ συµπατριώώτη της πιανίίστα Φοῦ Τσ᾽᾿ὸνγκ (Fou Ts'ong, 
γ. 1934) καὶ ἰδίίως στὴν τρισµέέγιστη  βοκαλίίστα Κάάθυ Μπερµπέέριαν 
(Cathy Berberian, 1925-1983)―ἀµφοτέέρους εὐτύύχησα νὰ ἀκούύσω 
«ζωντανάά» Τὶς ἐντυπώώσεις µου ἐπιβεβαίίωσε τὸ α´ʹ΄´ µπίίς της, τὸ δ´ʹ΄´ µέέρος 
Οἱ Ἐριννύύες [Les Furies] τῆς Σονάάτας ἀρ. 2 γιὰ σόόλο βιολίί τοῦ 
Εὐγενίίου Ὑζαΰΰ (Eugène Ysaÿe, 1858 –1931), µὲ τὸ δυσοίίωνο 
παράάθεµα τοῦ Dies Iræ, ἀφιερωµέένη (τὶ σύύµπτωση!) στὸ...Ζὰκ Τιµπώώ.  
 ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ [Beeethoven, Ludwig van, 1770 
-1827]:  Συµφωνίία ἀρ. 7, λα µείίζ. (φθινόόπωρο 1811-Μάάϊος 1812· α´ʹ΄´ 
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ἐκτ. Βιέέννη, 8 Δεκ. 1813). Τὶ ἰδεωδέέστερη καὶ χαλαρωτικόότερη 
κατακλεῖδα µιᾶς συναυλίίας ποὺ ἄρχισε µὲ δύύο πολλαπλῶς ἀπαιτητικὲς 
συνθέέσεις, ἀπὸ µιὰ µπετοβενικὴ συµφωνίία; Ὁ ἀρχιµουσικόός, ποὺ, 
σηµειωτέέον, ὅταν τὸν πρωτακούύσαµε µᾶς καταγοήήτευσε µὲ τὴ Συµφωνίία 
ἀρ. 2, τοῦ Μπετόόβεν, κινησεολογικὰ ἀφιερώώθηκε στὴν πασίίγνωστη παρ-
τιτούύρα, τόόσο ὅσο καὶ στὰ δύύο προηγηθέέντα ἔργα. Τὰ ὁποῖα, ἔχουµε κάάθε 
νὰ λόόγο νὰ ὑποθέέσουµε ὅτι ἐξάάντλησαν ὅλη τὴν ἰκµάάδα τοῦ συνόόλου, 
τµήήµατα µόόνο τοῦ ὁποίίου συµµετεῖχαν (βιόόλες, βιολοντσέέλα κυρίίως, καὶ 
κοντραµπάάσα) ὁλοψύύχως, ἐνῶ ἄλλα (φλάάουτα, ὄµποε) ἢ ἁπλῶς 
διεκπεραίίωναν ἢ σκεπάάζονταν ἀπὸ τὴν ὑπόόλοιπην ὀρχήήστρα. Ἔτσι τὸ 
πασίίγνωστο ἀριστούύργηµα ἦταν σποραδικὰ µόόνον ἀναγνωρίίσιµο. Πῶς νὰ 
γίίνει; ὁ ἄριστος τῶν ἀρχιµουσικῶν δὲν µπορεῖ νὰ ἀντικαταστήήσει ἕνα 
µέέλος ὀρχήήστρας! Βεβαίίως ἐξετάάζεται τὸ ἐνδεχόόµενο τὸ µεγαλύύτερο 
µέέρος τοῦ χρόόνου δοκιµῶν νὰ ἀφιερώώθηκε στοὺς Σοῦµαν καὶ Μπρίίττεν 
καὶ νὰ ἀπόόµεινε ἐλάάχιστος γιὰ ἕνα «πέέρασµα» τοῦ Μπετόόβεν. Τελικὰ 
µετρᾶ περισσόότερο τὸ ἀποτέλεσµα, ὄχι τὸ παρασκήήνιο. (Αἴθουσα 
Χρήήστου Λαµπράάκη, 19 Φεβρ. 2016).  

――――――――――――― 
 


