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C r i t i c’s  P o i n t 
Ἡ χορῳδίία «Rosarte» τῆς Ρόόζη 

Μαστροσάάββα στὴν Ἀκαδηµίία Ἀθηνῶν.  
  

7/2016. 	  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

O ΘΟΔΩΡΟΣ ΑΝΤΩΝΙΟΥ εἶναι ὁ ὑπ' ἀριθ. 4 Ἕλληνας συνθέέτης ποὺ 
καταλαµβάάνει τὴν Ἕδρα Μουσικῆς τῆς Ἀκαδηµίίας Ἀθηνῶν, ἀλλ᾽᾿ εἶναι 
ἀναµφίίλεκτα ὁ πρῶτος ποὺ µέέσα σὲ ἐλάάχιστο διάάστηµα ἀπὸ τὴν περυσινὴ 
µόόλις ἐκλογήή του ὡς ἀκαδηµαϊκοῦ  (ἐπίίσηµη ὑποδοχήή: 17 Μαρτ. 2015) 
ἄρχισε νὰ καθιστᾶ εὑρύύτερα αἰσθητὴ τὴν ὕπαρξη τῆς ὡς ἄνω ἕδρας. 
Ὑπενθυµιστικάά: ἤµουν 11 ἐτῶν ὅταν πρωτοεξελέέγη (1946) στὴν ἕδρα 
µουσικῆς ὁ Μανώώλης Καλοµοίίρης, µὲ βραχύύτατη κεφαλὴ: 8 ψῆφοι ἔναντι 
7 τοῦ συνυποψηφίίου του, µεγάάλου ἄτυχου τῆς Ἑλληνικῆς µουσικῆς  
Δηµητρίίου Λεβίίδη (1885 ἢ 1886-1951), πρᾶγµα ποὺ ἐπισηµαίίνεται γιὰ 
πρώτη φορά.  Ἀκολούύθησαν οἱ Πέέτρος Πετρίίδης (1892-1977, ἀκαδη-
µαϊκόός ἀπὸ τὸ 1959) καὶ Μενέέλαος Παλλάάντιος (1914-2012, ἀκαδη-
µαϊκόός ἀπὸ τὸ 1969). Ἡ ἐνασχόόληση ὅµως µὲ τὰ ἀκαδηµαϊκὰ πε-   
πραγµέένα τους, δὲν εἶναι τοῦ παρόόντος,  

 Kαὶ νὰ ποὺ στὴν Ἀκαδηµίία Ἀθηνῶν, ὕστερα ἀπὸ σύύντοµη, λιτὴ  
καὶ περιεκτικὴν ὁµιλίία, τοῦ Θόόδωρου Ἀντωνίίου µὲ θέέµα «Ἐλευθερίία, 
Δικαιοσύύνη, Εἰρήήνη»,  ἀκούύσαµε µιὰ µικρὴ (9 ἐν ὅλῳ ἄργα), συναυλίία 
τῆς παιδικῆς χορῳδίίας «Rosarte» ποὺ ἐµψυχώώνει ἡ Ρόζη Μαστρο-
σάββα, καὶ ποὺ εἶχε πλαισιώώσει καὶ τὴν τελετὴ ὑποδοχῆς τοῦ νέέου 
ἀκαδηµαϊκοῦ. Tὸ ἔξοχης τονικῆς ἀκριβείίας, µὲ ἦχον θωπευτικὰ ἁπαλόό 
καὶ διακριτικὰ φωτεινὸ, µὲ καθαρόότατην ἐκφορὰ πολυφωνίίας καὶ 
λεκτικῆς ἀρθρώώσεως σύύνολο ἀκοῦµε τὰ τελευταῖα χρόόνια, ὡς συµπλήή-
ρωµα ἄλλων χορῳδιῶν σὲ ὀρατόόρια καὶ, ἂν καλοθυµοῦµαι, σἐ ὄπερες (;) 
πρᾶγµα ποὺ µᾶς ἐµπόόδιζε νὰ τοῦ ἀποδόόσουµε τὴ λεπτοµερῶς ἐγκω-
µιαστικὴ περιγραφὴ ποὺ ἀξίίζει, ἐπισηµαίίνοντας καὶ τὴν ὑψηλόότατη θέέση 
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ποὺ κατέέχει, ἰδίίως σἐ ἐποχὲς ἰσχνοτάάτων ἀγελάάδων, στὰ ὅποια 
ἀποµεινάάρια ἑλληνικῆς µουσικῆς ζωῆς. Καὶ τὴν περιγραφὴ συµπλη-
ρώώνουµε ἐπισηµαίίνοντας τὸν τόόσο ἄνετη προσαρµογήή του σὲ γραφὲς τόόσο 
διαφορετικὲς ὅσο ἀφ' ἑνὸς τῶν Ἀντωνίίου καὶ Καµαγιάάννη καὶ τῶν ἀφ' 
ἑτέέρου «ἐλαφρόότερων» συνθέέσεων: Μορρικόόνε, Μπήήτλς, Χατζηδάάκι, 
Θεοδωράάκη κ.λπ.  Τὰ ἔργα ἕνα πρὸς ἕνα: 
 1. ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΘΟΔΩΡΟΣ (γ. 1935): «Εἰρήήνη εἶναι...» (2014, σὲ 
κείίµ. Νικηφόόρου Βρεττάάκου, ἐπίίσης ἀκαδηµαϊκοῦ), ἀφιερωµέένο στὴ 
χορωδίία «Rosarte». Ἀρχίίζει µὲ ἀργὴ «τροπικόότητα» ὅπου κάάποια συγκυ-
ριακὰ τριηµιτόόνια ἀναπέέµπουν σὲ Ἀνατολήή, ἀπογειώώνεται µὲ µικρὰ cre-

scendi καὶ ὕστερα ἀπὸ ἕνα ὡραῖο σόόλο ὑψιφώώνου (ἐντυπωσιακὰ εὔαρ- 
θρης), πυργώώνεται σὲ ἄνετη χειρονοµίία, διάάστικτη µὲ φευγαλέέα εὑρήήµατα 
ποὺ καθηλώώνουν τὴν προσοχὴ 
 2. ΜΟΡΡΙΚΟΝΕ, ΕΝΝΙΟ (γ. 1928): ᾽᾿Απόόσπασµα µουσικῆς ἀπὸ τὴν 
ταινίία «The Mission»  [Ἡ ἱεραποστολήή, 1986, σκηνοθεσίία Roland 

Joffé], βραβευµέένη µὲ ἀνώώτατες διακρίίσεις  γιὰ τὴν εὐστοχίία τῆς θρη-
σκευτικῆς θεµατικῆς της ἀλλὰ κυρίίως γιὰ τὴ µουσικήή της, ἀπὸ τὰ 
ἀριστουργήήµατα τοῦ Μορρικόόνε, µεγάάλου µαίίτρ κινηµατογραφικῆς 
µουσικῆς. Ὅµως ἔξω ἀπὸ τὴν κινηµατογραφικὴ εἰκόόνα (ἔχω δεῖ τὴν 
ὄντως συγκλονίίζουσα ταινίία) καὶ µετὰ τὸ ἔργο τοῦ Ἀντωνίίου, τὸ ἀπόό-
σπασµα αὐτὸ ἀκουγόόταν σχεδὸν ἁπλοϊκόό.    
 3. «Oh Baba Sonne Ghani?», παραδοσιακὸ τῶν Ζουλοῦ, σὲ 
διασκευὴ André van der Merwè. Τὰ λόόγια, θρῆνος-διαµαρτυρίία γιὰ τὸ 
ρατσισµόό καὶ τὸ ἀπάάρτχαϊντ,  σηµαίίνουν περίίπου «Κύύριε τὶ ἔκαµα γιὰ νὰ 
βασανίίζοµαι ἔτσι;» Ἀργὸ καὶ ὑποβλητικὸ λίίκνισµα τῆς χορῳδίίας, ἁπλῆ 
µελῳδίία ποὺ ἡ διασκευήή της θύύµιζε νέέγρικα spirituals. Κατὰ τὸ Διαδίί-
κτυο, ὁ σχετικὰ νέέος Νοτιοαφρικανὸς διασκευαστὴς εἶναι γνωστὸς διευ-
θυντὴς χορῳδιῶν, τῆς Χορῳδίίας Κοριτσιῶν τοῦ Stellenberg καὶ τῆς   
Χορῳδίίας τοῦ Πανεπιστηµίίου Stellenbosch.  Πόόσοι Ρωµηοὶ, ἀνιστόό-
ρητοι γιὰ τὰ καθ' Ἑλλάάδα, γνωρίίζουν ὅτι οἱ Ζουλοῦ, στὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου 
αἰ. ὑπὸ τὸν περίίφηµο Shaka,(περ. 1787-1828), στρατηγικὴ ἰδιοφυΐΐα, 
ἔχτισαν τρανὴν  αὐτοκρατορίία ποὺ τρόόµαξε τοὺς λευκούύς ἀποικιοκράάτες; 
 4. ΜΠΗΤΛΣ [The Beatles· διασκευήή;]: «Eleanor Rigby» (1966):  
 Ἀκουστικὴ θωπείία ἡ διασκευήή τραγουδιοῦ σὲ στίίχους  τῶν 4 «Σκαθα-
ριῶν» καὶ µουσικὴ Πώώλ Μάάκ Κάάρτνεϋ  Ὅµως ἂν τόόσο ἁβρὰ ἀκούύγονταν 
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καὶ τὰ ἄλλα τους ἔργα, ζήήτηµα εἶναι ἂν θὰ ἢσαν γνωστοὶ ὄχι στὴν 
Ἀγγλίία  ἀλλὰ ἔξω ἀπὸ τὴ «γενέέτειράά» τους Λίίβερπουλ.  
 5. ΧΑΤΖΙΔΑΚΙΣ, ΜΑΝΟΣ (1925-1994): Τὰ παιδιὰ στὸν κάάτω 
κάάµπο  ἀπὸ τὴν Ὁδὸ Ὀνείίρων ΙΙ (κείίµ. Νίίκος Γκάάτσος· ἐπεξεργασίία γιὰ 
χορῳδίία Πάάνος Κοσµίίδης). Ὑπέέρµετρα γνωστὴ καὶ εὔλογα δηµοφιλήής 
µελῳδίία. Σχολιασµὸς περιττεύύει.  
 6. ΘΕΟΔΩΡΑΚΗΣ, ΜΙΚΗΣ (γ. 1925)  Κοιµήήσου ἀγγελοῦδι µου, 
κείίµ. Κώώστα Βίίρβου (1926-2015). Ὡραιόότατο τραγοῦδι, µὲ κάάποιες 
ἑπτανησιακὲς ἀποχρώώσεις καὶ ἄρωµα. 
 7. ΚΑΜΑΓΙΑΝΝΗ, ΣΟΦΙΑ (γ. ; ): «Νὰ σκέέφτεσαι τοὺς ἄλλους», 
κείίµ. Μαχµούύτ Ντάάρουϊς. Περιδιαβάάζοντας στὸ Διαδίίκτυο, διαπιστώώ-
σαµε ὅτι µᾶλλον πρόόκειται γιὰ νεαρὰ τραγουδοποιὸ (ἐλαφρὰ µουσικὴ), 
δραστηριοποιούύµενη καὶ στὴ σύύνθεση (Μουσικὴ γιὰ τοὺς Πέέρσες τοῦ 
Αἰσχύύλου σκηνοθεσίία Νικαίίτης Κοντούύρη, ΚΘΒΕ, Θεσσαλονίίκη 16-
19.7.2014). Πάάνω σὲ κατιὸν διάάστηµα τόόνου (πιάάνο) ποὺ κάάθε φθόόγγος 
του ἐπαναλαµβάάνεται «ὁλόόγυµνος» τρεῖς φορέές, καὶ κατόόπιν διανθίίζεται, 
ἂν δὲ σφάάλλουµε,  µὲ τρίίηχα χτίίζεται µιὰ βαθµιαῖα ἐµπλουτιζόόµενη 
πολυτµηµατικὴ σύύνθεση µὲ ἰδιαιτέέρων ἀξιώώσεων εὑρηµατικήή. Σωστὴ 
µικρὴ καντάάτα.  
 8. ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΘΟΔΩΡΟΣ : Ἐπιτάάφιος, κείίµ. Νίίκου Γκάάτσου 
(χρονολογίία;): Λιτόότατη, κατὰ τὸ πολὺ διατονικὴ «τροπικόότητα»,  ἀνε-
πιτήήδευτη προσέέγγιση στὸ συναίίσθηµα, διέέφερε ριζικὰ ἀπὸ τοὺς ἀρ. 1 καὶ 
9.  
 9. ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΘΟΔΩΡΟΣ, ἐκτὸς προγράάµµατος:  Ψήήγµατα (2015), 
σὲ κείίµενα Θανάάση Βαλτινοῦ, προέέδρου τῆς Ἀκαδηµίίας Ἀθηνῶν γιὰ τὸ 
2016. Ἄκρως καλογραµµέένη, ὑψηλῶν ἀξιώώσεων σύύνθεση περίίτεχνα 
δοµηµέένη. Θὰ τὴν ἀξιολογούύσαµε πολὺ καλλίίτερα ἂν γνωρίίζαµε τὰ... 
κείίµενα. Ὅπως καὶ τῶν ἄλλων ἔργων τοῦ προγράάµµατος (Ἀκαδηµίία 
Ἀθηνῶν, 16.2.2016.) 

―――――――――――― 


