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C r i t i c’s  P o i n t 
Μουσικὲς 20οῦ καὶ 21ου αἰώώνων, β´ʹ΄´ : 

Ρίία Γεωργιάάδου καὶ Sven Birch, φλάάουτο καὶ πιάάνο. 

 11/2016.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
YΠΑΡΧΕΙ, ΚΑΤΟΙΚΕΙ ἐν Ἑλλάάδι τοὐλάάχιστον 9 µῆνες ἐτησίίως  ἀφοῦ 
ἐργάάζεται ὡς καθηγήήτρια τοῦ Τµήήµατος Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ Ἰονίίου 
Πανεπιστηµίίου στὴν Κέέρκυρα, µιὰ φλαουτίίστα ὑψηλοτάάτων τεχνικῶν 
καὶ µουσικῶν προδιαγραφῶν καὶ εὑρυτάάτου ρεπερτορίίου ἀπὸ τὸ 18ο ὡς 
τὸν 21ο αἰώώνα, οὐσιαστικὰ ἄγνωστη στὴν Ἀθήήνα: ἡ ἐκ Θεσσαλονίίκης 
Ρία Γεωργιάδου, ἐµφανίίσθηκε ὡς σήήµερα µόόνο τρεῖς φορέές εἰς τὸ 
κάάποτε κλεινὸν ἄστυ: στὸ Ἀµφιθέέατρο Ν. Τεµπονέέρα (Ταῦρος), 30.1.  
2009, µὲ τὴν πιανίίστα Ἀθηνᾶ Φυτίίκα, στὸ Δανικὸ Ἰνστιτοῦτο, 8.2. 
2010, µὲ τὸ µόόνιµο πιὰ συνεργάάτη της  πιανίίστα Sven Birch (πρφ. 
Σβὲν Μπίίρκ) καὶ τὶς προάάλλες στὸ Πάάντειο Πανεπιστήήµιο  πάάντοτε	   µὲ 
τὸν ἴδιο, τώώρα σὲ µίία ἀπὸ τὴ σειρὰ 5 ἐκδηλώώσεων ποὺ διοργανώώνει ἡ δρα-
στηριοτάάτη πιανίίστα Λορέντα Ράµου µὲ τίίτλο Μιὰ γέέφυρα µουσικῆς 
πάάνω ἀπὸ τὴ Συγγροῦ. Ἡ νοητὴ «γέέφυρα» τρόόπον τινὰ «συνδέέει» τὸ 
Πάάντειο µὲ τὴν ἀντικρυνήή του Στέέγη Γραµµάάτων τοῦ Ἱδρύύµατος Ὠνάάση 
καίίτοι τὸ διανεµόόµενο πρόόγραµµα δὲν ἀποσαφήήνιζε τὶς συνιστῶσες συµµε-
τοχῆς τῆς τελευταίίας.  
 Τὴ νέέα φλαουτίίστα χαρακτηρίίζει ἦχος µεστόός, ὑποβλητικὰ 
φωτεινὸς καὶ εὐέέλικτος στὶς δυσκολόότερες ἀκροβασίίες τῶν σύύγχρονων 
µουσικῶν γραφῶν, ποὺ ἀποσποῦν ἀπὸ τὸ ὄργανο ἀκόόµη καὶ ἤχους παρὰ 
τὴ φύύση του (λ.χ. τὰ λεγόόµενα «πιτσικάάτι» τοῦ φλάάουτου: ὅµως τὸ 
πέέρασµάά τους ποτὲ δὲ θροµβώώνει τὴν ἀδιάάλειπτη κυκλοφορίία τῆς µου-
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σικῆς οὐσίίας. Ἀντίίστοιχα τὰ προτερήήµατα τοῦ Σβὲν Μπίίρκ, ποὺ κάάποια 
περάάσµατα τοῦ Κράάµπ (βλ. κατωτέέρω) ἀπέέδειξαν ἰκανὸ νὰ συναρπάάσει 
εἴτε ὡς συνοδὸς εἴτε ὡς σολίίστ, σὲ ροµαντικὲς σελίίδες ἀπὸ τὸ Μπελλίίνι 
ὡς τὸ Σοπέέν. Σχολιάάζουµε τὰ ἔργα ἄκρως ἐνδιαφέέροντος καὶ ἐνηµερω-
τικόότατου προγράάµµατος, διαρκείίας µόόλις 60´ʹ΄´ : 

 1. ΣΤΟΚΧΑΟΥΖΕΝ, ΚΑΡΛΧΑΪΝΤΣ [Stockhausen, Karlheinz, 
1928-2007]― πρόόκειται γιὰ τὸν ἀποκρουστικὸ ὑµνητὴ τῆς Ἀλ Κάάϊντα, 
µετὰ τὸ χτύύπηµάά της τῆς 11 Σεπτ. 2001 στοὺς Διδύύµους Πύύργους τῆς 
Νὲας Ὑόόρκης, µὲ ἀµφίίβολης βιωσιµόότητος ὑστεροφηµίία ὡς συνθέέτη: 
Susanis Echo (1985), γιὰ ἐνισχυµέένο φλάάουτο ἄλτο, ἀπὸ τὴν πρώώτη 
σκηνὴ Botschaft (Ἄγγελµα) τῆς γ´ʹ΄´ πράάξεως µὲ τὴν ἐπωνυµίία Eva's 

Zauber (Ἡ µαγείία τῆς Εὔας), ἀπὸ τὴν Ὄπερα Montag aus Licht 
(Δευτέέρα ἀπὸ Φῶς) σὲ 3 πράάξεις, ἕνα χαιρετισµὸ καὶ ἕναν... ἀποχαι-
ρετισµόό, γιὰ 21 µουσικοὺς ἐκτελεστὲς (14 φωνὲς  καὶ 6 ὄργανα σόόλο, 1 
ἠθοποιόός), χορῳδίία (ζωντανὴ ἢ ἠχογραφηµέένη), 21 γυναῖκες ἠθοποιούύς, 
παιδικὴ χορῳδίία, χορῳδίία κορασίίδων, σύύγχρονη ὀρχήήστρα, (ἥτοι 3 
ἐκτελεστὲς συνθεσάάϊζερς, 1 κρουστὸς, µαγνητοταινίία, ἀρχιµου-σικὸ καὶ 
«προβολέές ἤχων» (sound projector, ὁ νοῶν ἂς ἐξηγήήσει καὶ σὲ µᾶς). Τὸ 
πόόνηµα αὐτὸ, φέέρει ἀριθµὸ ἔργου 55-59 (ἡ ἀρίίθµηση τοῦ Καταλόόγου 
Ἔργων Στόόκχαουζεν εἶναι πονεµέένη καὶ, παρὰ τὴν ἰδιορρυθµίία της, 
ἀδιάάφορη γιὰ τὸν ἀναγνώώστη ἱστορίία) καὶ ἀπασχόόλησε τὸ συνθέέτη  τὸ 
1984-88. Συγγραφέέας κειµέένου δὲν ἀναφέέρεται. Γενικάά, ἀρκεῖ νὰ 
διαβάάσεις τὴν Ἐργογραφίία  Στοκχάάουζεν, γιὰ νὰ µὴ θελήήσεις νὰ ἀκούύσεις 
οὔτε µίία νόότα του.  Ἡ µουσικὸς µὲ τὴν πλάάτη στὸ κοινὸ, κάάθεται στὴν 
καλαµόόφυτη ὄχθη µιᾶς λίίµνης  παίίζει τὸ Susanis Echo καὶ ἀπέέρχεται 
«χωρὶς  τὸ κοινὸ νὰ ἔχει δεῖ τὸ πρόόσωπόό της» (πρόόγραµµα), πρᾶγµα ποὺ 
θυµίίζει...Ἰσλάάµ. Σηµειώώνω: «τίίποτε τὸ ἰδιαίίτερο. Ἀρχίίζει ὡς εὐχάάριστη 
µουσικὴ γιὰ κινηµατογράάφο, καὶ συνεχίίζεται ὡς παρέέλαση φλαουτίίστικων 
ἐφφὲ, µεταξὺ τῶν ὁποίίων καὶ ἡ χρησιµοποίίηση τῶν κλειδιῶν τοῦ ὀργάάνου 
ὡς οἰονεὶ κρουστῶν. Στὸ 4ο ἀπὸ τὰ 7 ἐν ὅλῳ λεπτὰ διαρκείίας εἶχε ἤδη 
ἐξαντληθεῖ». Ἡ Ρίία, κατὰ τὸ πρόόγραµµα, µελέέτησε τὸ ἔργο µὲ τὸ 
συνθέέτη καὶ τὴν πρώώτη διδάάξασα (1985) φλαουτίίστα Kathinka Pass-

veer. Μοῦ θύύµισε τὸ φθινόόπωρο τοῦ 1969, ὅταν παρέέστην στὴν ἐκτέέλεση 
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τῶν ὡς τόότε Ἁπάάντων Στοκχάάουζεν σὲ ὅλους τοὺς χώώρους τῆς 
Beethovenhalle ἐν Βόόννῃ. Ἀπίίθανο ταβατοῦρι !!! 
 2. ΚΡΑΜΠ, ΤΖΩΡΤΖ [Crumb, George, γ. 1929]: Μακρόόκοσµος 
Ι, γιὰ ἐνισχυµέένο πιάάνο (1972): Κανέένα ἀπὸ τὰ ἔργα τοῦ σηµαντικόότα-
του αὐτοῦ Ἀµερικανοῦ συνθέέτου ποὺ ἔχω ἀκούύσει, δὲν µὲ ἄφησε ἀδιάάφορο. 
Ἂς σοῦ λέένε ὅτι ἀρχικὰ  ἐπηρεάάστηκε µὲ τὸ Βέέµπερν καὶ κατόόπιν πειρα-
µατίίστηκε µὲ τὰ ἠχοχρώώµατα κ.λπ. κ.λπ. Στὶς συλλήήψεις του κυ-λάάει 
ἄπεφθη µουσικήή. Οἱ δύύο συλλογὲς Μακρόόκοσµος Ι καὶ ΙΙ (1973) γιὰ 
ἐνισχυµέένο πιάάνο θεωροῦνται ἀπὸ τὰ σηµαντικόότερα ἔργα του. Τὸ Μακρόό-
κοσµο Ι,  ἀποτελοῦν 12 κοµµάάτια, ἕνα γιὰ κάάθε ζώώδιο, «προσωπογρα-
φίίες» φίίλων του ἀνηκόόντων σὲ κάάποιο ἀπ' αὐτὰ.  Μᾶς καθήήλωσεν ἡ ἀκόό-
λουθη διαδοχὴ στιγµιοτύύπων: 1. ἐκµετάάλλευση τῆς χαµηλόότατης περιο-
χῆς. 2. Σὰν prestissimo στὴ µεσαίία καὶ ψηλόότερη περιοχήή. 3. Ἀγριόότα-
το κλάάστερ. 4. Συµπαρασύύρουσα µονωφωνίία, καταλήήγουσα σὲ ἁρπίίσµατα 
ἀ λὰ Μπελλίίνι καὶ Σοπέέν. 5. Ξανὰ κλάάστερς καὶ µονοφωνίία. Ὁ Σβὲν 
Μπίίρκ µᾶς µάάγευε ἀναδεικνύύοντας τὴ µουσικὴ καὶ κάάνοντάάς µας νὰ 
ξεχάάσουµε τελείίως τὰ ζώώδια―οὔτως ἢ ἄλλως δὲν µᾶς ἔνοιαξαν ποτέέ. 
Μέέγιστη προσφορὰ στὸ µουσικόό µας ἐπιστητόό. 
 3. ΣΑΜΑΡΑΣ (τονίίζεται: Σαµαρᾶς) ΧΡΗΣΤΟΣ (γ. 1956): 
Urbannerludium (2006), γιὰ φλάάουτο ἄλτο καὶ πιάάνο, ἑλληνιστίί. Οὐρ-
µπαννερλούύντιο, ἀφιέέρωµα στὸ δάάσκαλόό του Erich Urbanner γιὰ τὰ 70άά 
του γενέέθλια. Ἕνα ἄρωµα ἀνατολίίτικο, ποὺ θύύµιζε µᾶλλον ἀλαργινοὺς 
ἀπόόηχους Ρίίµσκυ-Κόόρσακωφ παράά τὰ Γιασεµιὰ καὶ Μιναρέέδες τοῦ 
συµπολίίτη τοῦ Θεσσαλονικέέα Σαµαρᾶ, Αἰµίίλιου Ριάάδη. Ἁπαλὸ Νυχτερινόό, 
θωπευτικὰ αἰσθησιακόό µοῦ θύύµισε, γύύρευε γιατίί, νύύχτες στὴν Ἱερου-
σαλήήµ, Σεπτέέµβριο 2010. Οἱ δύύο ἐκτελεστὲς µὲ ἀπογείίωσαν. 
 4. ΚΙΚΟΥ, ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ (γ. 1965): Μονόόλογος (1999)  γιὰ ἄλτο 
φλάάουτο σόόλο. Πυκνὴ µελῳδικὴ γραµµὴ, καίίτοι διάάσπαρτη µὲ µεγάάλα 
διαστήήµατα παρεκκλίίνει ἀπ' αὐτὴ τὴν ἀρχικὴν ὑπόόσχεση πυκνόότητας καὶ 
συνοχῆς, σὲ ἕνα οἰονεὶ «βακχικόόν» αὐτοσχεδιασµόό, καταλύύοντα τὴ 
δυνατόότητα  συσχετισµοῦ κάάθε µουσικῆς στιγµῆς µὲ τὶς προηγηθεῖσες.  
 5. ΑΜΜΑΝΝ, ΜΙΧΑΕΛ [Ammann, Michael, γ. 1964): Wolken-
kuckusheim, ἤγουν...Νεφελοκοκκυγίία (2015) γιὰ φλάάουτο καὶ πιάάνο. 
Ὑπάάρχουν ἔργα ποὺ τόόσο περισσόότερο σὲ κλωτσοῦν µακρυάά τους, ὅσα 
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τελειόότερα ἑρµηνεύύονται. Αὐτὸ ἀκριβῶς συνέέβη µὲ τὸ πόόνηµα τοῦ Ἄµ-
µανν. Προσδοκώώµενες ἐπινοήήσεις «νεολογισµῶν» ἀντὶ οὐσιώώδους 
συλλήήψεως. Τσίίου-τσίίου τὰ πουλάάκια. Τὸ Διαδίίκτυο µᾶς πληροφόόρησε ὅτι 
ὁ συνθέέτης (καὶ ζωγράάφος) εἶναι ἀπ' ἐκείίνους ποὺ ἐκστασιάάζονται µὲ 
διάάφορες τεχνολογίίες, λειτουργώώντας τελικῶς ὡς πλασιέέ τους. Νόόµιµος 
τρόόπος βιοπορισµοῦ στὶς καπιταλιστικὲς κοινωνίίες ὅταν ὑπάάρχει ἔλλειµµα 
ταλέέντου.  
 6. ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ, ΔΗΜΗΤΡΗΣ (γ. 1984): CCfuse (2008). Κατὰ 
τὸ συνθέέτη τίίτλος-λογοπαίίγνιο πάάνω στὸ ὄνοµα τοῦ Σισύύφου, ὅπου τὸ 
fuse ἀπὸ ἀγγλικὸ καὶ γαλλικὸ fusion «ἀναφέέρεται στὴ συγχώώνευση τπων 
διαφορετικῶν στοιχείίων καὶ τεχνικῶν ποὺ συναντοῦµε στόό ἔργο». Ἀρχίίζει 
µὲ συναρπαστικόό prestissimo τοῦ σόόλο φλάάουτου, διάάστικτου µέέ 
«πιτσικάάτο» τοῦ πνευστοῦ ποὺ πυκνώώνει καὶ κορυφώώνεται ὡραιόότατα 
ἀφήήνοντας περιέέργως τὴν ἀλαργινὴν ἐντύύπωση µιᾶς τριµεροῦς µορφῆς Α-
Β-Α καὶ µιᾶς ἀκλόόνητης µορφολογικῆς παραδόόσεως χιλιετιῶν... 
 7. ΓΙΟΥΝΓΚΒΙΡΤ, ΡΟΥΝΤΟΛΦ (γ. 1955): L' ascenzione (ἰταλ. Ἡ 
ἀνάάληψη· 2015), ἀφιερωµέένο στὸ ντοῦο Γεωργιάάδου-Birch. Ἐνδιαφέέρον 
ἔργο, περιέέργως ὅσον ἀφορᾶ περισσόότερο τὴν πιανιστικὴ γραφήή, µὲ ἀπόό-
τοµες ἀναδύύσεις ἀπὸ τὸ θαλάάσσιο πυθµέένα στὸν ἀφρὸ τῆς ἐπιφάάνειας. 
Ἕνα τµῆµα β´ʹ΄´, ἄφηνε τὴν ἐντύύπωση παραλλάάγµατος τοῦ ἀρχικοῦ α´ʹ΄´.  
 Συµπέέρασµα: µιὰ ὄαση µὲς τὴν ἀθηναϊκὴ µουσικὴ Σαχάάρα τῆς 
οἰκονοµικῆς κρίίσεως. Ρίία καὶ Sven, ἀνυποµονοῦµε νὰ σᾶς ἔχοµε σύύντοµα 
πάάλι κοντάά µας, γιὰ νὰ µᾶς ξαναπογειώώσετε µὲ νέέες προτάάσεις,  καὶ γιὰ 
νὰ σᾶς ξαναχειροκροτήήσουµε ὅπως τὸ ἀξίίζετε. (Πάάντειο Πανεπιστήήµιο, 
24.2.2016). 

―――――――――――― 
  
 


