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C r i t i c’s  P o i n t 
Μπιζέέ: «Ἁλιεῖς Μαργαριταριῶν» ἐν Μέέτ:   
Σκηνοθετικὴ ἀναβίίωση, ξεκαρδιστικὴ ἢ...σπαραξικάάρδια;  

	
  

6/2016. 	
  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

OΥΤΕ ΣΤΗΝ ΠΡΟ ΑΜΝΗΜΟΝΕΥΤΩΝ  ἐτῶν παιδικήή µου ἠλικίία οἱ ἀλη-
σµόόνητοι Στὰν Λῶρελ καὶ Ὄλιβερ Χάάρντυ (ἢ Χοντρόός καὶ Λιγνόός, ὅπως 
τοὺς ξέέραµε)  δὲν µοῦ ἔφτιαξαν τόόσο τὸ κέέφι ὅσο ὁ ἀνεκδιήήγητος  σκηνο-
θετικὸς «ἐκσυγχρονισµὸς» ἀπὸ τὴν οὕτως ἢ ἄλλως  δυσυπέέρβλητη Μέέτ, 
τῆς ὄπερας τοῦ  Ζώώρζ Μπιζὲ (Georges Bizet, 1838-1875) Ἁλιεῖς Μαρ-
γαριταριῶν  [γαλλ. Les pêcheurs des perles, 3 πράάξεις, σὲ  παιδαριω-
δῶς γελοῖο κείίµενο τῶν Eugène Cormon  καὶ Michel Carré,  παγκόό-
σµια πρώώτη: Παρίίσι,   Théâtre Lyrique, 30 Σεπτ. 1863).  
 Πρωτοεῖδα τὸ ἔργο ἀνεβασµέένο σκηνικὰ στὴν Ἐθνικὴ Λυρικὴ 
Σκηνὴ ἐπὶ δικτατορίίας, ὅταν γενικὸς διευθυντήής της ἀπροσδοκήήτως 
διορίίστηκε καὶ παρέέµεινε ἐπὶ 4ετίίαν (1970-74) ὁ ὡς τόότε ἄριστος µουσι-
κοκριτικὸς τῆς ἐφ. Ἐλευθερίία καὶ νοµικὸς σύύµβουλος τῆς Τραπέέζης τῆς 
Ἑλλάάδος Δηµήήτρης Χαµουδόόπουλος (1904-1992), ἀπὸ τοὺς καλλιτέέ-
ρους ἐπὶ κεφαλῆς τῆς µονάάκριβήής µας ὄπερας πρὸ τοῦ 1980, ὅπως ἐκ 
τῶν ὑστέέρων διαπιστώώνουµε.  Τὸ ἄκρως δυσεύύρετο λιµπρέέττο τοῦ ἔργου, 
ποὺ ἴσως εἶχα δανειστεῖ τόότε ἀπὸ κάάποια δισκοθήήκη, µοῦ ἔδοσε ἀφορµὴ 
γιὰ ἕνα κριτικὸ εὐθυµογράάφηµα στὰ Νέέα. Ξαναδιαβάάζοντας το σήήµερα, 
ἐπικύύρωσα τὴν ἀρχικήή µου γνώώµη. Τὸ ἔργο, ἀφελέέστατα µεγαλόόστοµο, 
καίίτοι σὲ στίίχους σύύντοµους, κυρίίως ἀπὸ 5-6 ὡς 12 τὸ πολὺ συλλαβέές, 
συχνὰ µὲ κωµικὲς ρίίµες, ἑστιάάζει πολὺ λιγόότερο στὴ µοναδικὴ γυναίίκα, 
τὴ Λεϊλὰ (ὑψίίφωνο) καὶ πολὺ περισσόότερο στὴ «φιλίία» (;) µεταξὺ 
Ζουργκὰ (βαρυτόόνου) καὶ Ναντίίρ (τενόόρου): µετὰ τὴν παράάσταση ἀρκετοὶ 
θεατὲς διερωτόόντουσαν ἀπερίίφραστα ἄν ἐπρόόκειτο για φιλίία ἤ... ὁµοφυ-
λοφιλίία µὲ...φύύλλο συκῆς― ἤθη 19ου αἰ. γάάρ. Ὀνόόµατα ἡρώώων; 
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καταγελάάστως ἰσλαµικάά: Ναντίίρ, Ζουργκάά, Λεϊλὰ καὶ Νουραµπάάντ 
(κατὰ τὸ Ἰσλαµαµπάάντ; ἀρχιερέέας, λέέει, τοῦ Βράάχµα, βαθύύφωνος) σὰν νὰ 
ἦταν οἱ Κεϋλανέέζοι ἢ Σινχαλέέζοι ὅπως λέέγονται σήήµερα, Πακιστανοὶ µὲ 
τοὺς ὁποίίους ἐθνογραφικῶς εἶναι ἄσχετοι. Ἐνῶ φιλόόµουσοι ποὺ πρωτο-
έέβλεπαν τὸ ἔργο, διερωτόόντουσαν τὶ σόόϊ ἀρχηγὸς ἦταν ὁ Ζουργκάά, ποὺ 
ἔκαιγε ὁλόόκληρο χωριὸ γιὰ νὰ σώώσει τὸ καταδικασµέένο ζεῦγος Ναντὶρ-
Λεϊλάά. Ἄλλο τρόόπο δὲν εὕρισκε; 
 Γεγονὸς παραµέένει ὅτι οἱ Ἁλιεῖς, σὲ ἀναλογίία ὅµως 1 πρὸς 100 (ἂν 
ὄχι ½%), σὲ σύύγκριση µὲ τὴν Κάάρµεν, τὴν ὁποίία δικαίίως ὁ Γάάλλος 
µουσικολόόγος Réné Leibowitz χαρακτήήρισε «l' opéra par excellence» 
(γαλλ. ἡ κατ' ἐξοχὴν ὄπερα) παραµέένει ἴσως τὸ συχνόότερα ἀπὸ σκηνῆς 
διδασκόόµενο ἀπὸ τὰ ἄλλα σκηνικὰ ἔργα τοῦ Μπιζέέ: ὁ ὁποῖος σὲ 37 µόόνον 
χρόόνια ζωῆς συνέέθεσε 15, ἐξ' ὧν ὁλοκληρωµέένα σώώζονται 10: ὡς «συχνόό-
τερα« (!) µετὰ τοὺς Ἁλιεῖς ἐκτελούύµενα ἀπ' αὐτὰ φέέρονται Ἡ ὡραίία 
κόόρη τοῦ Πέέρθ  (4 πράάξεις, Παρίίσι, Théâtre Lyrique, 26 Δεκ. 1867). 
καὶ ἡ µονόόπρακτη Τζαµιλέέ (Παρίίσι, Opéra-Comique [αἴθουσα Favart], 
22  Μαΐΐου 1872). Μίία µόόνον σκηνικὴ διδασκαλίία ἐπισηµάάναµε τοῦ   
Ἰβὰν IV 1 (5 πράάξεις, κείίµ. Francois-Hippolyte Leroy καὶ  Henri Tri-

anon, παγκόόσµια πρώώτη: Grand Théâtre τοῦ Μπορντώώ, 12 Ὀκτ. 
τοῦ...1951). Εὐτυχῶς σήήµερα, σὲ ἀντίίθεση µὲ τὰ ἀναίίσχυντα ξεσαλώώ-
µατα πρωτοπορείίας τε καὶ σκηνοθεσίίας, ἀδίίκως παραγκωνισµέένα ἔργα 
ξεθάάβονται καὶ κρίίνονται µὲ βλέέµµα ὅλως ἄδολο καὶ παρθέένο. Ἔτσι, λ.χ. 
κατὰ τὸν Ἄγγλο µουσικοκολόόγο Χιοῦ Μάάκ Ντόόναλντ (Hugh 

Macdonald, γ. 1940), ἀπὸ τὰ µισοτελειωµέένα ἔργα τοῦ Μπιζέέ La 
coupe du roi de Thulé [Τόό κύύπελλο τοῦ βασιλιᾶ τῆς Θούύλης, 3 πράάξεις],  
Clarisse Harlowe [Κλαρίίσα Χάάρλοου, 3 πράάξεις] καὶ Grisélidis, 

µονόόπρακτο, τὸ µὲν πρῶτο προοιωνίίζει σαφέέστατα τὴν ἔκρηξη τοῦ 
ταλέέντου του µὲ τὴν Κάάρµεν, Νιαγάάρα εὐαποµνηµόόνευτων καὶ 
σκηνικόότατων µελῳδιῶν, ἐνῶ ὁ ἴδιος θεωρεῖ ὅτι  µὲ τὴν περάάτωση τῶν 
δύύο ἑποµέένων ἡ «κληρονοµιὰ τοῦ Μπιζὲ θὰ ἦταν ἀπείίρως πλουσιόότερη». 
(Βλ. λῆµµα Bizet, στὸ Oxford Μusic on Line, Διαδίίκτυο, συνδρο-
µητικόό· ἀνάάρτηση: 18.9.2011). 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1 Πρόόξειται γιὰ τὸν περιώώνυµο ρῶσο τσάάρο Ἰβάάν 4ο τὸν «Τροµερόό» (ρωσ. Ива́н 
IV Васи́льевич,Гро́зны, 1530-1584). 
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 Ἄς ἑστιάάσουµε ὅµως στόό ἔργο: Δύύο εἶναι οἱ γνωστόότερες  σελίίδες 
του, ἀµφόότερες στὴν α´ʹ΄´ πράάξη: τὸ µελῳδικὰ «ἐπίίπεδο», παρὰ τοὺς 
σποραδικοὺς  ἁρµονικοὺς µικροκυµατισµούύς του ντουέέτο Ναντίίρ (τενόόρου) 
καὶ  Ζουργκὰ (βαρυτόόνου) «Au fond du temple saint [Στὸ βάάθος τοῦ 
ἱεροῦ ναοῦ]»,  ἀλλὰ κυρίίως ὁ  ὡραιόότατος µονόόλογος τοῦ Ναντίίρ, πρὸς τὸ 
τέέλος τῆς πράάξεως «Je crois entendre encore [Θαρρῶ πὼς ξανα-
κούύω]». Αὐτὰ τὰ δύύο fragmenta, ἡ Κάάρµεν, ἀκόόµη ὁλόκληρη ἡ σκηνι-
κὴ µουσικὴ του γιὰ τὸ θεατρικὸ ἔργο   Ἀρλεζιάάνα τοῦ Αlphonse Daudet 

(περιδέέραιο 27 µουσικῶν µαργαριταριῶν ποικίίλου µεγέέθους γιὰ σόόλο φω-
νέές, µεικτὴ χορῳδίία και µικρὴ ὀρχήήστρα: παγκόόσµια πρώώτη: Παρίίσι, 
Θέέατρο Βωντβίίλ, Παρίίσι, 1872) κι' ἀκόόµη ἡ θείίας λιτόότητας νεανικὴ 
Συµφωνίία σε ντο µείίζ. (1855) ἀρκοῦν γιὰ νὰ κατατάάξουν στὸ Μπιζὲ 
ἀνάάµεσα στὰ µέέγιστα ὀνόόµατα τῆς παγκόόσµιας µουσικῆς ἱστορίίας. Ὅσο 
γιὰ τοὺς Ἁλιεῖς, ἡ µουσικήή, παρὰ τὴ βλακείία τοῦ λιµπρέέτου,  δὲν σοῦ 
ἐπιτρέέπει νὰ ξεχαστεῖς οὺδὲ δευτερόόλεπτο. Ὅλα τὰ χορῳδιακάά, ἀκόόµη 
καὶ ὅταν τὸ κείίµενο εἶναι «λυρικόό», φορτίίζονται  µὲ κρυφὴ δραµατικόότη-
τα, προϊὸν καὶ ἄσφαλτης αἰσθήήσεως τῶν σκηνικῶν χρόόνων. Καὶ παρὰ τὴ 
σκηνοθετικὴ χυδαιόότητα καὶ προστυχιάά, παρὰ τὸ ἰλαροτραγικὸ λιµπρέέτο, 
ἔφευγες µὲ µιὰ αἴσθηση πληρόότητος σὰν νὰ εἶχες ἐπικοινωνήήσει µὲ ἕνα 
σεµνόότατο µεγαλεῖο. Μετὰ 141 χρόόνια, πονέέσαµε γιὰ τὸν πρόόωρο θάάνατο 
τοῦ συνθέέτη καὶ γιὰ τὰ ἡµιτελῆ του ἀριστουργήήµατα... 
 Ἐλάάχιστα παρατηροῦµε ὡς πρὸς τὴν ἀναµφίίλεκτα ὑψηλοῦ ἐπιπέέ-
δου ἑρµηνείία, ὑπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ Gianandrea Noseda: φώώτισε καὶ 
ἀξιοποίίησε ἐκφραστικὰ ἐντάάσσοντάάς την στὴ ροὴ καὶ καθολικὴ σύύλληψη 
τοῦ συνόόλου κάάθε φθόόγγο µονῳδῶν καὶ µιᾶς ἀνεπίίληπτης χορῳδίίας ἀλλὰ 
καὶ κάάθε ἐνορχηστρωτικὴ λεπτοµέέρεια τῆς παρτιτούύρας. Ἁπαλόόφωνοι 
καίίτοι µὲ ὑγιῶς ρωµαλέέες φωνὲς οἱ Matthew Polenzani (τενόόρος· 
Ναντίίρ),  Mariusz Kwiecien (βαρύύτονος· Ζουργκάά), µὲ ὡραῖο δέέσιµο 
τῶν διακριτὰ διαφορετικῶν τίίµπρων τενόόρου καὶ βαρυτόόνου, ἐφάάµιλλόός 
τους ὁ  Nicolas Testé  (βαθύύφωνος· Νουραµπάάντ, «ἰµάάµης» [συγγνώώµην 
...ἀρχιερέέας] τοῦ Βράάχµα). Καίίτοι δὲν ὑπολείίπονταν σὲ φωνητικὸν ὄγκον 
ἀνάάλογο µὲ τὶς ἀπαιτήήσεις τῆς αἰθούύσης, προσέέγγιζαν τοὺς ρόόλους,  µὲ 
ὑποκριτικὴν ἐπάάρκεια ἀλλὰ καὶ ἐσωτερικόότητα, θὰ ἔλεγα,  µουσικῆς 
δωµατίίου. Σὲ ἀντιπαθῆ ἀντίίθεση µὲ τοὺς ὡς ἄνω, ἡ  Diana Damrau 
(ὑφίίφωνος· Λεϊλάά), ἐπέέβαλε τὸ «ἐγὼ» κακοµαθηµέένης ντίίβας  καὶ 
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ὑπέέρβαρης νταρντάάνας µὲ κοτσίίδες, µὲ φωνητικὸ ὄγκο θαρρεῖς προµε-
λετηµέένα µεγαλύύτερο ἐκείίνου τῶν τριῶν ἀνδρῶν ἀλλὰ καὶ φωνὴ λαµπερήή, 
τονικὰ ἀκριβέέστατη µεστόότατη καὶ agilité κολορατούύρας στὶς ψηλόότερες 
νόότες. 
 Περνοῦµε, τέέλος, στὸ «ψητὸ»: τὴ σκηνοθεσίία τῆς Penny Wool-

cock, βρεταννίίδας «σκηνοθέέτριας κινηµατογράάφου, ὄπερας καὶ σεναριο-
γράάφου (γ. Μπουέένος Ἄϊρες, Ἀργεντινήή, 1 Ἰαν. 1950) Μόόνη προηγου-
µέένη ἐπαφὴ της µὲ τὸ λυρικὸ θέέατρο ἦταν τὸ ἀνέέβασµα (Μετροπόόλιταν, 
περίίοδος 2008-090) τῆς ὄπερας Doctor Atomic [«Δόόκτωρ Πυρηνικόός» 
θὰ µεταφράάζαµε ἑλληνικάά] 2 τοῦ µινιµαλιστοῦ Τζώών Ἄνταµς [John 

Adams, γ, 1947],  ποὺ τὴν ἀµφιλεγόόµενη ὄπεράά του Ὁ Νίίξον στὴν 
Κίίνα,  [παγκόόσµια πρώώτη: Η.Π.Α.. Χοῦστον (Τέέξας), 22 Ὀκτ. 1987] 
κουβάάλησε ὁ τόότε Ἑλληναιθίίοψ δικτάάτωρ τῆς Λυρικῆς Στέέφανος 
Λαζαρίίδης 3. Αὐτὴν µόόνον τὴν ἐπαφήή της µὲ ὄπερα ἐντοπίίσαµε διαδικτυ-
ακῶς. Συναυτουργοίί της οἱ  Dick Bird	
   (σκηνογραφίίες) καὶ  Kevin 

Pollard (κοστούύµια). Ἀναφέέρονταν ἀκόόµη οἱ Jen Schriever (σχεδιαστὴς 
εὐφάάνταστα λειτουργικῶν φωτισµῶν) καὶ Andrew Dawson (σκηνοθέέ-
της, λέέει, κινήήσεως: καὶ ἡ Γούύλκοκ τὶ ἔκανε;) 
 Στὴν α´ʹ΄´ πράάξη τὸ σκηνικὸ ἀποτελοῦσαν δύύο σανιδέένιοι «λιµενο-
βραχίίονες» µεταξὺ τῶν ὁποίίων µόόλις χωροῦσε νὰ γλιστρήήσει ἡ ἐξωτικὴ 
λέέµβος ποὺ ἔφερνε τὴ Λεϊλάά. Στὸν ἀριστερόό, σὲ ἕναν ὑψωµέένο σανιδέένιο 
διάάδροµο, ἕνα εἶδος παρεκκλησιοῦ ἢ ξωκλησιοῦ (ὅπως θέέτε πέέστε το) τοῦ 
Βράάχµα. Ἐκ τῶν ἰθαγενῶν, οἱ γυναῖκες ψευτοθύύµιζαν ἔστω Ινδίία µᾶλλον 
παρὰ Κεϋλάάνη (ὅπου ἐκτυλίίσσεται τὸ ἔργο), πολλοὶ  δὲ ἄντρες φοροῦσαν 
σαρίίκια µουσουλµανικόότατα οὺδὲ  κἂν τῶν ἐν Ἰνδίίᾳ Σίίχ. Κύύριε Πόόλ-
λαρντ, πόότε θὰ µάάθετε πώώς καὶ σαρίίκια ὑπάάρχουν πολλῶν εἰδῶν; Ὁ 
Ζουργκάά, ἐκλεγµέένος διὰ βοῆς ἀρχηγόός τῶν ἁλιέέων (µὴν τὸ ξεχάάσετε...) 
φορεῖ πουκάάµισο µὲ µανίίκι trois quarts ποὺ ἀφήήνει ὁλοκάάθαρα νὰ φανεῖ 
ἕνα ρολόόϊ χειρὸς πολυτελέέστατο. Ρόόλεξ; Σέέϊκο; θὰ σᾶς γελάάσω. Ἀνάάλογο 
πουκάάµισο φοροῦσε καὶ ὁ Ναντίίρ: ἐδῶ ἀπεκάάλυπτε τεράάστιο πολύύχρωµο 
τατουάάζ  στὸ δεξὶ  χέέρι (ἄγνωστο τὶ παρίίστανε) καὶ τὴν ἄκρη ἑνὸς ἄλλου 
στὸ ἀριστερόό.  Ρολόόϊ πάάντως δὲν εἲχε. Ὁ µέέγας ἀρχιερέέας Νουραµπάάντ, 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

2 Ἥρως της ὁ Ρόόµπερτ 'Οππενχάάϊµερ, «πατέέρας» τῆς πυρηνικῆς βόόµβας. 
3  Ἑλληνικὴ «πρώώτη»: Αἴθουσα Τριάάντη, 20 Ἀπρ. 2007.  
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κάάτω ἀπὸ ἀλλοιώώτικο σαρίίκι, ἄφηνε νὰ χύύνεται µακρὰ κόόµη, πλεγµέένη  
σέέ µικρὲς-µικρὲς µποῦκλες ἢ κοτσιδάάκια, ὅπως ἄπειροι ἠµεδαποίί τε καὶ 
ἀλλοδαποὶ ψευδοπεριθωριακοὶ τσόόγλανοι. Ὡς ἐδῶ πὲς ὅτι τὸ ψευτο-
κατάάπιαµε. Γιὰ παρηγοριάά µας θυµηθήήκαµε φωτογραφίίες ἀπὸ τὴν 
προηγούύµενη (1916, ναὶ πρὸ 100ετίίας!) διδασκαλίία τοῦ ἔργου στὴ Μέέτ 
ὅπου ὁ µέέγας Ἑνρίίκο Καροῦζο, ἐµφανίίζεται φτυστὸς ὁ...Ὄλιβερ Χάάρντυ 
µὲ πελώώριο σαρίίκι βασιβουζούύκου,,, 
 Ἀπὸ τὴ β´ʹ΄´ πράάξη καὶ πέέρα ἡ Κα Γούύλκοκ ἀφηνίίασε. Πρῶτα µᾶς 
παρουσίίασε µιὰ ρὸζ λαϊκὴ πολυκατοικίία ἀπ' ἐκεῖνες ποὺ εἶδα τὸ 1972 
στὸ Νέέο Δελχίί. Καὶ ἀστραπιαίία περάάσαµε στὸ ἑξῆς ντεκόόρ: κάάπου στὸ 
ἐσωτερικὸ τῆς πολυκατοικίίας τὸ ἐνδιαίίτηµα καὶ...γραφεῖο τοῦ Ζουργκάά: 
Πελώώρια αἴθουσα µὲ µικρὴ δίίφυλλη πόόρτα, ποὺ τὴν περιστοιχίίζει 
τεράάστιος τοῖχος µὲ ράάφια βιβλιοθήήκης, γεµάάτα µὲ πελώώρια ντοσσιὲ 
ἄψογα τακτοποιηµέένα ὁριζοντίίως (κυρίίως) καὶ καθέέτως. Ἀνέέπεµπαν σὲ... 
ΙΚΑ καὶ ΔΟΥ προµηχανογραφικάά. Πρέέπει νάά εἶσαι ἀστοιχείίωτος  γιὰ νὰ 
µὴ δεῖς τὸ ἀσύύµβατο µιᾶς τέέτοιας...διαχρονικῆς γραφειοκρατίίας µὲ τὴ διὰ 
βοῆς ἀρχέέγονην ἐκλογὴ τοῦ Ζουργκάά 4. Βεβαίίως, δύύο θεατέές (ὁ ἕνας 
µάάλιστα, ἦταν ὁ ἐκλεκτὸς συνάάδελφος καὶ ἐν ἰστοτόόπῳ συνάάδελφος 
Κυριάάκος Λουκάάκος) µοῦ ἐπιβεβαίίωσαν ὅτι στὴν α´ʹ΄´ πράάξη, ὁ Ζουργκάά, 
µοίίραζε στὸ πόόπολο χαρτονοµίίσµατα. Mea culpa,  δὲν τὸ ἀντελήήφθην.  
Σὲ µιὰ γωνιὰ τοῦ τοίίχου ὅµως πῆρε τὸ µάάτι µας καὶ τὸ σχέέδιο πόόλεως 
τοῦ...Κολόόµπο, πρωτευούύσης τῆς Κεϋλάάνης. Έπὶ πλέέον...ὑπῆρχε γραφεῖο 
µὲ πανάάρχαιο, εἶναι ἡ ἀλήήθεια κοµπιοῦτερ καὶ ἕνα µικρὸ, φτηνόό 
«µοντέέρνο» ἀνοιχτοπράάσινο ἀµπαζούύρ. Αὐτὰ δεξιᾶ τὴς εἰσόόδου. Ἀριστερᾷ 
ψυγεῖο (πάάνω του συσκευὴ τηλοψίίας), µέέσα ἀπὸ τὸ ὁποῖο ὁ ἀγχωµέένος 
Ζουργκάά, ὡς γνήήσιο ἀµερικανάάκι, τραβᾶ ἕνα µπουκάάλι µπύύρα ρουφώώντας 
τὸ περιεχόόµενόό του, ἀπὸ τὸ στόόµιο. Μοῦ θύύµισε τὸ Μὲλ Γκίίµπσον, στὸ 
παραθαλάάσσιο τροχόόσπιτόό του, στὴν ταινίία Lethal Weapon ἀρ. 2, µὲ 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

4 Βεβαίίως, δύύο θεατέές (ὁ ἕνας µάάλιστα, ἦταν ὁ ἐκλεκτὸς συνάάδελφος καὶ ἐν 
ἰστοτόόπῳ συγκάάτοικος Κυριάάκος Λουκάάκος) µοῦ ἐπιβεβαίίωσαν ὅτι µὲς στὸ 
µισοσκόόταδο τῆς α´ʹ΄´ πράάξεως, ὁ Ζουργκάά, µοίίραζε στὸ πόόπολο χαρτονοµίίσµατα. 
Ὁµολογῶ ὅτι δὲν τὸ ἀντελήήφθην. Καὶ πάάλι ὅµως,  ἐξαγορὰ ψήήφων καὶ διὰ βοῆς 
ἐκλογὴ εἶναι ἀσύύµβατα µὲ τὴ γραφειοκρατίία ποὺ  προϋποθέέτει παγιωµέένη 
κοινοβουλευτικὴ...δικτατορίία! 
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θέέµα Νοτιοαφρικανοὺς τῆς ἐποχῆς τοῦ ἀπάάρτχαϊντ. Παρ' ὅλα ταῦτα, ἡ 
µουσικὴ τοῦ Μπιζὲ, ἔστω µετὰ πολλῶν σκηνικῶν ἀποπροσανατολισµῶν, 
θριάάµβευσε στὸ πεῖσµα τῆς Πέέννυ Γούύλκοκ. Ἀλήήθεια, πόόσα εἰσέέπραξε 
ἀπὸ τὴ Μέέτ ἡ ἐν λόόγῳ κυρίία γι' αὐτὴ τὴν ἀποτυχηµένη µ... ; (διόότι ὡς 
γνωστὸν σὰν πετύύχει ἡ µ..., τύύφλα νἄχει .... κ.λπ. κ.λπ.)  (Αἴθουσα 
Τριάάντη, 7.2.2016). 

――――――――――― 


