
ΨΥΧΩΦΕΛΕΣΤΑΤΗ ΒΡΑ-1-ΔΥΑ  ΣΤΗΝ ΚΡΑΤΙΚΗ!	
  

 
C r i t i c’s  P o i n t 

Ψυχωφελέέστατη βραδυὰ στὴν Κρατικήή: 
Νεζερίίτης, Μερκαντάάντε, Ντβόόρζακ. 

	
  

5/2016. 	
  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΣΕ ΠΑΛΑΙΟΤΕΡΕΣ, ΑΜΕΙΝΟΝΕΣ ΚΑΙ ΕΛΛΗΝΙΚΟΤΕΡΕΣ ἐποχὲς της 
µᾶς ξανάάφερε ἡ Κ.Ο.Α.  µὲ τὴν πρόόσφατη στροφὴ της σὲ κλασσικὲς, 
λησµονηµέένες σελίίδες τῆς ἠλικίίας 200 χρόόνων Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς 
Μουσικῆς (ΕΕΜ), ὕστερα ἀπὸ τὴ ζοφερὴ 3ετίία τῆς διευθύύνσεως Βασίίλη 
Χριστόόπουλου. Κατ' εὐθεῖαν στὸ πρόόγραµµα: 
 1. ΝΕΖΕΡΙΤΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ (1897-1980): Προανάάκρουσµα στοὺς 
«Πέέντε Ψαλµοὺς τοῦ Δαυΐΐδ (ὀρατόόριο, γιὰ 4 µονῳδούύς, µεικτὴ χορῳδίία 
καὶ ὀρχήήστρα· γράάφτηκε Φεβρ. 1945-Μάάϊο 1946). Πόόσες δεκαετίίες εἶχα 
νὰ ἀκούύσω σὲ ζωντανὴ ἐκτέέλεση τέέτοιας περιωπῆς, µιᾶς ἀπὸ τὶς 
ἐµβληµατικόότερες σελίίδες ΕΕΜ; Ἀπὸ τὴν κάάθε ἄλλο παρὰ ποµπώώδη, 
ἀπέέριττης κινησεολογίίας ἀλλὰ καίίριας εὐστοχίίας στὸ συσχετισµὸ τῆς 
ἐκφραστικῆς µικρολεπτοµέέρειας µὲ τὴν ὅλη σύύλληψη καὶ µορφήή, διεύύ-
θυνση τοῦ κεκληµέένου ἀρχιµουσικοῦ, διεθνῶς ἀνερχόόµενου Καναδοῦ 
Tσὰρλς Ὀλιβιέρι-Μάνροου [Charles Olivieri Munroe, γ. 1969] 
χαρήήκαµε τὸ ἐναρκτήήριο «ἄκτιστον» φῶς τῶν βιολιῶν τῆς ἀρχῆς στὴν 
πορείία του πρὸς τὸ κυρίίως θέέµα καὶ στὴν ἀνάάδειξη τῆς οἰκονοµίίας τοῦ 
ἔργου, δίίχως τὴν παραµικρὴν ἔκπτωση πρὸς τὴ βαθύύτατη θρησκευτικόό-
τητάά του.Ἢταν µιὰ ἐκτέέλεση πρὸ πάάντων καθαρή, ποὺ ἀνέέδειξε 
ἁπλόότητα τῆς δοµῆς, τὴ λειτουργικόότητα ἀλλαγῶν ρυθµικῆς ἀγωγῆς 
(λ.χ. στὰ ταχύύτερα τύύµπανα ὀρχήήστρας), γενικὰ εὐλαβικόότατη πρὸς τὸ 
γρᾶµµα καὶ τὸ πνεῦµα τῆς µουσικῆς. 
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 2. ΜΕΡΚΑΝΤΑΝΤΕ, ΣΑΒΕΡΙΟ [Mercadante, Saverio, 1795-
1870]: Κοντσέέρτο γιὰ φλάάουτο καὶ ὀρχήήστρα,  µι ἐλ., ἔργο 57. Γνωστὸς 
στὴν ἐποχήή του, µεταξὺ ἄλλων καὶ στὴν πρὸ τῆς Ἑνώώσεως Κέέρκυρα, 
κυρίίως ως συνθέέτης ὄπερας (57 ὁλοκληρωµέένες), ὁ Μερκαντάάντε, ἕνας 
ἀπὸ τοὺς ἄδικα παραγκωνισµέένους Ἰταλούύς συνθέέτες του 19ου αἰ. 
συνέέδεσε τὴ σταδιοδροµίία του σὲ σηµαντικὸ ποσοστὸ µὲ τὸ ᾨδεῖο San 
Pietro a Majella (ὅπου σπούύδασαν τόόσοι Ἑπτανήήσιοι καὶ ὄχι µόόνον 
συνθέέτες) καὶ τὸ θέέατρο Σὰν Κάάρλο ( καὶ τὰ δύύο στὴ Νεάάπολη). Νέέος 
ἔγραψε καὶ ἄφθονη ὀργανικὴ µουσικήή, συµπεριλαµβανοµέένων καὶ 6 
κοντσέέρτων γιὰ φλάάουτο (1818-19) ἐν οἷς καὶ τὸ γνωστόότερο  ἴσως 
σήήµερα ἔργο του τὸ Κοντσέέρτο σὲ µι ἐλάάσσονα, ἔργο 57. Τρίία µέέρη: Ι. 
Αllegro maestoso. II. Largo. III. Rondo Russo-Allegro. Ὁπωσ-
δὴποτε, µὲ ἀκροαµατικὴ πεῖρα 65 χρόόνων, τολµῶ νὰ ἰσχυριστῶ ὅτι 
πρώώτη φορὰ θυµοῦµαι τὸ ὄνοµάά του σὲ συναυλίία τῆς ΚΟΑ. Χάάρηκα 
εἰλικρινὰ τὴν αὐστηρὴ ἀλλ' ὄχι στεγνὴ ἀνάάδειξη τοῦ γεωµετρικοῦ, θὰ 
ἔλεγα,  περιγράάµµατος τῆς κλασσικόότατης µορφῆς (λ.χ. τὸ α´ʹ΄´ µέέρος εἶναι 
διθεµατικὸ ἀλλέέγκρο σονάάτας, µὲ τὸ β´ʹ΄´ θέέµα στὴ σχετικη µείίζονα καὶ τὸ 
γ´ʹ΄´, ὑποτονθόόρισµα ἐθνικῆς ρωσικῆς σχολῆς σὲ ἐποχὴ ποὺ ὁ γενάάρχης της 
Μιχαήήλ Ἰβανοβιτς Γκλίίνκα, 14 ἐτῶν, δὲν εἶχε κἄν ἀρχίίσει να συνθέέτει.). 
Ὁ νεαρόότατος σολίίστ Στάθης Καραπάνος (γ. Ἀθήήνα, 1996) πάάλαιψε 
ἡρωϊκὰ καὶ ἐν πολλοῖς τὰ κατάάφερε µὲ τὶς δεξιοτεχνικόότατες ἀπαιτήήσεις 
του ἔργου: ὡς πρὸς τὴν τονικὴν ἀκρίίβεια οὐδεὶς ψόόγος. Βέέβαια ὁ ἦχος 
του µπορεῖ νὰ κερδίίσει ἀκόόµη περισσόότερο σὲ ὄγκο, ἀλλὰ ἠ ἀγωνίία καὶ τὸ 
τρὰκ του ἦταν ἐµφανέέστατα σὲ περάάσµατα ὅπου τέέµπο καὶ φραζάάρισµα 
χρειάάζονται περισσόότερη ἄνεση καὶ χαλάάρωµα στὴν ἀναπνοήή.  Εἰλικρινὰ 
τοὺ εὐχόόµαστε καλὴ πρόόοδο.  
 3. ΝΤΒΟΡΖΑΚ, ΑΝΤΟΝΙΝ-ΛΕΟΠΟΛΝΤ (Dvořák, Antonín Leo-

pold, 1841-1904): Συµφωνίία  ἀρ. 7, ρε ἐλ. ἔργο 70,  ἐξ' ἴσου 
ἀγαπηµέένη µὲ τὶς τόόσο διαφορετικὲς καὶ µεταξὺ τους Συµφωνίίες  ἀρ. 8 
καὶ 9, γράάφτηκε µέέσα σὲ 4 µόόνον µῆνες ἀπὸ τὸ Δεκ. 1884 ὡς τὶς 17 
Μαρτ. 1885, κατὰ παραγγελίία τῆς Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείίας τοῦ 
Λονδίίνου, πούύ εἶχε παραγγείίλει καὶ στὸ Μπετόόβεν τὴν Ἐνάάτη Συµφωνίία 



ΨΥΧΩΦΕΛΕΣΤΑΤΗ ΒΡΑ-3-ΔΥΑ  ΣΤΗΝ ΚΡΑΤΙΚΗ!	
  

 
του. Παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση ὑπόό τὴ διευθυνση τοῦ συνθέέτου, Λονδίίνο,  
Saint James Hall, 22 Ἀπρ. 1885!  Μοῦ ἀρέέσει νὰ τὴν ἀποκαλῶ καίί...  
Πέέµ 
πτη Συµφωνίία τοῦ Μπρὰµς, ποὺ, ὡς γνωστὸν συνέέθεσε µόόνο 4, ἀφοῦ ἐδῶ 
ἡ στροφὴ πρὸς τὸ Μπράάµς ἀποτελεῖ 100% συνειδητὴν ἐπιλογὴ τοῦ 
συνθέέτου. Ι. Allegro maestoso: ἡ λιτὴ κινησεολογίία τοῦ ἀρχιµουσικοῦ 
κάάλυπτε εὑρύύτατο φάάσµα δυναµικῆς χωρὶς  καµµιὰ παραχώώρηση στὴν 
ἄνεση τῆς ροῆς καὶ στὴν ἐνάάργεια τῆς δοµῆς ποὺ κύύλισαν σὲ ἕνα ἄπεφθο 
cantabile. II. Poco adagio. Ὑπέέροχο cantabile τῶν ξυλίίνων ὁδήήγησε  
σὲ ἠχητικὰ µεστὰ ἀλλὰ ποτὲ διάάτορα φορτίίσσιµι καὶ σὲ ἔντονες 
ἠχοχρωµατικὲς φωτοσκιάάσεις. ΙΙ. Scherzo: Vivace. Περίίτεχνα προε-
τοιµασµέένη µετάάβαση ἀπὸ τὸ σχεδὸν ποιµενικὸ ἐναρκτήήριο θέέµα, σὲ µιάά 
ζοφερόότερη ἀτµόόσφαιρα, σταδιακὴ προαναγγέέλλουσα τὸ ΙV Finale: 

Allegro. Ἐδῶ ὁ Ὀλιβιέέρι Μάάνροε, ὁλοκλήήρωσε τὸ θαυµάάσιο αὐτὸ ἔργο, 
σὲ ἕνα περίίλαµπρο ψηφιδωτὸ, νοηµατοδοτώώντας ἐπὶ πλέέον µὲ τὴν 
κατακλεῖδα αὐτὴ ὅλες τὶς πολυάάριθµες θεµατικὲς προτάάσεις ποὺ εἶχαν 
προηγηθεῖ καὶ ὑποβληθεῖ σὲ πάάνσοφη ἐπεξεργασίία µὲ στόόχο τὴν ἀνύύψωση 
µεγαλειώώδους ἀρχιτεκτονήήµατος (Αἴθουσα Χρήήστου Λαµπράάκη, 
5.2.2016). 
 
Υ.Γ. Διόόρθωση στὴν κριτικήή µου ἀρ. 3/2016, γιὰ τὸ Τρίίο ᾽᾿92, (αἴθουσα 
Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, 22.1.2016) Ἡ ὀνοµασίία τοῦ συνόόλου (πιάάνο, 
βιολὶ, βιολοντσέέλο), πληροφοροῦµαι, εἶναι ὡς ἀνωτέέρω, Tρίο ᾽᾿92 καὶ ὄχι 
Τρίίο ᾽᾿92-Μπάάρρυ Λύύντον, ὅπως εὔλογα παραξενεµέένος ἀνέέφερα, ἀντιγράά-
φοντας πιστόότατα σφάάλµα τοῦ ἐντύύπου προγράάµµατος τῆς ἐκδηλώώσεως. 
Μπάάρρυ Λύύντον, τιτλοφόόρησαν οἱ νέέοι ἑρµηνευτὲς µόνον τὴ συγκεκρι-
µένη συναυλία µὲ τὰ δύύο Τρίίο op. 99 καὶ 100 τοῦ Σοῦµπερτ,  ἐπειδὴ ὁ 
περίίφηµος σκηνοθέέτης Στάάνλεϋ Κιούύµπρικ, σὲ καίίρια σκηνὴ αὐτῆς τῆς 
ταινίίας του χρησιµοποίίησε ὡς µουσικὴ πλαισίίωση ἕνα ἀπόόσπασµα τοῦ 
Τρίίο op.100.  
 

―――――――――――― 


