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Πρόότυπο ὑποδοχῆς τοῦ 2016 στὴν Κ.Ο.Α. 
ἀλλὰ...καὶ σκελετοὶ ἀπὸ τὸ ντουλάάπι τοῦ...2004! 

 	
  
2/2016.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΜΕ  ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ-ΠΡΟΤΥΠΟ ἐγκαινίίασε τὸ Νέέον Ἔτος 2016 (εἴθε νὰ 
εἶναι γιὰ τὸν ἑλληνικὸ λαόό, ὄχι ὅµως καὶ γιὰ τοὺς ντόόπιους ἤ ἀλλοδαποὺς 
δυνάάστες του, ὅσο τὸ δυνατὸν λιγόότερο δυσοίίωνο) ἡ Κρατικὴ Ὀρχήήστρα 
Ἀθηνῶν (ΚΟΑ). Ἀνάάµεσα σὲ δύύο σπανίίως ἀκουόόµενα ἀριστουργήήµατα 
τῶν Μόότσαρτ καὶ Σοῦµπερτ, ἕνα ἐκτενὲς σύύγχρονο ἑλληνικὸ ἔργο τοῦ 
Ἰωσήήφ Βαλέέτ, σὲ α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση. Αὐτὸ ἀκριβῶς ζητοῦµε ἀπὸ ὅλες τὶς 
συναυλίίες τῆς ΚΟΑ µὲ ἀπαραίίτητη, τὸ ξανατονίίζουµε, προϋπόόθεση τὴν 
παρουσίία ἑλληνικοῦ ἔργου σηµαντικοῦ κύύρους, ὁλως ἀσχέέτου µὲ τὸ... 
«ἐντεχνολαϊκὸ» πολιτισµοβόόρο  ὑβρίίδιο,  ἄστο νὰ πάάει ὄθεν ἦλθε...  
 Κυρίίως σχολιάάσιµη ἀπὸ τὸ ὅλο γεγονόός, ἡ παρουσίία τοῦ ἀξιόόλογου 
Τούύρκου ἀρχιµουσικοῦ Ἀλπασλὰν Ἐρτυνγκεάλπ [Alpaslan Ertün-

gealp, γ. Κωνσταντινούύπολη, 1969], πούύ,  ὅπως ἀναφέέρουν τὰ διαδικτυ-
ακὰ βιογραφικάά του καὶ τὸ ἔντυπο πρόόγραµµα τῆς συναυλίίας τῆς ΚΟΑ, 
τὸ 2002 ἔλαβε α´ʹ΄´ βραβεῖο ἐν Ἀθήήναις στὸ Διεθνῆ Διαγωνισµὸ διευθύύνσε-
ως ὀρχήήστρας Δηµήήτρης Μητρόόπουλος (βραχυγρ. ΔΜ) ποὺ ὀργάάνωνε 
ἐναλλάάξ µὲ τὸν ὁµώώνυµο τῆς συνθέέσεως, ἡ ἀλησµόόνητη Ὀρχήστρα τῶν 
Χρωµάτων (βραχυγρ. ὈρΧρ), ἀπὸ τὰ πρῶτα victimes élus (γαλλ. 
προεπιλεγέέντα θύύµατα) τῆς οἰκονοµικῆς κρίίσεως. Ἐκεῖ σταµατοῦν οἱ 
ἀναφορὲς στὸ Διαδίίκτυο καὶ στὸ πρόόγραµµα, ἀποσιωπώώντας (οὐδεὶς 
ψόόγος!),  τὸ ὅτι τὸ 2002 ὁ διεθνής, τὸ τονίίζουµε, διαγωνισµὸς ΔΜ  εἶχε 
γίίνει γιὰ νὰ ἐπιλεγεῖ  ὁ ἀρχιµουσικὸς ποὺ θὰ διηύύθυνε τὸ 2004 στὴν 
τελικῶς κακορρίίζικη «Πολιτιστικήήν Ὀλυµπιάάδα», τὴν λεγοµέένη Ὄπερα 
τῆς Γῆς. Διόότι στὸν προηγούύµενο διεθνῆ, ξανατονίίζουµε, διαγωνισµὸ 
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συνθέέσεως ΔΜ εἶχε ἀναδειχθεῖ πανηγυρικὰ ἀπὸ διεθνῆ ἐπιτροπὴ ὡς 
Ὄπερα τῆς Γῆς τὸ ἀριστούύργηµα τοῦ Ἀλβανοῦ συνθέέτου (σήήµερα µέέλους 
τῆς Ἀλβανικῆς Ἀκαδηµίίας) BΑΣΙΛ Σ. ΤΟΛΕ (γ. 1963) Εὐµενίίδες πάάνω 
στὸ γ´ʹ΄´ µέέρος τῆς Ὀρέέστειας τοῦ Αἰσχύύλου, µεταφρασµέένο ἀλβανικὰ ἀπὸ 
τὸ µεγάάλον Ἰσµαὴλ Κανταρέέ: ἐπιλογὴ ἐνὸς ἀνεπανάάληπτης εὐστοχίίας 
οἰκουµενικοῦ καὶ διαχρονικοῦ ἐγκωµίίου τῆς εὐνοµίίας, τῆς ἀρετῆς, τῆς 
κοινωνικῆς ἁρµονίίας καὶ τῶν δι αὐτῶν καθάάρσεως. Καὶ ὅµως οἱ 
Εὐµενίίδες τῶν Τόόλε-Κανταρὲ δὲν ἀνεβάάστηκαν ποτέ. Ἄν δόόθηκε κάάποια 
ἐξήήγηση γιὰ τὴ µαταίίωση, δὲν ἔφθασε ποτὲ ὡς ἐµᾶς. Τὴν ἱστορικὴ της 
εὐθύύνη φέέρουν ἀκέραιη τὸ ὑπουργεῖο Πολιτισµοῦ καὶ ἡ Πολιτιστικὴ 
Ὀλυµπιάάδα, γιὰ τὴ γούύνα τῆς-τῶν ὁποίίας-ων, ὑπάάρχουν πάάµπολλα 
ράάµµατα, ὄχι τῆς παρούύσης. Καὶ ἐπειδὴ ἡ σκέέψη δὲν ἀπαγορεύύεται, 
ἀναρωτιόόµαστε ἐντόόνως ἂν θὰ ὑπῆρχε µαταίίωση στὴν περίίπτωση λ.χ. 
ποὺ ὁ Τόόλε ἀντὶ γιὰ Ἀλβανόός, ἦταν Νορβηγὸς, Οὐρουγουαϊνόός, 
Αἰγύύπτιος, Ἰάάπων ἢ Νεοζηλανδόός. Γιὰ τὴν ἱστορίία: οἱ δύύο ὑπουργοὶ 
Πολιτισµοῦ ποὺ διαχειρίίστηκαν τὴν Πολιτιστικὴν Ὀλυµπιάάδα, ἦσαν οἱ 
κ.κ. Εὐάάγγελος Βενιζέέλος καίί, ὅταν τὸ ΠΑΣΟΚ ἔχασε τὶς ἐκλογὲς τοῦ 
2004, ὁ πρωθυπουργὸς κ. Kωνσταντίίνος Καραµανλῆς ποὺ ἀνέέλαβε καὶ 
τὸ Ὑπ. Πολιτισµοῦ.   Περισσόότερα περιττεύύουν. Ξανὰ γιὰ τὴν ἱστορίία: 
ἐπειδὴ ἡ καθ' οἰονδήήποτε τρόόπο παρουσίίαση τοῦ ἔργου, ἔγινε ζήήτηµα 
τιµῆς γιὰ τὸν καλλιτεχνικὸ διευθυντὴ τῆς ὈρχΧρ.  Γιῶργο Κουρουπόό, 
τὸ ἔργο, σὲ συναυλιακήή, φεῦ, µορφὴ µὲ τοὺς µονῳδούύς ποὺ εἶχαν ἐπιλεγεῖ 
ἐπίί τούύτῳ χάάρη σὲ ἄλλους διεθνεῖς διαγωνισµοὺς, πάάντα διοργανωµέένος 
ἀπὸ τὴν ὈρΧρ, στριµώώχθηκε σὲ δύύο βραδιέές στὴν χρονολογικὴν ἐσχατιὰ 
τοῦ Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν 2005,  30 Σεπτ. καὶ 1 Ὀκτ. Στὶς 30 Σεπτ. 
ἔπιασε βροχὴ καὶ ἡ ἐκτέέλεση διακόόπηκε στὰ µισὰ σχεδὸν τοῦ ἔργου. 
Ἔτσι ἡ παγκόόσµια πρώώτη δόόθηκε τὴν 1η Ὀκτ. 2005 στὸ Ἡρώώδειο, 
ὅπου ὁ Ἐρτυνγκεάάλπ ἔδοσε ὅλο τὸ  διαµέέτρηµα τῆς ἀξίίας του (Σχετικάά,  
βλ. κριτικήή µας ἐφ. Ἐξπρέές, Ἔτος 43ο, ἀρ. φύύλλου 12.752, Αθήήνα, 
Κυριακήή, 9 Ὀκτωβρίίου  2005, σ. 14.) Ἐπιστρέέφουµε ὅµως στὸ σήήµερα.   
 Χαρήήκαµε τὴν ἀνεπίίληπτη ἀπόόδοση Ἐρτυνγκεάάλπ στὸν ἐναρκτήήριο 
Μόότσαρτ ἐνῶ στὸ Βαλέέτ, καίίτοι πρωτακούύγαµε τὸ ἔργο, εἴµαστε βέέβαιοι 
ὅτι παρὰ τὴ δύύσκολη γραφήή του, δυσκολόότατα θὰ φανταζόόµαστε καλλίίτε-
ρην ἀνάάδειξη τῆς ἐκφραστικῆς λειτουργικόότητάάς της καὶ τοῦ παράάδοξου 
ἠχοχρωµατικοῦ της τοπίίου. 
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 ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ-ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ [Mozart, Wolfgang-A-

madeus, 1756-1791]: Μπαλλέέτο ἀπὸ τὴν ὄπερα ᾽᾿Ιδοµενέέας [Idome-

neo, opera seria, 3 πράάξεις, κείίµενο ἀββᾶ Giambattista Varesco 

(1735–1805), παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Mόόναχο, θέέατρο Residenz, 29 Ἰαν. 1781]: 
τὸ µπαλλέέτο, ἀποτελοῦν,  ὡς γράάφεται, 5 µέέρη, ποὺ παίίζονται χωρὶς 
διακοπήή, µετὰ τὴν α´ʹ΄´ πράάξη. Ἐµεῖς ἀκούύσαµε τρίία, µὲ δύύο παύύσεις 
µεταξύύ των,  ἀκόόµη καὶ ὅταν πρὸς ἐπιβεβαίίωσιν  ξανακούύσαµε τὸ ἔργο 
στὸ You Tube, συµπτωµατικάά... πάάλι ἀπὸ Τοῦρκο ἀρχιµουσικὸ, τὸν 
Oğuzhan Aydin, µὲ καθαρόότατην νοηµατικὰ ἀνάάγνωση ἀλλὰ βάάρβαρα 
φόόρτε: στοὺς ἀντίίποδες τοῦ Ἐρτυνγκεάάλπ, προικισµέένου µὲ πλουσιόότατη 
ἄνετα ἐµπεδωµέένη κινησεολογίία, εὐκρινέέστατη στὴν ἁβρὴν ἀπόόδοση τῶν 
δυναµικῶν διαβαθµίίσεων, τῆς πλαστικόότητος φράάσεων καὶ ρυθµοῦ, ποὺ 
ἐξασφάάλιζε λυτρωτικὴµ ἐπικοινωνίία µὲ τὸ νιοστὸ µοτσάάρτειο ἀριστούύρ-
γηµα, ποὺ ἀπὸ τὴν ὑψηλόόγουστη τέέρψη σὲ ἀπογειώώνει ἀδόόκητα σὲ 
κορυφὲς ψυχοδιανοητικῆς ἀνατάάσεως.  
  ΒΑΛΕΤ, ΙΩΣΗΦ (γ. 1968): Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα ἀρ. 
2 (2008/2015) σὲ 3 µέέρη: Ι. Animato molto (ἕπονται 7 ἄλλες 
ἐνδεόόξεις δυναµικῆς). ΙΙ. Lento con spirito III.  Scherzando molto. 
Αἶσχος γιὰ τὸ Ἑλλαδιστάάν, τὸ ὅτι ἀκοῦµε τὸ...Δεύύτερο Κοντσέέρτο γιὰ 
πιάάνο πρὶν....ἀκούύσουµε τὸ Πρῶτο,  ἑνὸς συνθέέτου 48 ἐτῶν  κατακυρω-
µέένου µόόνον ἀπὸ ἔργα του ἂς ποῦµε µουσικῆς δωµατίίου καὶ µιὰ παιδικὴ 
ὄπερα, Ποιὸς ἔκανε πιπίί στὸ Μισισιπῆ (κείίµενο: Εὐγενίίου Τριβιζᾶ). 
Σχολιάάζουµε τὸ κοντσέέρτο: 
 Καίίτοι σὲ 3 µέέρη, µείίναµε µέέ τὴν ἐντύύπωση 2, ἐξ' ὧν προφανῶς τὰ 
β´ʹ΄´ καὶ γ´ʹ΄´ παίίζονταν χωρὶς διακοπὴ ἢ σχεδὸν. Ἀσφαλῶς πρόόκειται γιὰ τὸ 
ὡριµόότερο ἀπὸ ὅσα ἔργα τοῦ Βαλέέτ γνωρίίζουµε. Εὐχαρίίστως θὰ τὸ ἀκούύ-
γαµε δύύο, τρεῖς ἢ καὶ περισσόότερες φορὲς ὄχι µόόνο γιὰ νὰ τὸ ἐµπεδώώσουµε 
καλλίίτερα. Ὀρθόότατα, ἀγαπητὸς συνάάδελφος τὸ χαρακτήήρισε σύύνθεση 
κοντσερτάάντε µᾶλλον παρὰ κοντσέέρτο, ἀφοῦ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα 
συνηπῆρχαν ὡς πλήήρως ἰσόότιµα καὶ ἰσόόκυρα. Προσωπικάά µᾶς ἄφησεν 
ἐντύύπωση µεγαλιθικοῦ µνηµείίου, διάάστικτου σὲ καίίριες χρονικὲς 
ἀποστάάσεις ἀπὸ πετράάδια-σόόλι ξυλίίνων. α΄´ µέρος: ἔρρυθµο tutti-
φορτίίσσιµο, κρυπτοπαραδοσιακὸ (ὑπόόνοιες τονικῶν κέέντρων;), 
ἀκολουθεῖται ἀπὸ κάάτι σὰν ἀργόότερο δεύύτερο θέέµα, ποὺ σταδιακὰ 
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ξαναγίίνεται θυελλῶδες. Πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα δὲν διαχωρίίζονται. Μετὰ ἀπὸ 
ἕνα διάάλογο πιάάνου-ξυλίίνων, ἀντιλαµβανόόµαστε τὴν διακριτικὴ παρουσίία 
µιᾶς προσωπικῆς συνθετικῆς εὑρηµατικῆς, ἐνδεχόόµενη χρήήση πολλῶν 
λιγόόφθογγων µοτίίβων καὶ τὴ σταδιακὴ προσφυγὴ σὲ πρωτόότυπα 
ἠχοχρώώµατα ἐναλλασσοµέένως πυκνάά ἢ λιτὰ (σόόλι), διακριτὰ φίίνες καὶ 
καίίρια φευγαλέέες πινελλιὲς πάάνω σὲ φόόντο συµπαγέές. Τὸ β´ʹ΄´―γ´ʹ΄´ µέέρος, 
ὁλοκληρώώνοντας ἑνιαίία χειρονοµίία, ἀρχίίζει σὰν πέένθιµο ἐµβατήήριο στὶς 
βαθύύτερες ὀκτάάβες τοῦ πιάάνου, διάάστικτο ἀπὸ πιανισσίίσιµι πρῶτα ξυλίίνων 
καὶ ὲν συνεχείίᾳ ἐγχόόρδων. Τὰ ἀνωτέέρω ἂς µὴ θεωρηθοῦν stricto sensu 
κριτικήή, ἀλλὰ πρώώτη ἀπόόπειρα περιγραφῆς ἔργου ἐπιδεκτικοῦ πολλῶν 
ἀκροάάσεων. Ὁλόόψυχο εὖγε, στὸ σολίίστ πιανίίστα Τίτο Γουβέλη ποὺ 
ἔδειχνε νὰ δάάµασε ἄνετα τὰ µυστικὰ συλλήήψεως ὄχι ἀκριβῶς εὐπρόόσιτης. 
 ΣΟΥΜΠΕΡΤ, ΦΡΑΝΤΣ [ Franz Schubert, 1797-1828]: Συµφωνίία 
ἀρ. 9, σε ντο µείίζ., ἐπιλεγοµέένη «Μεγάάλη», ἀρ. καταλ. Deutsch 944           
(1826 ἀντὶ τοῦ 1828, ἐπικρατοῦντος ὡς πρόόσφατα). Ι. Andante-

allegro non troppo. Ὁ ἐπαγγελµατικόότατος κινησεολογικὸς πλοῦτος 
τοῦ ἀρχιµουσικοῦ, ἀπέέληξε σὲ ἄψογη πολυφωνικὴ καθαρόότητα, µὲ ἁγνὴ 
καὶ ἀβίίαστη συγκινησιακὴ ροήή, ἀποτελεσµατικόότατη στὴ διατήήρηση τῆς 
συνοχῆς ὕστερα λ.χ. ἀπὸ accellerandi. ΙI. Andante con moto: καίίτοι 
µᾶς αἰφνιδίίασε τὸ τέέµπο, ἐλαφρῶς ταχύύτερο τοῦ προδοκωµέένου, (µᾶλλον 
Allegretto παρὰ Andante con moto), ἐδῶ ἔγινε ἐµφανέέστατη ἡ προσω-
πικὴ µατιὰ τοῦ Ἐρτυνγκεάάλπ στὴν παρτιτούύρα ποὺ κατέέληξε σὲ δραµατ-
ικόότατο κορύύφωµα. III. Scherzo-allegro vivace. Καίίτοι τὸ λιγόότερο 
δραµατικὸ (τάάχα ὑπάάρχει Σοῦµπερτ δίίχως κρυφὸν ὑπαρξιακὸ σπαραγµόό;), 
ἂν ὄχι εὐφρόόσυνο  τῶν µερῶν, ἐδῶ ἀπέέδειξε τὸ κῦρος του ὁ Τοῦρκος 
ἀρχιµουσικόός ἀναδεικνύύοντας τὴν ἐπὶ µέέρους λειτουργίία καὶ τὴ συνοχὴ 
πρὸς τὸ σύύνολο τῶν θεµατικῶν ὑλῶν. IV. Finale-allegro vivace. Ὁλο-
κλήήρωση τῆς µεγαλειώώδους,  οὐράάνιας προοπτικῆς τῆς ὅλης συλλήήψεως, 
δίίχως τὴν παραµικρὴ ἔκπτωση στὴ ἀνεπιτήήδευτη λειτουργικόότητα τῆς 
φευγαλεόότερης µετατροπίίας ἤ δυναµι-κῆς διαβαθµίίσεως.  
 Ἀλήήθεια, πόόσοι ἀρχιµουσικοὶ γνωρίίζουν τὴν ὕπαρξη τῆς ὡραιόότατης 
Δεκάάτης Συµφωνίίας (θεῖο τὸ β´ʹ΄´ θέέµα τοῦ πρώώτου µέέρους!)  Σοῦµπερτ 
ποὺ ἀποκατέέστησε ὁ Βρεταννὸς Μπράάϊαν Νιούύµπωλντ (Brian New-

bould, γ. 1936)  καὶ ποὺ ἠχογράάφησαν οἱ συµπατριῶτες του ἀρχιµου-
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σικοὶ σὲρ Τσάάρλς Μακκέέρας καὶ σὲρ Νέέβιλ  Μάάρινερ; Θὰ προτείίναµε ἕνα 
ἄκρως πρωτόότυπο, ψυχωφελέέστατο καὶ διδακτικὸ πρόόγραµµα τῆς ΚΟΑ. 
µὲ τὴ Δέέκατη τοῦ Σοῦµπερτ στὸ α´ʹ΄´ µέέρος καὶ τὰ µόόνον τὰ δύύο σχετικῶς 
ὁλοκληρωµέένα ἀπὸ τὸ συνθέέτη µέέρη τῆς Δεκάάτης Συµφωνίίας τοὺ 
Γκούύσταφ Μάάλερ [Gustav Mahler, 1860-1911], τὸ α´ʹ΄´, Andante-

Adagio καὶ τὸ γ´ʹ΄´, Καθαρτήήριο―Allegro moderato. Τὶ νοµίίζει σχετικὰ    
ὁ κ. Στέέφανος Τσιαλῆς; (Αἴθουσα Χρήήστου Λαµπράάκη,  15.1.2016). 

―――――――――――― 
	
  


