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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

KAΘΕ ΛΟΓΗΣ ΠΡΟΪΔΕΑΣΕΙΣ  γιὰ ὁποιοδήήποτε ἀκρόόαµα κι' ἂν δηµιουρ-
γεῖ ἡ ἀνάάγνωση ἀκόόµη καὶ ἑνὸς ἰδεωδῶς ἐνηµερωτικοῦ προγράάµµατος, 
ὕστερα ἀπὸ δεκαετίίες κριτικῆς δραστηριόότητος, µπορῶ νὰ πῶ πὼς οὔτε 
µία φορὰ τὸ τελικὸ ἀκρόόαµα, τοὐλάάχιστον ὡς πρὸς τὴν ἑρµηνείία, δὲν 
ἀντιστοιχοῦσε µὲ ὁ,τιδήήποτε, ἀόόριστα ἔστω, προσδόόκιµο. Βέέβαια καίί µόόνο 
τὸ ἐξαγγελλόόµενο πρόόγραµµα (βλ. πιὸ κάάτω) τῆς νέέας πιανίίστας Κατε-
ρίνας Κωνσταντούρου ἀπεῖχε παρασάάγγες ἀπὸ ὅτι σχεδὸν ἀδιαφήήµιστα 
(µὲ ἀποτέέλεσµα συχνάά ἀµελητέέο ἀριθµὸ ἀκροατῶν, σὲ λαµπρὲς ἑρµηνεῖες 
τετριµµέένων προγραµµάάτων) σερβίίριζε ἐπίί πολλὰ χρόόνια τὸ Μέέγαρο στὴ 
σειρὰ ἐκδηλώώσεων Ἀνατέέλλοντα ἀστέέρια  (Rising Stars).  Ἐξ' ἴσου ὅµως 
µὲ τὸ πρόόγραµµα, τολµοῦµε νὰ ποῦµε ὅτι µᾶς ἐντυπωσίίασε ἀνεξίτηλα ἡ 
νεαρὴ πιανίίστα, µὲ ἀνώώτατες σπουδὲς ὑπὸ τὸν Martyn van den Hoek 
στὴ Μουσικὴ Ἀκαδηµίία τῆς Οὐτρέέχτης. Ἡ Κωνσταντούύρου ἀπὸ τὸ 
2004, ἀνήήκει στὴν προδήήλως εὐάάριθµη ἑλληνικὴ µουσικὴ κοινόότητα τῆς 
Ὁλλανδίίες, προσφέέροντας ἀνεκτίίµητες ὑπηρεσίίες στὴν Ἔντεχνη... Ὁλ-
λανδικὴ Μουσικήή, ἀφοῦ ἡ ἑλληνικήή της ὁµόόλογος ὑφίίσταται ἀπηνῆ διωγ-
µόόν στὴ γενέέτειράά της.  Τὴν πρωτακούύσαµε στὴ σειρὰ συναυλιῶν Παράάλ-
ληλες Τρίίτες, µε προγράάµµατα ὅλως ἀσυνήήθιστα ποὺ ὀνοµάάστηκε ἔτσι 
ἐπειδὴ δίίδονται...κάάθε Τρίίτη, ὥρα 21.15, στὸ θέέατρο Πόόρτα. 
 Πέέρα ἀπὸ τὴν ἔξοχη δακτυλικήή της τεχνικήή, τὴν µεταβίίβαση τῆς 
χυµώώδους ἰδιαιτερόότητος τῶν πιὸ πολύύφθογγων διάάφωνων συνηχήήσεων, 
µᾶς ἐντυπωσίίασε ἡ εὐαισθησίία τῆς Κωνσταντούύρου στὸ ἠχόόχρωµα: χάάρη 
σἀ ὐτὴν ἀναδείίκνυε µὲ τὴ φυσικόότητα τοῦ αὐτονόόητου, τὴ µοναδικόότητα 
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γραφῆς κάάθε ἔργου ἑνὸς προγράάµµατος διδακτικόότατα ἀσυνήήθιστου πούύ, 
ἐπαναλαµβάάνουµε ποτέ, ἀκόόµη καὶ στὴν ἐποχήή τῶν κλεῶν του δὲ 
παρουσίίασε τὸ Μέέγαρο. Προγράάµµατος. Ὅ,τι ὅµως µάάγευε στὴν νέέα 
πιανίίστα, ἦταν ἡ ἄκρα οἰκονοµίία της στὴ χρήήση τοῦ πεντάάλ, τὸ non-

pedale ἢ senza pedale της καὶ ἡ µέέσῳ αὐτοῦ ἐπίίτευξη ἄφατης 
νοηµατικῆς καθαρόότητας: σπάάνια, τὸ ξανατονίίζω, ἔχω ἀκούύσει τόόσο 
σφύύζουσας ζωντάάνιας λεπτὰ ἠχοχρώώµατα. Ἐπίίσης,  χάάρη σὲ δύύο ἔργα 
τοῦ µεγάάλου ἐν µέέρει αὐτεξόόριστου, τῆς µουσικῆς µας Γιάννη Ἰωαννίδη, 
ἡ Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ ἐκπροσωπήήθηκε ὡς ἀπολύύτως ἰσόότιµη 
καὶ ἰσόόκυρη τῆς παγκόόσµιας. Tὰ ἔργα, κατὰ σειρὰν ὄχι τοῦ προγράάµ-
µατος,  ἀλλὰ τῶν ἐκτελέέσεώών τους: 
 1. ΚΟΠΛΑΝΤ, ΑΑΡΩΝ [Copland, Aaron, 1900-1990]: 
Νυχτερινὲς Σκέέψεις: ἐγκώώµιο στὸν Τσάάρλς Ἄϊβς [Night-Thoughts: 

Homage to Ives, 1972]. Οἱ δύύο γνωστόότερες συνθέέσεις του, ἀµφόότερες 
ὀρχηστρικέές, Ἄνοιξη στὰ Ἀππαλάάχια Ὄρη (1944) καὶ El Salon Mexico 
(1936) ἡ µονόόπρακτη ὄπεράά του Tρυφερὴ Χώώρα [Τender Land, 1954], 
ὅλες ἄχρωµα τονικέές,  καὶ, ἤµαρτον Κύύριε, µπορεῖ καὶ ἡ κακάάσχηµη 
φάάτσα του, µὲ ἔκαµαν νὰ κατατάάσσω τὸν Κόόπλαντ στοὺς ἀδικαιολόόγητα 
ὑπερπροβεβληµέένους ἐλάάσσονες τῆς Ἔντεχνης Ἀµερικανικῆς Μουσικῆς. 
Ἡ σύύνθεση αὐτὴ ἂν δὲν µὲ ἀλλαξογνώώµησε γιὰ τὰ ἀναφερθέέντα ἔργα του 
µὲ ἔπεισε ὅτι ὁ Κόόπλαντ ἀξίίζει µιὰ δεύύτερη µατιάά, βαθύύτερη καὶ εὐµε-
νέέστερη. Ἔργο  100% ἀτονικόό, ὅλως ἄσχετο µὲ ὅ,τι ὡς τώώρα γνώώριζα 
γιὰ ἐκεῖνον, ἦταν ἐπὶ πλέέον µορφολογικὰ πάάνσοφα γεωµετρηµέένο σὲ µιὰ 
σειρὰ καθέέτων συνηχήήσεων (ἀριστερὸ χέέρι) διακριτῆς ἰδιαιτερόότητας ποὺ 
σὰν ἀνωφερικὴ κιονοστοιχίία ὅδευαν ἀπὸ τὶς κατώώτερες περιοχὲς στὶς 
ψηλόότερες  µὲ παρεµβολὲς  εὔστοχα εὐαίίσθητων σχολιασµῶν τοῦ δεξιοῦ 
χεριοῦ καὶ ἁρπισµάάτων: ὄντως διαµαντάάκι. 
 2. ΛΙΣΤ, ΦΡΑΝΤΣ [Liszt, Franz, 1811-1886]: Ἡ πέένθιµη 
γόόνδολα [La lugubre gondola, 1882]. Καίίτοι τὸ πρόόγραµµα δὲν 
ἀνέέφερε κάάτι σχετικόό, ἀφοῦ ἀνατρέέξαµε στίίς παρτιτοῦρες τῶν δύύο ἐκδο-
χῶν στὶς ὁποῖες σώώζεται τὸ ἔργο (1η, σὲ µέέτρο 6/8, 2η σέέ µέέτρο 4/4) 
εἰκάάζουµε (50%-50%!)  ὅτι ἐπρόόκειτο µᾶλλον γιὰ τὴν  πρώώτη, καίίτοι 
ἀµφόότερες εἲναι ἀριστουργήήµατα τοῦ Λίίστ τῆς τελευταίίας περιόόδου ποὺ 
τὸν ἀναδεικνύύει σὲ µέέγιστο πρωτοπορειακὸ τοῦ... 20οῦ αἰ. παρ' ὅλο ποὺ 
ἔζησε τὸ 19ο. Ἡ ἀχλὺ τῆς ἑρµηνείίας, ἡ λιτὰ δραµατικὴ ἀντιπαράάθεση 
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τῆς παραστατικόότατης «συνοδείίας» τοῦ ἀριστεροῦ µὲ τὴν ἀνιοῦσα 7η 
µικρὴ καὶ τὰ κατιόόντα ἠµιτόόνια, καθὼς καὶ τοῦ ἀφεστῶτος διαστήήµατος 
µὲ τὰ συνεχῆ  δηµιουργοῦσε ζόόφο καὶ κρύύο, ποὺ µεταµόόρφωνε τὴ γόόνδο-
λα σὲ πορθµεῖο τοῦ Χάάροντα. Ἐκτέέλεση ὑψηλῆς ἀτµοσφαιρικόότητας ἀπὸ 
τὶς σπάάνιες ποὺ ἐγγίίζουν τὸ ἡλιακόό µας πλέέγµα.  
 ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (γ. 1930): Κέέλαδος (ἀρχ. ἑλλ. ίίσχυρὸς 
ἦχος, κρόότος· 1986) καὶ Τοκκάάτα (1990).  Ἡ όόξύύτατη (καὶ ὁµολογου-
µέένως ἀκριβήής) αἴσθηση τοῦ τι ἐστι µεγαλοφυΐΐα, συχνὰ ἐξωθεῖ τὸν 
προσφιλέέστατο Γιάάννη νὰ ὑποτιµᾶ τὰ ἔργα του, µέέχρι σηµείίου νἀ 
ἀναρωτιόόµαστε µήήπως πρέέπει νὰ τοῦ ζητήήσουµε συγγνώώµην ἐπειδήή 
διάάβολε, πῶς νὰ τὸ κάάνουµε, µᾶς ἀρέσουν! Στὸ πρῶτο ἔργο ἡ Κωνσταν-
τούύρου ἀνέέδειξε ὅ,τι µᾶς φάάνηκε σὰν µιὰ προσεκτικόότατα καὶ λεπταίί-
σθητα ἐσκεµµέένη καὶ ὀργανωµέένη διάάταξη δυναµικῶν διαβαθµίίσε-ων. Στὸ 
δεύύτερο διαισθανθήήκαµε µιὰ ἄκρως µελετηµέένη ἀνάάλυση τῆς δοµῆς, ποὺ 
θαρρεῖς καὶ ἑστίίαζε στὴν ἐντύύπωση τῆς στιγµῆς ἐνῶ ἡ πιανίίστα, 
ἀντίίθετα, προετοίίµαζε τὴν ἐξέέλιξήή της, σὲ ἕνα ἐπιβλητικοῦ εὕρους φάάσµα 
δυναµικῶν ἀντιθέέσεων ἐνδεχοµέένως  ἀπὸ  τὸ ppppp ὡς τὸ ffff.  
 ΡΑΧΜΑΝΙΝΩΦ, ΣΕΡΓΚΕΪ  ΒΑΣΙΛΙΕΒΙΤΣ [ρωσ. Серге́й Васи-́
льевич Рахма́нинов, 1873-1943]: Παραλλαγὲς πάάνω σὲ ἕνα θέέµα τοῦ 
Κορέέλλι, ἔργο 42 (1931). Θὰ τὸ πιστέέψετε ὅτι µέέσα σὲ µισὸ καὶ πλέέον 
αἰῶνα µουσικοκριτικῆς δραστηριόότητος έέν Ἑλλάάδι, ἦταν πρώτη φορά 
ποὺ τὶς ἄκουγα σὲ ζωντανὴ ἐκτέέλεση;  Εἴτε τὰ ὑπερχίίλια ἑλληνικὰ 
ὠδεῖα βγάάζουν χαϊβάάνια ἀγνοοῦντα τὸ ρεπερτόόριο τοῦ ὀργάάνου τους, εἴτε 
διεθνῶς οἱ πιανίίστες εἶναι σκλαβάάκια ἀχρείίων ἀτζέέντηδων ποὺ τοὺς 
ἐπιβάάλλουν τίί θὰ παίίξουν―ἐξ' οὗ καὶ τόό ρεπερτόόριόό τους δὲν ξεπερνᾶ τὰ 
30-40 ἔργα. Προφανέέστατα συµβαίίνουν ἀµφόότερα. Μήήπως ἔχουν ἀκου-
στεῖ ποτὲ οἱ Παραλλαγὲς σὲ ἕνα θέέµα τοῦ Σοπέέν (Πρελούύντιο ἀρ 20) σὲ 
ντο ἐλ., ἔργο 22 (1903) πάάντα τοῦ Ραχµάάνινωφ;  Μόόνες γνωστὲς 
παραλλαγὲς του εἶναι οἱ 24 πάάνω στὸ πασίίγνωστο Καπρίίτσιο  τοῦ 
Παγκανίίνι, τῆς Ραψῳδίίας γιὰ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα, ἔργο 43 (1934). 
 Ἐδῶ χαρήήκαµε ἀκόόµη περισσόότερο τὴν ἀξιοποίίηση τοῦ senza 

pedale σὲ συνδυασµὸ µὲ ἕνα πλαστικόότατο φραζάάρισµα ποὺ ἀποσαφήήνιζε 
πόόσο καλόόγουστα ὁ συνθέέτης, διατηροῦσε πάάντοτε ἄρρηκτο τὸ δεσµὸ πα-
ρὰ τὰ 231 χρόόνια (α´ʹ΄´ ἔκδ. 1700) ποὺ χώώριζαν τὶς θαυµάάσιες παραλλαγέές 
του µὲ τὸ µελῳδικόότατο θέέµα τῆς  La Folia, ποὺ ἀπαντᾶ στὴ Σονάάτα γιὰ 
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βιολὶ ἀρ. 5 σὲ ρε ἐλ., ἀπὸ τὸ ἔργο 12 τοῦ Κορέέλλι [Arcangelo Corelli, 
1653-1713]. 
 ΣΕΛΣΙ, ΤΖΑΤΣΙΝΤΟ [Scelsi, Giacinto δηλ. Ὑάάκινθος, κόόµης di 

Ayala Valva, 1903-1988]: Σουΐΐτα γιὰ πιάάνο, ἀρ. 10, ἐπιλεγόόµενη 
«Ka». Κατὰ τὴν ταπεινὴ µου ἄποψη, ἀπὸ τὶς σηµαντικόότερες, σκόόπιµα 
παραγνωρισµέένες καὶ ἀµείίλικτα κατατρεγµέένες µορφὲς τὴς µουσικῆς τοῦ 
20οῦ αἰ. Ὑπῆρξε στενόότατος φίίλος τοῦ µεγάάλου Γιάάννη Χρήήστου (1926-
1970) ποὺ τὸν φιλοξέένησε τὸ 1966 κατὰ τὴν 1η Ἑλληνικὴ Ἑβδοµάάδα 
Σύύγχρονης Μουσικῆς: ἔτσι εἶχα τὸ προνόόµιο νὰ τὸν γνωρίίσω. Τόότε εἶχε 
στραφὴ σὲ συνθέέσεις µὲ πυρήήνα ἕνα µόόνο φθόόγγο, ὑποκείίµενο σὲ µικροδια-
στηµατικὲς µεταστοιχειώώσεις, ἀλλὰ ἄφησε ἔργο πολυποίίκιλο, πολυεδρικὸ 
καὶ ἄπεφθο µουσικὰ ποὺ  ἀποκαλύύπτεται βαθµιαῖα: πολλοὶ τὸν συγκρίίνουν 
µὲ τὸν ἐπὶ δεκαετίίες ἀτέέγκτως αὐτοαποµονωµέένο περίίφηµο παρσικῆς1 
καταγωγῆς Ἄγγλο συνθέέτη, πιανίίστα καὶ µουσικοκριτικὸ Kaikhosru 

Shapurji Sorabji  (1892 – 1988, αὐτονόόητα πανάάγνωστο ἐν Ἑλλαδι-
στάάν) ποὺ ἡ σηµασίία του διαπιστώώθηκε µόόνον µεταθανάάτια.  
 Τελετουργίία σὲ ἑπτὰ µέέρη (ἐκτελούύµενα, προσθέέτουµε, χωρὶς 
διακοπήή) χαρακτηρίίζει ὁ Σέέλσι του Σουΐΐτα ἀρ. 10, «Ka». Τὸ πρῶτο, 
ἀρκετὰ ἐκτενὲς εἶναι σαγηνευτικὸ µονοφωνικὸ µελῴδηµα στὴ µεσαίία καὶ 
ψηλόότερη περιοχὴ τοῦ πιάάνου, ἀπροσδόόκητες ἀλληλουχίίες τόόνων καὶ 
ἡµιτονίίων, συναρπαστικέές ρυθµικάά. Ἕπονται πυκνὲς, γεµᾶτες χρῶµα, 
ε|υρηµατικὲς συνηχήήσεις, ἕνα συναρπαστικὰ ἐπαναλαµβανόόµενο σχῆµα 
κατιούύσης τρίίτης µικρῆς: τελικὰ µέέσα ἀπὸ µιὰ γραφὴ πάάντα λιτόότατη 
ὁλοκληρώώνεται περιέέργως ὅλο τὸ φάάσµα τῶν ἠχητικοτήήτων τοῦ πιάάνου. 
Ἄξιο κορύύφωµα µοναδικοῦ προγράάµµατος. Εὖγε καὶ ἄπειρες εὐχαριστίίες 
καλήή µας Κατερίίνα, µὲ τὴ διάάπυρην εὐχὴ νὰ σὲ ξανακούύσουµε σύύντοµα 
(Θέέατρο Πόόρτα, ὁδὸς Μεσογείίων 59, 5.1.2016).   

―――――――――――― 
	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Πάάρσης, πληθ. Πάάρσες, ἀγγλ. Parsi : οἱ Πέέρσες πιστοὶ τοῦ Ζωροαστρισµοῦ ποὺ 
τὸν 8ο αἰ. µ.Χ. µετανάάστευσαν καὶ ἐγκαταστάάθηκαν στὴν Ἰνδίία.  


