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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΠΟΛΥ ΤΕΡΠΝΟΤΕΡΕΣ τῶν ἀκροαµάάτων τύύπου «Μεγάάλες Ὀρχῆστρες» 
ἢ «Ἀνατέέλλοντα ἀστέέρια», συνήήθως κινουµέένων σὲ ρεπερτόόρια συµβατικὰ 
καὶ µικρῶν ὁριζόόντων κατὰ τὸ πρόόσφατο ἀκόόµη παρελθὸν ἑνὸς Μεγάάρου 
Μουσικῆς (µὲ µέέλλον ἀνησυχητικὰ ἄδηλο), εἶναι ἐκδηλώώσεις σὲ αἴθουσες 
µικρέές, κάάποτε µὲ διψήήφιο ἀριθµὸ ἀκροατῶν. Ἐκεῖ ἐµφανίίζονται 
θαυµάάσιοι Ἕλληνες ἐρµηνευτὲς µὲ προγράάµµατα περιλαµβάάνοντα καὶ 
ἑλληνικὴ µουσικὴ καὶ ἄγνωστη ξέένη, εὐεργετικὰ διεγείίρουσα πνεῦµα καὶ 
αἰσθήήσεις µὲ τὸ µοναδικὸ ἐκεῖνο βουβὸ ἐρώώτηµα «καὶ τώώρα τὶ θὰ γίίνει 
παρακάάτω;». Σὲ τέέτοια προγράάµµατα ὤφειλε νὰ ἔχει ἐξοικειώώσει τὸ κοινὸ 
ἀπὸ καταβολῆς του τὸ Μέέγαρο Μουσικῆς. Ἂν ποτὲ τὸ κάάµει πιθανόότατα 
ἐµεῖς δὲν θὰ ζοῦµε... 
 Ἰδεώώδους πρωτοτυπίίας ὡς σύύνθεση προγράάµµατος,  ἐντιµόότατο καὶ 
ἀξιέέπαινο ὡς συνολικὸ ἑρµηνευτικὸ ἀποτέέλεσµα, ὑπῆρξε τὸ ρεσιτὰλ τοῦ 
Νίκου Νικόπουλου, α´ʹ΄´ φλάάουτου τῆς ὀρχήήστρας τῆς Λυρικῆς  καὶ τοῦ 
κιθαριστοῦ Νίκου Ζάρκου (γ. Καβάάλα, 1981), ἀµφοτέέρων εὐφήήµως 
γνωστῶν γιὰ τὴν ποιόότητα τοῦ ἤχου, τὴ µουσικόότητα καὶ τὴν 
εὐσυνείίδητη διείίσδυση στὸ ἑκάάστοτε ἑρµηνευόόµενο µουσικὸ κείίµενο.  
Μόόνη µας παρατήήρηση αὐτὴ τὴ φοράά: ὁ ἠχητικὸς ὄγκος τοῦ φλάάουτου 
(ἀριστερᾷ)  ἦταν αἰσθητὰ µεγαλύύτερος τῆς κιθάάρας (δεξιᾷ), χωρὶς ὅµως 
καὶ ἀπὸ τὰ δύύο ὄργανα νὰ µᾶς ξεφεύύγει ἡ παραµικρόότερη νόότα καὶ, πολὺ 
περισσόότερο, ἡ  ἐκφραστικὴ ἀπόόχρωση. Τέέσσερα ἔργα, ἐξ' ὧν τὸ πρῶτο 
ἑλληνικόό,  ἀπέέδειξαν περίίτρανα τὸ διαχρονικὸ καὶ ἀείίζωο τοῦ νεοκλασ-
σικισκοῦ, εἰς πεῖσµα διαφόόρων «πρωτοπορειῶν καὶ «-ἰσµῶν».  
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 1. ΠΑΠΑΪΩΑΝΝΟΥ, ΓΙΑΝΝΗΣ, ΑΝΔΡΕΟΥ (1910-1989): Σονατίίνα 
γιὰ φλάάουτο καὶ κιθάάρα, ἔργο ΑΚΙ 1 150 (1962). Καίίτοι χρονολογικὰ ἀ-
νήήκει στὴν περίίοδο 1953-65, ὅπου ὁ συνθέέτης, ἀκολουθοῦσε, λέέγεται 
«δωδεκάάφθογγο καὶ νεόότερες τεχνικέές», τὸ ἔργο ἀποτελεῖ ἐξώώφθαλµα 
ἐξαίίρεση ἀπὸ τὰ ὡς ἄνω: α´ʹ΄´ µέέρος ἀβίίαστης ροῆς σὲ µιὰ «τροπικόότητα» 
µὲ κλίίµακες συχνὰ λιπόόφθογγες· β´ʹ΄´ µέέρος:  ἀπέέριττο σόόλο κιθάάρας, στὴν 
πεντάάφθογγη ἀνηµιτόόνιο κλίίµακα, κατ' ἐξοχὴν γνώώρισµα τῆς κινεζικῆς 
παραδοσιακῆς µουσικῆς, καταλήήγει σὲ κάάπως µακρηγοροῦσα ἀντίίστιξη 
τῶν δύύο ὸργάάνων. Κατακλεῖδα, ἕνα Allegro vivace, ὁµολογουµέένως 
εὑρηµατικόότατο. Ἐλληνικὸ ἔργο ἄξιο πολὺ συχνοτέέρων ἀκροάάσεων. 
Εὐτυχισµέένα νιάάτα  τοῦ Γ.Α.Π. 
 2. ΚΑΣΤΕΛΝΟΥΟΒΟ-ΤΕΝΤΕΣΚΟ, ΜΑΡΙ0 [Castelnuovo-Tede-

sco, Mario, 1895-1968]:  Σονατίίνα, op. 205, τρίία µέέρη (1965). Α´ʹ΄´ 
µέέρος. Α´ʹ΄´ µέέρος: ἐξ' ἀρχῆς φαντασίία πολὺ εὑρύύτερη τοῦ προηγηθέέντος. 
Φόόρµα διθεµατικῆς σονάάτας; ἐναρκτήήριο πεντάάφθογγο θέέµα σὲ γλυκὺ 
cantabile «ἀνοίίγει πανιάά» ἀπάάγοντας σὲ ἕνα δεύύτερο θέέαµα, ἔναυσµα 
γοητευτικοῦ διαλόόγου φλάάουτου-κιθάάρας. ΙΙ. Μιὰ ὡραιόότατη «σισιλιάάνα 
πούύ, ὅµως, δὲ συγκρίίνεται µὲ τὴν ἀνεπανάάληπτη τοῦ Φωρέέ γιὰ τὴ 
µουσικὴ σκηνῆς τοῦ Πελλέέας καίί Μελισσάάνθη τοῦ Μαίίτερλινκ. ΙΙΙ.  
Συνδυάάζει χάάρη καὶ χαράά, γοῦστο καὶ τέέρψη. Ἀξίίζει καλλιτέέρας γνωρι-
µίίας ὁ συνθέέτης. Λ.χ. ποιὸς ξέέρει ὅτι τὸ 1930-53 ἔγραψε 11 ὀρχηστρικὲς 
εἰσαγωγὲς γιὰ ἰσάάριθµα σαιξπηρικὰ ἔργα, σπανίίως ἀπὸ τὰ γνωστόότερα; 
 3. ΛΗΜΠΕΡΜΑΝΝ, ΛΟΟΥΕΛΛ [Liebermann, Lowell, γ. Νέέα 
Ὑόόρκη, 1961). Ἀµερικανὸς συνθέέτης, πιανίίστας καὶ µουσικόός. γνωστόό-
τατος στὶς Η.Π.Α. καὶ ἀξιολογόότατος, κρίίνοντας ἀπὸ τὴ Σονάάτα γιὰ 
φλάάουτο καὶ κιθάάρα, op. 25, (1988), σὲ δύύο µέέρη.  Α´ʹ΄´ µέέρος: Ὡραίία 
καντιλέένα σὲ «µεµακρυσµέένες» τονικόότητες, καταλήήγουσε σὲ ἄλυσσο 
γοητευτικῶν µελισµάάτων, ὑπαινίίσσεται ὅ,τι θὰ λέέγαµε «µεγάάλη διάάστα-
ση» µὲ δύύο µόόνον ὄργανα καὶ βαθµιαῖα ἀπογειοῦται σὲ ὡραιόότατο 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  ΑΚΙ = Ἀριθµόός Καταλόόγου Ἰ(νστιτούύτου) (Ἔ)ρευνας (Μ)ουσικῆς & (Ἀ)κου-
στικῆς. Βλ. Γιάάννη Ἀ. Παπαϊωάάννου: Πλήήρης Κατάάλογος Ἔργων, δίίγλωσσος 
(ἀγγλ. καὶ ἑλλ.), σύύνταξη καὶ ἐπιµέέλεια Κώώστας Μόόσχος , Χάάρης Ξανθουδάάκης. 
Ἔκδ. Phipip Nakas Sons Music House (β´ʹ΄´ ἔκδ. Ἀθῆναι 1991).  
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κορύύφωµα. Β´ʹ΄´ µέέρος,  σὲ µέέτρο 12/8 (ἢ τριήήχων σέέ µέέτρο 4/4) ἀρχίίζει µὲ 
τὴν κιθάάρα, ἀφήήνοντας ἐντυπώώσεις ἐξ' ἴσου σαγηνευτικέές.  
 4. ΝΤΑΫΑΝΣ, ΡΟΛΑΝ [Dyens, Roland, γ. 19.19.1955]: Γάάλλος 
κιθαριστὴς. συνθέέτης ἔργων γιάά κιθάάρα κυρίίως, καθηγητὴς στὸ παρισινόό 
ᾨδεῖο (Conservatoire).  Traveling Sonata (Σονάάτα ταξιδιάάρα, θἀ 
ἐξελληνίίζαµε τον τίίτλο· α´ʹ΄´ ἐκτ. Νέέα Ὑόόρκη, 11 Ἀπρ. 2008): τρίία µέέρη, 
µὲ τίίτλους τρεῖς πόόλεις τῶν ὁποίίων ἀποτελοῦν ὑποκειµενικόότατες ἀνα-
µνήήσεις τοῦ συνθέέτου―τοὐλάάχιστον γιὰ κάάποιον ποὺ δὲν τὶς ἔχει  ἐπισκε-
φθεῖ:  Bellinzona, Μottola καὶ Ankara. Ἡ πρώώτη  εἶναι ἡ πρωτεύύουσα 
τοῦ ἰταλόόφωνου ἑλβετικοῦ καντονίίου Τιτσίίνο.  Ἡ δεύύτερη εἶναι ἰταλικὸ 
λιµάάνι µὲ θέέα σὲ ὅλο τὸν κόόλπο τοῦ Τάάραντος. Τρίίτη ἡ Ἄγκυρα, 
πρωτεύύουσα τῆς Τουρκίίας.  Ὁ τίίτλος µόόνον θυµίίζει τὶς  Escales (ἐξελλ. 
Σκάάλες ταξιδιοῦ, 1922) τοῦ Ζὰκ Ἰµπέέρ [Jacques Ibert, 1890-1962] : 
I. Ρώώµη-Παλέέρµο. ΙΙ. Τύύνις-Νέέφτα. ΙΙΙ. Βαλέένθια. Τὶς µετέέδιδε τακτικὰ 
τὸ παληὸ καλὸ προχουντικὸ καὶ προχατζιδάάκειο ΕΙΡ... Ἀνεξαρτήήτως τῶν 
τίίτλων, ποὺ  µποροῦσε νὰ εἶναι κάάλλιστα...Κανµπέέρα, Σαππόόρο καὶ 
Μάάνταλαιϋ, τὸ ἔργο τοῦ Νταϋάάνς ἀποτελεῖ µὴ προγραµµατικὴ µουσικήή, 
ὡραιότατη, ποὺ ξανάάκουσα εὐχαρίίστως στὸ Υοu Tube: Ι. Μπελλιν-
τσόόνα: ὡραιόότατο ψευδατονικὸ σόόλο κιθάάρας, διαδέέχεται ὑπέέροχα 
ἀναπτυσσόόµενη, διατονικὴ καντιλέένα φλάάουτου, µὲ συνεχῆ διαστήήµατα. 
Ἕπεται συναρπαστικὸς µορφολογικὰ διάάλογος τῶν δύύο ὀργάάνων,  καὶ 
κατακλεῖδα. ΙΙ. Μόόττολα: Δὶς ἐπαναλαµβανόόµενο µικροθέέµα φλάάουτου 
ἀπογειοῦται σὲ πλατειὰ µελῳδίία. Εἴσοδος τῆς κιθάάρας µὲ τὴ θεµατικὴ 
αὐτὴ  σύύλληψη σὲ κανόόνα. Ὡραιόότατα ἀνάάπτυγµα καὶ κορύύφωµα, σόόλο 
κιθάάρας καὶ κατακλεῖδα µὲ ἀλαργινὴ, ἄκρως ἀµφίίβολη ὑπόόµνηση τῆς 
ἀρχικῆς ἰδέέας, κλείίνει συµµετρικὰ τὴ φόόρµα. ΙΙΙ. Ἄγκυρα. Πολύύπτυχο 
ποὺ ἀρχίίζει καὶ τελειώώνει µὲ ὁµοειδῶς γρήήγορους ρυθµοὺς: µόόνο χάάρη 
στὸν τίίτλο, θυµίίζουν τουρκικὰ παραδοσιακὰ ὄργανα. Ἐνδιαµέέσως ἀργὸ 
νωχελικὸ σόόλο κιθάάρας καὶ κατόόπιν διάάλογος τῶν  δύύο ὀργάάνων.  
 Χάάσαµε ὥρες στὸ Διαδίίκτυο,  ἀναπληρώώνοντας ἀπαράδεκτα κενὰ 
προγράάµµατος: συνθέέτες χωρὶς χρονολογίίες γεννήήσεως-θανάάτου, µόόνον µὲ 
τὰ ἀρχικὰ τῶν µικρῶν ὀνοµάάτων, ἔργα χωρὶς χρονολογίίες. Ἀντίίθετα µᾶς 
φλόόµωσε ἡ αὐτάάρεσκη βιογραφικὴ µακρηγορίία τῶν ἐκτελεστῶν! (ᾨδεῖο 
Φίίλιππος Νάάκας, 7.12.2015). 



ΦΛΑΟΥΤΟ ΚΑΙ ΚΙΘΑΡΑ-4-Η ΕΝΑΤΗ ΤΟΥ ΜΠΕΤΟΒΕΝ.	  
	  

*        *        * 
ΣΤΗΝ ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΣΥΝΑΥΛΙΑ τῆς Κ.Ο.Α. γιὰ τὸ 2015. χαρήήκαµε σὲ 
µιὰν ἠχητικὰ ἁβρόότατη, νοηµατικὰ πεντακάάθαρη, ρυθµικὰ ρέέουσα καὶ 
σφριγηλὴν ἑρµηνείία, ὡραιόότατου, πλὴν σχεδὸν «ἀγνώώστου», σπανιόότατα 
ἀκουοµέένου ἔργου τοῦ  ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ ΜΠΕΤΟΒΕΝ [Ludwig van 

Beethoven, 1770-1827], στὸν ὁποῖον ἀφιερωνόόταν ἡ ὅλη ἐκδήήλωση. 
Πρόόκειται γιὰ τὴν εἰσαγωγὴ «Βασιληᾶς Στέέφανος», ἔργο 117, µι ὕφ. 
µείίζ. (1811), ἀπὸ τὴ µουσικὴ ποὺ συνέέθεσε ὁ Μπετόόβεν γιὰ τὸ ὁµώώνυµο 
θεατρικὸ ἔργα τοῦ γερµανοῦ συγγραφέέως Αὐγούύστου φὸν Κοτσεµποῦε 
[August Friedrich Ferdinand von Kotzebue,  1761 – 1819], ποὺ 
ἐγκαινίίασε τὸ 1811, ἕνα θέέατρο τῆς Βουδαπέέστης κτισµέένο ἀπὸ τὸν 
αὐτοκράάτορα Φραγκίίσκο Α´ʹ΄´ τῆς Αὐστρίίας. Ὁ βασιληᾶς τοῦ τίίτλου  εἶναι 
ὁ θεµελιωτήής τῆς Οὑγγαρίίας Στέέφανος Α´ʹ΄´ (περ. 975-1038· στέέφθηκε 
βασιληᾶς τῆς Οὑγγαρίίας ἀνήήµερα τάά Χριστούύγεννα τοῦ 1000). Τὴν ὅλη 
παρτιτούύρα ἀποτελοῦν ἡ εἰσαγωγὴ καὶ 9 ἄλλα µέέρη, γιὰ χορῳδίία καὶ 
ὀρχήήστρα, ἐκτελούύµενα ἀκόόµη σπανιόότερα.  Παίίχθηκε µὲ ἄψογην αἴσθη-
ση ροῆς, ὁλοκληρωµέένης µορφῆς καὶ συνόόλου, µὲ πλήήρη ἀναγλυφικόότητα 
τῶν τριῶν θεµατικῶν στοιχείίων: δύύο ἐµφατικὲς κατιοῦσες τέέταρτες, ἕνα 
σόόλο φλάάουτου καὶ ἕνα θέέµα ξυλίίνων πνευστῶν: προσφέέρει τέέρψη καὶ 
ἀνάάταση διαφορετικὲς ἴσως ἀπὸ τὶς εἰσαγωγὲς  «Ἔγκµοντ», «Κοριολα-
νόός», «Φιντέέλιο» καὶ τὶς τρεῖς «Λεωνόόρες» ἀλλάά καθόόλου κατώώτερες. 
Εἰλικρινὰ χαρήήκαµε τὸ ἔργο καὶ τὴν ἐκτέέλεσήή του, ἀντίίθετα µὲ τὸν 
«κράάχτη» τῆς βραδιᾶς τὴν περιώώνυµη Ἐνάάτη Συµφωνίία, ρε ἐλ. σε 4 
µέέρη, γιὰ 4 σολίίστ, χορῳδίία (οἱ φωνὲς µόόνο στὸ Φινάάλε) καὶ ὀρχήήστρα: α´ʹ΄´ 
ἐκτ. Βιέέννη,   Theater am Kärntnertor, 7 Μαΐΐου 1824).  
 Ἀδυνατῶ ἐντελῶς νάά καταλάάβω τὶ ὁδήήγησε στὴ µεταµόόρφωση τοῦ 
ἀριστουργήήµατος, σὲ σεισµογενὲς  ἐρείίπιο. Ἀρχιµουσικὸς τῆς συναυλίίας  
εὐφήήµως µνηµονευθεὶς γιὰ ὅλες τὶς ἐπιδόόσεις του ποὺ ἔχουµε ἀκούύσει, ὁ  
κ. Στέφανος Τσιαλῆς, καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τῆς Κ.Ο.Α. Μήήπως ἡ 
ἀντιπαράάθεση τεραστίίου σώώµατος ἐγχόόρδων. (6 κοντραµπάάσα, σὰν νὰ 
παιζόόταν Μάάλερ ἢ Μπροῦκνερ), ἢ ἐµφανῶς «πειραγµέένα» τέέµπι;  
Ὁπωσδήήποτε µιὰ κοµψόότατη κινησεολογίία ἀρχιµουσικοῦ, βρέέθηκε σὲ 
πλήήρη ἀναντιστοιχίία µὲ τὸ ἠχητικὸ ἀποτέέλεσµα. Ἀπὸ τὸ α´ʹ΄´ µέέρος 
Allegro ma non troppo, un poco maestoso, (κατιόόντα διαστήήµατα 
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τῆς συγχορδίίας ρε ἐλ., πάάνω σὲ τρέέµολι ἐγχόόρδων: ἀκουγόόταν µόόνο τὸ 
ἰσοκράάτηµα) στάάθηκε ἀδύύνατον νᾶ παρακολουθήήσουµε ἔστω τὸ 
περίίγραµµα τῶν θεµάάτων, δὲ συζητοῦµε κἂν γιὰ ἀνάάπτυξη. Τὰ ἴδια  στόό 
β´ʹ΄´ µέέρος (Scherzo: Molto vivace―Presto) ποὺ ἄρχισε µονοµιᾶς µὲ 
Presto καὶ στὸ γ´ʹ΄´  ὅπου ἡ θείία µελῳδίία τοῦ Adagio molto e cantabile -
ἦταν τόόσο κατακερµατισµέένη ὥστε µήήτε κἂν ἀκούύστηκε. Στὸ φινάάλε οἱ 
Χορῳδίίες ΕΡΤ (διεύύθυνση:Νατάσα Ἀγγελοπούλου) καὶ Δήήµου 
Ἀθηναίίων (διεύύθυνση: Σταµάτης Μπερῆς), εὐσυνείίδητα προετοιµα-
σµέένες, δὲ δέέθηκαν µὲ τὴν ὀρχήήστρα καὶ τοὺς σολίίστ; ὅλοι προσπαθοῦσαν 
νὰ διεκπεραιώώσουν εὐσυνείίδητα τὸ µέέρος τους.  Σολίίστ γενικὰ ἀξιοπρεπέέ-
στατοι  ἀλλ' ἀνοµοιογενεῖς σὲ ἠχοχρώώµατα καὶ τραγουδιστικὰ στύύλ, 
δίίκαια ἑστίίαζεν καθεὶς εἰς ἑαυτὸν (Μichaela Kaune, σοπράάνο, Μανουέέλα 
Μπρέές, µεσόόφωνος, Μάάριο Τσεφίίρι, τενόόρος, Δηµήήτρης Τηλιακόός, 
βαύύτονος). Tὸ κείίµενο, Ἡ ᾨδὴ στὴ Χαρὰ τοῦ Σίίλλερ .ἔχει δεχθεῖ πλῆθος 
ἐπικρίίσεων γιὰ τὴν ἀφέέλεια, ἂν ὄχι βλακείία του. Σήήµερα µὲ τοὺς 
«τζιχαντιστὲς» ἀπὸ τὴ µιὰ καὶ τὸν κ. Σώώϋµπλε (alias µετεµψύύχωση τοῦ 
Ἀδόόλφου Χίίτλερ σὲ... ἀµετανόόητον Ἐµπενέέζερ Σκρούύτζ) ἀπὸ τὴν ἄλλη 
καὶ µόόνον ὁ στίίχος Seid umschlungen Millionen (ἀγκαλιαστεῖτε, 
ἑκατοµµύύρια), καθιστᾶ τέέτοιες ἐπικρίίσεις, ἐπικαιρόότερες παράά ποτέέ. 
Eὐτυχῶς ἡ θείία µουσικὴ τοῦ Μπετόόβεν, θαυµαστὸς ἠχητικὸς 
καθεδρικὸς, µὲ ἀποκορύύφωση τὸ ἰκτίίνειας ἀρχιτεκτονικῆς φινάάλε µᾶς 
κάάνει νἀ ἀγνοοῦµε τελείίως τὸ κείίµενόό της (Αἴθουσα Χρήήστου Λαµπράάκη, 
9.12.2015). 

―――――――――――― 
 


