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C r i t i c’s  P o i n t 

Mπελλίίνι, Βιντσέέντζο:  
«Καπουλέέτοι & Μοντέέκκοι» ἐν Λυρικῇ 

ἢ...ὁ σώώζων ἑαυτὸν σωθήήτω!     
  

 34/2015.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΑΔΥΝΑΤΩ ΝΑ ΕΙΣΔΥΣΩ ΣΤΟΥΣ ΕΓΚΕΦΑΛΙΚΟΥΣ ΝΕΥΡΩΝΕΣ οἰουδήήπο-
τε ἐπέέλεξε γιὰ τὴν περίίοδο 2015-16 τῆς Ἐθνικῆς Λυρικῆς Σκηνῆς 
(ΕΛΣ) τὴν ὄπερα τοῦ ΒΙΝΤΣΕΝΤΖΟ ΜΠΕΛΛΙΝΙ (Vincenzo Bellini, 
1801-1835) Kαπουλέέτοι καὶ Μοντέέκκοι  [ἰταλ. Ι Capuleti e i Montechi, 
παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. Βενετίία, θέέατρο La Fenice, 11 Μαρτ. 1830]. Ὑποψι-
άάζοµαι, ἀπὸ τὴν προέέλευση φωτογραφιῶν στὸ πρόόγραµµα καὶ ἀπὸ τὸ ἴδιο, 
ὅτι πρόόκειται περὶ «εἰσαγωγῆς» (γαλλικάά: importation· σὲ τιµὴν 
εὐκαιρίίας;) ἀπὸ τὴν ΕΛΣ, τῆς διδασκαλίίας τοῦ ἔργου στὸ Teatro 
Filarmonico τῆς Βερόόνα (Νοέέµβριος 2013) ἢ/καὶ συµπαραγωγῆς µὲ τὸ 
βενετσιάάνικο La Fenice, ἀπὸ τὸν σκηνοθέέτη Arnaud Bernard, εὐφήήµως 
γνωστόό µας χάάρη στὴ  σκηνοθεσίία του τοῦ µοτσάάρτειου Μαγικοῦ Αὐλοῦ. 
Δύύο µοῦ εἶναι οἱ ἀντιπαθέέστεροι συνθέέτες τοῦ 19ου αἰ. οἱ Μπελλίίνι καίί, 
λιγόότερο, Μπερλιόόζ. Ἀµφοτέέρων τὰ ἀξιολογόότερα ἔργα παίίζονται σπανιόό-
τατα. Ὁ δεύύτερος δὲ µᾶς ἀφορᾶ ἐδῶ. Ἀπὸ τὸν πρῶτο, θεωρῶ τὴν Ξέένη 
(La Straniera) καὶ τὴ Νόόρµα (Νοrma) ὡς τὶς πιὸ καλοφτιαγµέένες του 
ὄπερες, ἐνῶ ἀπὸ τοὺς Πουριτανοὺς, µὲ τὸ αὐτόόχρηµα γελοῖο λιµπρέέτο (ἡ 
ἡρωΐΐδα µιὰ τρελλαίίνεται καὶ µιὰ ξετρελλαίίνεται), κρατῶ τρεῖς τὸ πολύύ,  
ἐνδιαφέέρουσες ἄριες. Περνοῦµε ὅµως στοὺς Καπουλέέτους καὶ 
Μοντέέκκους, σὲ κείίµενο τοῦ αἰώώνιου Felice Romani, (1788-1865) 
συνδέέσαντος τὸ ὄνοµάά του µὲ τοὺς Μπελλίίνι καὶ Ντονιτζέέτι.  Παραθέέτω  
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κατ' ἀρχὴν ὅσα στὸ πρόόγραµµα  γράάφει ὁ... σκηνοθέέτης κ. Arnaud 

Bernard περὶ τοῦ ἔργου: 
 Θεωρεῖ τὴν παρουσίίασήή τους «χωρὶς ἀµφιβολίία πρόόκληση (...), ἠ 
ὁποίία πρέέπει νὰ ἔχει ὡς ἀφετηρίία τὴν ἀνάάλυση (τῆς παρτιτούύρας) καὶ 
τοῦ ποιητικοῦ κειµέένου τοῦ Ροµάάνι (...) Πιστεύύω ὡστόόσο ὅτι τὸ κείίµενο 
τοῦ Ροµάάνι σαφῶς δὲν εἶναι τοῦ αὐτοῦ ἐπιπέέδου µὲ τὴν ἔξοχη (;;;) 
µουσικὴ τοῦ Μπελλίίνι.(...) Βρισκόόµαστε µακρυὰ ἀπὸ ἕνα Σαίίξπηρ 
(γαλαξιακὲς ἀποστάάσεις...) ἀκόόµη καὶ ἀπὸ ἕνα Γκουνώώ. Τὸ ποιητικὸ 
κείίµενο εἶναι ἐξαιρετικὰ τεχνητὸ καθὼς ἀπὸ τὶς καταστάάσεις ἀπουσιάάζουν 
τελείίως ρεαλισµὸς καὶ ἐντάάσεις. Δὲν ὑπάάρχει ἐµφανὲς φυσικὸ πάάθος, 
κανέένας ἀγώώνας, ἐλάάχιστη ἐπιθυµίία, ἐλάάχιστος ἐρωτισµόός, καµµίία 
ὠµόότητα, καµµίία πρόόκληση, καµµίία ἔκρηξη συναισθηµάάτων. Οἱ 
συγκρούύσεις ἔχουν περιοριστεῖ στόό ἐλάάχιστο καὶ ἀποδίίδονται ἀτελῶς, οἱ 
ἀντιπαραθέέσεις εἶναι ἐλάάχιστες. (...) Ἡ Ἰουλιέέττα τοῦ Ροµάάνι εἶναι 
ἰδιαίίτερα χλωµὴ (ἐνν. προφανῶς ὠχρήή) σὲ ἀντίίθεση πρὸς ἐκείίνη τοὺ 
Σαίίξπηρ καὶ ὁ Ρωµαῖος ἐλάάχιστα θαρραλέέος καὶ τολµηρόός. Τὰ πάάντα 
(στὸ λιµπρέέτο) µοιάάζουν νὰ στοχεύύουν στὴν ἀπαλοιφὴ τῶν συγκρούύσεων, 
παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι αὐτὴ εἶναι ἡ οὐσίία τῶν γεγονόότων (...) Μὲ δυὸ λόόγια 
ἡ ὄπερα προβάάλλει ἀδύύναµη.»   
 Ὄντως, τὸν ἀτυχῆ Σαίίξπηρ, ὁ Ροµάάνι ἔχει, µετὰ συγχωρήήσεως χ... 
πατόόκορφα. Πρῶτον ὁ Τύύµπαλτ, Καπουλέέτος καὶ ἀνεψιὸς τῆς µητέέρας 
τῆς Ἰουλιέέττας, ἐδῶ γίίνεται, ἀρραβωνιαστικόός της νέέας, καὶ µάάλιστα ὁ 
γάάµος ἐπίίκειται ἀπὸ στιγµὴ σὲ στιγµήή. Ἔκπληκτοι κάάποια στιγµὴ 
πληροφορούύµεθα δὲ ὅτι ὁ Ρωµαῖος εἶχε...δολοφονήήσει τὸν ἀδελφὸ τῆς 
Ἰουλιέέττας. Περίίπου ὅπως στὴν Ἀΐΐντα ὁ ἀρχιστράάτηγος Ρανταµὲς ἄλλη 
δὲ βρῆκε νὰ ἐρωτευθεῖ παρὰ τὴν κόόρη τοῦ ἐχθροῦ στρατηλάάτου ποὺ κατα-
τρόόπωσε... Ὁ σαιξπηρικὸς πατὴρ Λαυρέέντιος, µεταµορφώώνεται ἐδῶ σὲ 
οἰονεὶ οἰκονόόµο, ἔµπιστο τῶν Καπουλέέτων. Ἐπίί πλέέον ὁ Ροµάάνι, ἀνακα-
τεύύει τὴν πολιτικὴ τἢς ἐποχῆς... ἤγουν Τοσκάάνης τοῦ 13ου αἰ.  Λ.χ. Ὁ 
Ρωµαῖος καὶ οἱ Μοντέέκκοι εἶναι «Γουέέλφοι», ἐνῶ ὁ πατέέρας τῆς 
Ἰουλιέέττας, εἶναι ἠγετικὴ µορφὴ τῶν φανατικῶν ἐχθρῶν τους,  
«Γιβελλίίνων». (Ὄχι, ἀγαπητοὶ ἀναγνῶστες,  δὲν  ἐξηγῶ τὶ τοὺς χώώριζε:  
κάάπου-κάάπου ἀνοίίγετε καὶ καµµιὰν ἐγκυκλοπαίίδεια ἤ Βικιπαίίδεια!). Ἐπὶ  
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πλέέον ὀνοµάάζεται Καπέέλλιο, θυµίίζοντας δύύο ἀπείίρως γνωστόότερα πλὴν 
µεταγενέέστρα, ὅλως ἄσχετα ἔργα, τὴ γνωστὴ Κοπέέλλια (1870), 
µπαλλέέτο τοῦ Ντελίίµπ καὶ τὸν...Κοππέέλιο, ἐνσάάρκωση τοῦ Κακοῦ στὴν 
α´ʹ΄´ πράάξη (᾽᾿Ολυµπίία) τῶν Παραµυθιῶν τοῦ Χόόφφµαν τοῦ Ὄφφενµπαχ 
(1819-1880· α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση, µεταθανατίίως, παρισινὴ Ὀπερὰ Κωµίίκ, 
10.2.1881). Τὸν κ. Μπερνὰρ γοήήτευσεν ἀποκλειστικὰ ἡ µουσικὴ τοῦ 
Μπελλίίνι (περὶ αὐτῆς κατωτέέρω). Τὸ γοῦστο του σεβόόµεθα ἀλλάά...δὲ 
συµµεριζόόµεθα. Ἂς δοῦµε ὅµως τὶ ἔκαµε γι' αὐτὴ τὴν περίίπυστο µουσικήή. 

*        *        * 
 ΦΑΝΤΑΣΘΕΙΤΕ ὅποιο µεγάάλο µουσεῖο θέέλετε (Λοῦβρο, Πράάδο,  Ἑρ-
µιτὰζ) ὑπὸ ἀνακαίίνιση: στοὺς τοίίχους µερικοὶ µόόνο παλαιοὶ µετανα-
γεννησιακοὶ πίίνακες, ἀπὸ ἰταλοὺς 16ου-17ου αἰ. µέέχρι γάάλλους ἐποχῆς 
Ζάάκ-Λουΐΐ Νταβίίντ [Jacques-Louis David ,1748-1825], ἄλλοι, κατὰ 
γῆς µὲ τὰ νῶτα... πρὸς τὸ θεατήή. Κάάπου-κάάπου αὐλαῖες µὲ λεπτε-
πίίλεπτο, σχεδὸν ἀνατολίίτικο διάάκοσµο, χώώριζαν ἕνα ἢ δύύο πρωτα-
γωνιστὲς ἀπὸ τὰ τεκταινόόµαινα στὸ ὀπισθοσκήήνιο, ὅπου προφανῶς οἱ ἴδιοι 
κιτρινόόκρανοι  σύύγχρονοι ἐργάάτες ποὺ µπαινόόβγαιναν ἀνενόόχλητοι καὶ στὶς 
«παθητικόότερες» (;!) σκηνὲς τοῦ µὴ-ἔργου, ἀνεβοκατέέβσζαν  πίίνακες . 
Ὑπῆρχε λ.χ. ὁλόόκληρος τοῖχος µὲ µικρόότερα γυναικεῖα πορτραῖτα σὲ 
κορνίίζες ὀβάάλ, ποὺ θύύµιζε τὴν περίίφηµη συλλογὴ τοῦ κ. Βίίρτζιλ 
Ὄλντµαν, ἥρωος τῆς ἀριστουργηµατικῆς ταινίίας τοῦ Κουέέντιν Ταραντίίνο 
La migliore offerta [2013· ἰταλ. Ἡ καλλίίτερη προσφορὰ, µὲ ἠλιθίίως 
ἐξελληνισµέένο τίίτλο Τὸ τέέλειο χτύύπηµα, ποὺ ἀπροειδοποίίητα πρόόβαλε  
Σαββατόόβραδο 31.10.2015 ὁ Σκάάϊ...].  Ἀνάάµεσα πινάάκων καὶ ἐργατῶν 
χειρονοµοῦσαν ἐξαγριωµέένοι Καπουλέέτοι ἐρυθροντυµέένοι ὅπως ποτὲ δὲν 
ἀπετόόλµησαν Μπολσεβίίκοι: ἐµποδίίζονταν νὰ συµπλακοῦν ἀγρίίως µὲ τοὺς 
ἐξ᾽᾿ ἴσου µαινοµέένους Μοντέέκκους χάάρη...σὲ παρεµβαλλόόµενο τυλιγµέένο 
χαλὶ µήήκους 4-5  µέέτρων καὶ διαµέέτρου τοὐλάάχιστον 50 ἑκ. Στὴ β´ʹ΄´ πράά-
ξη, πάάλι ἐργάάτες (ποὺ ἀνωνύύµως διασκέέδαζαν τὴν ἀφόόρητη πλήήξη µας) 
βγῆκαν στὸ προσκήήνιο κρατώώντας ἕνα κοντόότερο κύύλινδρο καὶ ἄρχισαν νὰ 
ξετυλίίγουν ἕνα πορφυρὸ διάάδροµο, σὰν νὰ περίίµεναν τὸν προσφιλέέστατο 
πάάπα Φραγκίίσκο ἢ τὸν ἀντιπαθέέστατο Σώώϋµπλε.  Ξετύύλιξαν 3-4 µέέτρα  
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τὰ...ξανατύύλιξαν  καὶ χάάθηκαν πίίσω ἀπὸ τὴν αὐλαίία.  Τὶ σκαρφίίζεται 
ἕνας σκηνοθέέτης γιὰ νὰ καλύύψει µιὰ µουσικὴ ποὺ µόόνον ὁ συνθέέτης εἶχε 
διαχρονικῶς σοβαρόότατους λόόγους  νὰ γράάψει: χ ρ ῆ µ α!  Ἐπὶ πλέέον στὸ 
φινάάλε, ἐντὸς τοῦ πελωρίίου καὶ.... πυκνοκατοικηµέένου τάάφου τῶν 
Καπουλέέτων, ἡ εἰσέέτι ζώώνεκρος Ἰουλιέέττα, δὲ βρίίσκεται σὲ φέέρετρο ἀλλὰ 
µέέσα σὲ...λευκὸ σακκίί, παρόόµοιο µὲ ἐκεῖνα στὰ ὁποῖα σύύγχρονα 
νεκροτοµεῖα τυλίίγουν τὰ πτώώµατα µετὰ τὴ νεκροψίία γιὰ νὰ τὰ φυλάάξουν 
σὲ ψυγεῖα. Φυσικὰ τὸ 13ο αἰ.  νεκροψίία, ἄρα καὶ ... πτωµατοθῆκες καὶ  
κατάάψυξη ἦταν ὅλως ἄγνωστα―ὁ περίίφηµος ἐν Χάάγῃ πίίνακας τοῦ 
Ρέέµπραντ Μάάθηµα ἀνατοµίίας χρονολογεῖται ἀπὸ τὸ 1632. Προφανῶς ὁ 
κ. Μπερνάάρ ἀγνοεῖ καὶ τὴν ἀπολαυστικόότατη τηλεοπτικὴ σειρὰ NCIS: 
ἐκεῖ ὁ συµπαθέέστατος ἰατροδικαστὴς «Ντάάκι» καὶ  ὁ βοηθόός του Πάάλµερ 
θὰ τοῦ εἶχαν µάάθει ὅτι σήήµερα τοὐλάάχιστον τὰ πτώώµατα συσκευάάζονται 
σὲ µαύρους µουσαµάάδες, ἑρµητικῶς κλειστοὺς ἀπὸ φερµουάάρ, ὁµοίίως 
ἄγνωστα τὸ 13ο αἰ. Ὁπωσδήήποτε συναυτουργοὶ στὴ σκηνοθεσίία τοῦ κ. 
Μπερνάάρ (θαυµάάσιο πάάντως τὸ κείίµενόό του στόό πρόόγραµµα) ἦταν ὁ 
σκηνογράάφος Alessandro Camera, καὶ ἡ ἐνδυµατολόόγος  Carla Ricotti, 
ἐργασθέέντες µὲ γοῦστο καίίτοι ὄχι πάάντα µὲ ἱστορικὴν  γνώώση. Ἐπιµέέλεια 
φωτισµῶν: Στέέλλα Σκάάλτσου. Συνοψίίζουµε:  θέέαµα ni chaud, ni froid, 
(γαλλιστὶ οὔτε κρύύο οὔτε ζέέστη...) ποὺ πάάντως διασκέέδασε τὴν ἀφόόρητη 
πλήήξη τοῦ ἀκροάάµατος... 

*        *        * 
ΤΟ ΑΠΟΤΕΛΟΥΣΕ ἐξ' ἀρχῆς «εἰσαγωγὴ» ἁρµονικῶς δολοφονικῆς 
µονοτονίίας, τονικήή-δεσπόόζουσα κυρίίως συχνὰ σὲ γοργάά, κάάποτε ἐµβατη-
ριακὰ τέέµπι, ἄντε ποῦ καὶ ποῦ κανέένας ἀστραπιαῖα φευγαλέέως ὑπαινιγµὸς 
ἐλάάσσονος τρόόπου (ἐκεῖ ὅπου οὔτως ἢ ἄλλως τὸν περιµέένεις), ἂντε καὶ  
καµµιὰ ὑποδεσπόόζουσα, µετατροπίίες ἀπὸ ἀραιόότατες ἕως ἀνύύπαρκτες, 
κατὰχρηση τοῦ κόόρνου στὴν ἐνορχήήστρωση (εἰσαγωγὴ, πρώώτη ἄρια τῆς 
Ἰουλιέέττας, συνοδείίᾳ σόόλο κόόρνου.). Ἀπὸ ὅλο τὸ ἔργο δὲν κρατήήσαµε τὴν 
ἀµυδρὴ ἀνάάµνηση µιᾶς ὡραίίας µελῳδίίας, συνοδείίᾳ ἅρπας, στὴν α´ʹ΄´ πράάξη. 
Μόόλις ἀνεβήήκαµε τὰ 15 σκαλοπάάτια τῆς εἰσόόδου τοῦ Μεγάάρου, τὸ 
δροσερὸ ἀεράάκι τῆς λεωφ. Βασιλίίσσης Σοφίίας, διέέγραψε ὅλο τὸ ἀκρόόαµα 
ἀπὸ τὸ µυαλόό µας. Παρακολουθήήσαµε τὴν α´ʹ΄´ διανοµήή:  ἀπαξάάπαντες  
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διεκπεραίίωσαν ἀξιοπρεπῶς σχεδὸν σὲ sotto voce, τὸ πολὺ σὲ  mezza 

voce παρτιτούύρα ἀνύύπαρκτη, ποὺ χρειαζόόταν φωνὲς τεράάστιες σὲ ὄγκο, 
πάάµπλουτες σὲ µατιέέρα καὶ ξεσκολισµέένες στὸ δυσκολόότερο  µπέέλ-κάάντο 
γιὰ νὰ καθηλώώσουν τὴν προσοχὴ µόόνον µὲ δεξιοτεχνίία. Ἐδῶ εἴχαµε 
φωνὲς κατάάλληλες γιὰ µουσικὴ δωµατίίου, µικρόότερων φωνητικῶν 
ἀπαιτήήσεων ὄπερες (ἂν αὺτὸ τὸ κατάάπλασµα λεγόόταν ὄπερα), ἤ ὀπερέέτες. 
Γιὰ τὴ φιλόότιµη προσπάάθειάά τους µόόνον βαθµολογοῦνται µὲ καλῶς: 
Τάάσος Ἀποστόόλου (ὀργίίλος Κοπέέλλιο), Μιχαέέλα Μάάρκου (Ἰουλιέέττα), 
Ρωµαῖος (Μαίίρη-῞Ελεν Νέέζη: δὲ ἔκρυβε µὲ περούύκα τὴν ἀντιπαθέέστατη  
σὲ ἄντρες, µετάά...Γούύντστοκ, ἀλογοουράά;) Τεµπάάλντο, ὁ κατάά Σαίίξπηρ 
Τύύµπαλτ (Γιάάννης Χριστόόπουλος σὲ ἄχαρο µήή-ρόόλο...) καὶ Λορέέντζο, ὁ 
κατὰ Σαίίξπηρ πατὴρ Λαυρέέντιος (Πέέτρος Μαγουλᾶς, µὲ φωνὴ αὐτὴ τὴ 
φοράά...κρυολογηµέένη). 
   Ἄριστα µὲ τόόνο παίίρνει ὁ ἀρχιµουσικὸς Λουκᾶς Καρυτινόός, ὄχι 
µόόνο γιὰ µιὰν ὑπεράάνθρωπη προσπάάθεια καθαρῆς ἀναγνώώσεως καὶ 
νοηµατικῆς ἀποσαφηνίίσεως παρτιτούύρας...ἀ-νόόητης, ἀλλὰ καίί γιὰ τὸ ὅτι 
ὑπολογίίζοντας τὶς πενιχρὲς φωνητικὲς δυνατόότητες τῆς διανοµῆς, προέέβη 
σὲ γενναίία καὶ ὀρθόότατη σµίίκρυνση τοῦ φάάσµατος δυναµικῆς, προσαρµόό-
ζοντάάς το στὶς δυνατόότητέές της. Εὐπρεπέέστατην ἐντύύπωση ἄφησε καὶ ἡ 
χορῳδίία (διεύύθυνση: Ἀγαθάάγγελος Γεωργακάάτος), σὲ ἔργο ποὺ πρωτίί-
στως πρέέπει νὰ ἀφήήνει ἐντυπώώσεις...ἀρίστων µονῳδῶν. Τέέλος, δὲν ἔχει 
σηµασίία ἂν τὸ µὴ-ἔργο αὐτὸ γράάφηκε ἐντὸς 45 ἡµερῶν: ἐντὸς 13 µόόνον ὁ 
Ροσσίίνι, συνέέθεσε τὸν Κουρέέα τῆς Σεβίίλλης, ἀκρογωνιαῖο λίίθο δίίκαιόό-
τατης ὑστεροφηµίίας. Σηµασίία ἔχει ὅτι σηµαντικὸ µέέρος τῆς µουσικῆς 
τῶν Καπουλέέτων, προέέρχεται ἀπὸ τὸ προηγούύµενο ἔργο τοῦ Μπελλίίνι, 
τὴν Ζαΐΐρα, κατὰ τὴν τραγῳδίία (1732) τοῦ Βολταίίρου, λιµπρετοποιηµέένη 
ἀπὸ τὸν ἀνοικονόόµητο Ροµάάνι, παταγώώδη ἀποτυχίία στὰ ἐγκαίίνια τοῦ 
Νέέου Δουκικοῦ Θεάάτρου [Nuovo Teatro Ducale, σήήµερα Teatro 

Regio] τῆς Πάάρµα, 16 Μαΐΐου 1829. Στὴ Ζαΐΐρα, ἀπείίρως πλουσιόότερη 
σὲ δράάση καὶ suspense, ἡ ἐπώώνυµη ἡρωΐΐδα διχάάζεται ἀνάάµεσα στὴ 
χριστιανικὴ πίίστη καὶ στὸν ἔρωτάά της γιὰ τὸν Ὀροσµάάνη, Μουσουλµᾶνο 
σουλτάάνο  τῆς Ίερουσαλήήµ. Μὶα ἀπὸ τὰ ἴδια.  (Αἴθουσα Τριάάντη. 
15.11.2015· πρώώτη: 13.11.2015). 

―――――――――――― 


