
	  

	  

ΜΙΛΤΟΣ ΛΟΓΙΑΔΗΣ-1-ΚΑΙ ΡΕΝΑΤΟ ΡΙΠΟ. 	  

    
C r i t i c’s  P o i n t 

«Μουσικὰ Σύύνολα τῆς ΕΡΤ» ὑπόό τὸ 
Μίίλτο Λογιάάδη· σολίίστ: Ρενάάτο Ρίίπο! 

   
32/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

«FIGURES FROM THE DISTANT PAST» (ἀγγλ. Μορφὲς τοῦ µακρι-
νοῦ παρελθόόντος»), ἐπαναντήήχησε µέέσα µου ἡ µοναδικῶν ἀποχρώώσεων  
φωνὴ τοῦ ἀξέέχαστου σὲρ Ἄλεκ Γκίίννες [Sir Alec Guinness  1914-
2000], σὲ κάάποιαν ἀπὸ τὶς πρῶτες ταινίίες του. Ὁ λόόγος τοῦ συνειρµοῦ; 
ξαναντίίκρυζα τὴ Συµφωνικὴν Ὀρχήήστρα τῆς ΕΡΤ µὲ τὸν ἀπαράάδεκτα 
παραγκωνισµέένο  ἀρχιµουσικόό µας Μίλτο Λογιάδη, ἀπὸ τοὺς 
σηµαντικόότερους  τούύτης τῆς κακορρίίζικης χώώρας, µετὰ τὸ Δηµήήτρη 
Μητρόόπουλο: ὁ ἄνθρωπος, παρὰ τὸ λεπτόότατο παρουσιαστικόό του, ἔχει, 
πρὸς τιµήήν του,  δύύσκαµπτη σπονδυλικὴ στήήλη―δὲν εἶναι δηµοσιο-
σχεσίίτης. Καὶ µόόνο τὸ συντοµόότατο βιογραφικόό του στὸ πρόόγραµµα, 
τεκµηριώώνει ἀδιάάσειστα τὰ ἀνωτέέρω. Μιὰ µικρὴ διόόρθωση  στὴ φράάση 
τοῦ Γκίίννες: ὄχι «µακρυνοῦ», ἀλλ' «ἐγγυτάάτου» παρελθόόντος.  Στὶς 
5.12.2011 ὁ Λογιάάδης, θριάάµβευε γιὰ τελευταίία φορὰ µὲ τὴν ἀλησµόό-
νητη Ὀρχήήστρα τῶν Χρωµάάτων,  ὡς τόότε ὑπὸ τὴν καλλιτεχνικὴ διεύύ-
θυνση τοῦ Γιώώργου Κουρουποῦ. Οἱ Ἕλληνες εἶναι ἔθνος µὲ ἀρχαιόότατη 
ἱστορίία ἀλλὰ τὸν πιὸ ἀνιστόόρητο πληθυσµὸ καὶ ἀναλόόγου ἀπαιδευσίίας 
πολιτικούύς.. Θὰ ἔλεγα ὅτι ἡ µέέχρι τοῦ 2014 πλειοψηφίία τους καὶ ἀγνοεῖ 
καὶ µισεῖ καὶ παραποιεῖ τὴν  Ἱστορίία... 
 Στὸ καλαίίσθητο πρόόγραµµα (χαρτονέένιο µονόόφυλλο τσακισµέένο στήή 
µέέση), τυπωµέένο καὶ ἀπὸ τὶς δύύο πλευρὲς οὔτε λέξη γιὰ τὸ ἀξιολογόότατο 
παρελθόόν, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὸ πρὸς τὸ παρὸν  ἄδηλο µέέλλον τοῦ ἀνεκτίίµητου 
θεσµοῦ. Ὅµως διαγράάφονται ἄριστες προοπτικὲς ποὺ ἴσως ζηµίίωνα 
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ἀποκαλύύπτοντάάς τες. Γιὰ τὴν ὥρα κυκλοφορεῖ ἡ φήήµη ὅτι ἁπλῶς οἱ 
µουσικοὶ πληρώώνονται 500 € (δοκιµὲς καὶ ἐµφάάνιση)..  Δὲν µπορῶ νὰ τὴ 
διαψεύύσω οὔτε καὶ νὰ τὴν ἐπιβεβαιώώσω. Ὡς ἱστορικὸς ὅµως πιστεύύω 
ἀκράάδαντα ὅτι οἱ φῆµες πρέέπει ὁπωσδήήποτε νὰ καταγράάφονται ὡς φῆµες 
ἐπειδὴ  δυνητικῶς εἶναι µετουσιώώσιµες σὲ δράάσεις καὶ ἐνέέργειες, θετικὲς ἢ 
ἀρνητικέές, ἄρα σὲ Ἱστορίία. Περιµέένουµε λοιπόόν (ὄχι στὸ ἀκουστικόό µας). 
Τοὐλάάχιστον ἡ παροῦσα κυβέέρνηση, σὲ πλήήρη ἀντίίθεση µὲ τὶς προη-
γηθεῖσες ἀπὸ τὸ 1981 ὡς ἐντελῶς πρόόσφατα, φαίίνεται νὰ ἔχει ἀλγεινὴν 
ἐπίίγνωση τῶν τροµακτικῶν βαρῶν ποὺ τῆς φόόρτωσε µιὰ Εὐρώώπη κραυ-
γαλέέα µαφιόόζικη.  
 Ἀλήήθεια, ὅσο καὶ ἂν χαρήήκαµε γιὰ τὸ ἐπὶ τέέλους ἡ Συµφωνικὴ τῆς 
ΕΡΤ ἔδοσε τοὐλάάχιστον σηµεῖο ζωῆς, τὶ καλλιτεχνικὴ σκοπιµόότητα 
ἐξυπηρετοῦσαν, ἡ συνύύπαρξη τοῦ Γιάάννη Χρήήστου καὶ τοῦ Σοστακόόβιτς 
ἀφ' ἑνὸς, µὲ τὸ Γκαµπριέέλ Φωρέέ (δύύο ἔργα) καὶ τὴν 9η, «Νεµρώώδ», τῶν 
Παραλλαγῶν-Αἴνιγµα (1899), γιὰ ὀρχήήστρα τοῦ ἐν πολλοῖς ἀχώώνευτου 
Ἄγγλου σὲρ  Ἔντουαρντ Ἔλγκαρ [Sir Edward Elgar, 1857-1934]. 
Καὶ ποιὸ ἦταν τὸ ἔργο ποὺ ἡ ἐκτέέλεσήή του ἄρχισε νὰ προβάάλλεται στὴν 
ὀθόόνη καὶ συνεχίίσθηκε «ζωντανὰ» καὶ... ἀπροειδοποίίητα ἀπόό τὴ Σ.Ο. καὶ 
τὴν 24µελῆ Χορῳδίία τῆς ΕΡΤ; Χρειάάσθηκε νὰ κάάνουµε ὁλόόκληρο  
ρεπορτὰζ γιὰ νὰ µάάθουµε τὶ συνέέβη. Ποῦ νὰ φαντασθοῦµε ὅτι τὸ ἔργο τοῦ 
Ἔλγκαρ, ἦταν, τὸ τελευταῖο ποὺ ἔπαιξε ἡ Συµφωνικὴ τῆς ΕΡΤ πρὶν ἀπὸ 
ὅ,τι προιωνιζόόταν πλήήρη κατάάργησήή της; Ὁµοίίως ποῦ νὰ φαντασθοῦµε 
ὅτι στὸ Διαδίίκτυο ἀνακαλύύφθηκε καὶ ἄλλη µεταγραφήή του γιὰ χορῳδίία 
καὶ ὀρχήήστρα, τὴν ὁποίία ἐξετέέλεσε ἀπὸ ἕνα σηµεῖο καὶ πέέρα ἡ ὀρχήήστρα 
ὑπὸ τὸ Μίίλτο, σὲ µιὰ συµβολικὴ χειρονοµίία διαδηλοῦσα ἀποκατάάσταση 
τοῦ θεσµοῦ; Καὶ καλάά, τὸ πρόόγραµµα δὲν ἀνέέφερε τίποτε σχετικόό. 
Χάάθηκε ἕνας ἄνθρωπος νὰ βγεῖ νὰ πεῖ δυὸ λόόγια στὸ κοινόό; Καὶ ἔτσι ἀφοῦ 
ὁ Ἔλγκαρ ἀποτελοῦσε «εἰδικὴ περίίπτωση,» ἀποκαταστάάθηκε καὶ ἡ 
αἰσθητικὴ τοῦ προγράάµµατος: ἀφ' ἑνὸς Χρήήστου καὶ Σοστακόόβιτς (ἀρχὴ 
καὶ τέέλος), ἀφ' ἑτέέρου, ἐνδιαµέέσως,  δύύο ἔργα Φωρέέ! 
 1. ΧΡΗΣΤΟΥ ΓΙΑΝΝΗΣ (1926-70): «Μουσικὴ τοῦ Φοίίνικα» 
(1949), ἀναγνωρισµέένο ἀπὸ τὸ συνθέέτη, οἰονεὶ ὡς op. 1, ὕστερα, ἀπὸ 
µερικὰ νεανικὰ «πρωτόόλεια», πάάντοτε ἄξια µελέέτης. Βασισµέένο στὀ 
τρίίφθογγο µοτίίβο (κατιὸν ἡµιτόόνιο-ἀνιώών τόόνος) ποὺ στοιχειώώνει θαρρεῖς 
τὴ δηµιουργίία του, ξετυλίίχθηκε σὲ ὅλη τὴ µοναδικόότητα (ὄχι µόόνο γιὰ 
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τὴν ἐποχὴν ὅπου γράάφτηκε) τῆς δοµῆς του καὶ τὸ βάάθος στοχασµοῦ του. 
Πράάγµατα χιλιοειπωµέένα ἴσως. Ἀλλάά µᾶς τρόόµαξε τὸ ὅτι εἴχαµα δεκαε-
τίες νὰ ἀκούύσουµε σὲ ζωντανὴν ἐκτέλεση τὴν κορυφαίία αὐτὴ σύύνθεση 
τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, γεγονὸς ποὺ µᾶς δείίχνει τὸ 
ἀπύύθµενο βάάθος ἀπὸ τὴν πλήήρη ἀπουσίία θεσµικῆς ὀργανώώσεώώς της. 
 2. ΦΩΡΕ, ΓΚΑΜΠΡΙΕΛ (Gabriel Fauré, 1845-1924): (α) «Ἐλε-
γείία», γιὰ βιολοντσέέλο καὶ ορχήήστρα, ἔργο 24 (1880). Ἀριστούύργηµα 
ἰσάάξιο τῆς σουΐΐτας σὲ 4 µέέρη (ἐνορχ. Φωρέέ: 1909) ἀπὸ τὴ σκηνικὴ 
µουσικὴ (α´ʹ΄´ ἐκτ. Λονδίίνο, 1898, σὲ ἐνορχ. Charles Kœchlin) γιὰ τὸ 
γνωστὸ θεατρικὸ ἔργο τοῦ Βέέλγου Μωρὶς Μαίίτερλινκ [Maurice 

Maeterlinck, 1862-1949] Πελλέέας καὶ Μελισσάάνθη, πλαισιωµέένο 
ἁβρόότατα ἀπὸ τὴν ὀρχήήστρα, ἀλλὰ καὶ τοὺ ἐξαίίσιου Ρέέκβιεµ, ἔργο 48 
ἀκούύστηκε µὲ τὴν ἴδια ἔκπληξη µὲ τὴν ὁποίία ξανακούύσαµε τὸ Χρήήστου, 
ἀπὸ τὸν ἐπὶ ἕνα τέέταρτο αἰῶνος ἐγκαταστηµέένο ἐν Ἐλλάάδι µεγάάλου 
διαµετρήήµατος Ἀλβανὸ βιολοντσελίίστα Ρενάάτο Ρίίπο, σὲ τεχνικὴν 
ὡριµόότητα καὶ ἰκανόότητες βαθειᾶς διεισδύύσεως στὸ ἔργο µεγαλύύτερες 
παρὰ ποτὲ, χάάρη στὸ χάάρισµα προσαρµογῆς τοῦ πλούύσιου καὶ λαµπε-
ρόότατου ἤχου του, στὶς ἰδιαιτερόότητες ὕφους τοῦ ἑκάάστοτε ἑρµηνευοµέένου 
ἔργου. Ὁ ἀγαπητὸς Ρενάάτο σὲ πλῆρες µεσουράάνηµα!  Σκέέτη µαγείία, 
ὁµοίίως ὑπαινισσόόµενη ξανάά...ἀκριβῶς τὸ ἀπύύθµενο βάάθος ἀπὸ τὴν πλήήρη 
ἀπουσίία θεσµικῆς ὀργανώώσεως τῆς ἑλληνικῆς µουσικῆς. Νὰ ὄψεται τὸ 
συνάάφι τῶν ἐπὶ 45ετίίαν κατὰ πλειοψηφίίαν ἀµούύσων,  σκοταδιστῶν καὶ 
ἀγραµµάάτων ὑπουργῶν «Πολιτισµοῦ», λέέει.  
 (β) ΦΩΡΕ, ΓΚΑΜΠΡΙΕΛ: «Ἇσµα τοῦ Jean Racine», [γαλλ. 
Cantique de Jean Racine] ἔργο 11 (1865), ἀρχικὰ γιὰ µεικτὴ χορωδίία 
καὶ ἐκκλ. ὄργανο ἢ πιάάνο, καὶ τὸ 1906 ἐνορχηστρωµέένο πιθανόότατα ἀπὸ 
τὸ συνθέέτη γιὰ χορῳδίία καὶ ὀρχήήστρα χωρὶς ἐκκλ. ὄργανο, στηρίίζεται σὲ 
ἕνα ποίίηµα τοῦ µεγάάλου Γάάλλου θεατρικοῦ συγγραφέέα Ρακίίνα (1639-
1699) ἐµπνευσµέένο ἀπὸ λατινικὸ προσευχητάάριο, ποὺ ἀρχίίζει µὲ τὰ λόόγια 
Verbe, égal au Très Haut, notre unique espérance: θὰ τὰ ἀποδίίδαµε 
περίίπου Λόόγε, ὁµοούύσιε µὲ τὸν Ὕψιστο, µοναδικήή µας ἐλπίίδα. Πολλοὶ τὸ 
θεωροῦν πρόόδροµο τοῦ Ρέέκβιεµ. Ἀνεπίίληπτα παιγµέένο καὶ τραγουδηµέένο 
ἀπὸ 24µελῆ χορῳδίία, εὐπρεποῦς σχολικοῦ ἐπιπέέδου, µᾶς ἄφησε τελείίως 
ἀδιάάφορους. Ὅπως καὶ ἡ ἀρχικὴ ἐκδοχὴ γιὰ ὄργανο καὶ χορῳδίία,  ποὺ 
ἀκούύσαµε κατόόπιν στὸ  You Tube. 
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 3.  ΣΟΣΤΑΚΟΒΙΤΣ, ΝΤΜΙΤΡΙ (Shostakovitch, Dmitri, ρωσ. 
Дми́трий Дми́триевич Шостако́вич, 1906-1975): Συµφωνίία ἀρ. 9, σε 
µι ὕφ. µείίζ., ἔργο 70 (1945· α´ʹ΄´ ἐκτ. 3 Νοε. 1945, Λέένινγκραντ, ἀπὸ τὴ 
Φιλαρµονικὴ τοῦ Λέέννγκραντ ὑπὸ τὸ Γεβγκέένι Μραβίίνσκυ). Διαµαντάάκι, 
σὲ 5 µέέρη, ἐξ' ὣν τὰ 3 τελευταῖα παίίζονται χωρίίς διακοπήή: 1. Allegro· 

2. Μοderato· 3. Presto· 4. Largo· 5. Allegretto-Allegro.  Πρόόσκαιρη 
ἡλιαχτίίδα σὲ γαλανὸν οὐρανόό, πάάνω ἀπὸ τὸ ζόόφο τῆς τραγικόότητας τοῦ 
µεγίίστου Σοβιετικοῦ, ἀπὸ τοὺς γίίγαντες τῶν συνθετῶν τοῦ 20οῦ αἰῶνος, 
ἀποκαλύύφθηκε ἀπὸ τὸ Μίίλτο Λογιάάδη σὲ ὅλη τὴν ἀνυποψίίαστη 
πολυεδρικόότητα  τοῦ συνθετικοῦ της στοχασµοῦ. Παράάδειγµα ὁ ρυθµὸς 
τοῦ  ἐξαίίσιου β´ʹ΄´ θέέµατος (πίίκκολο) στὸ α´ʹ΄´, µέέρος κυκλοφορεῖ λίίγο-πολὺ σὲ 
ὅλο τὸ ἔργο, καίίτοι θὰ διστάάζαµε νὰ µιλήήσουµε γιὰ κυκλικὴ µορφήή, ἐνῶ  
ἀχνοδιαγράάφονται καὶ  ψυχικὲς λαβωµατιὲς ποὺ πρακαθόόρισαν τὸν 
τραγικὸ οὑµανισµόό τοῦ δηµιουργοῦ ―λ.χ. διάάτορα χάάλκινα, στὸ δ´ʹ΄´ µέέρος. 
(Αἴθουσα Χρήήστου Λαµπράάκη, Κυριακήή 1.11.2015).   

―――――――――――― 
 
 
 
	  

	  


