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C r i t i c’s  P o i n t 

«Φθινόόπωρο-Τιφλίίδα» 2015:   
διδακτικόότατο γιὰ ἀνοιχτόόµυαλους Ἕλληνες... 

  
 33/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

KAΘΕ ΧΡΟΝΟ, περνῶ µέέρος διακοπῶν στὴ θετὴ µου πατρίίδα Γεωργίία, 
ζώώντας ἐκ τῶν ἔσω οἰκονοµικὲς δυσκολίίες της τοῦ λαοῦ της µεγαλύύτερες 
ἐκείίνων ποὺ ἀντιµετωπίίζει ἡ Ἑλλάάδα τῆς οἰκονοµικῆς κρίίσεως ἀλλὰ 
δίίχως τὴν παραµικρήή, ὅπως φαίίνεται, ἔκπτωση σὲ ὑψηλὲς πολιτιστικὲς 
ἀξίίες µὲ βαθύύτατες ρίίζες: λ.χ. γιὰ πρώώτη φορὰ ἀπὸ τὸ 1859 ποὺ ἄρχισε 
νὰ λειτουργεῖ, ἡ Ὄπερα τῆς Τιφλίίδας Ζαχαρίίας Παλιασβίίλι 1 στὴ λεωφόό-
ρο Ρουσταβέέλι, µόόνον πρὸ 3ετίίας περίίπου διέέκοψε τὴ λειτουργίία της 
ἐπειδὴ ἡ λαµπρὴ ἱστορικὴ της αἴθουσα χρειαζόόταν ριζικὲς ἐπισκευὲς καὶ 
ἀναπαλαίίωση: ξαναρχίίζει, πληροφοροῦµαι, παραστάάσεις, στὶς 20 Ἰαν. 
2016, ὑποθέέτω ὡς συνήήθως µὲ τὴν ἰστορικὴν ὄπερα τοῦ ἐπωνύύµου 
συνθέέτου της, θεµελωτοῦ τῆς Ἔντεχνης Γεωργιανῆς Μουσικῆς, 
Ἀβεσσαλώώµ καὶ Ἑτέέρι (παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. Τιφλίίδα, 21. Φεβρ. 1919). 
Πρωτοπῆγα στὴ Γεωργίία τὸ 2004, τὴν ἔχω γυρίίσει σχεδὸν ὅλη (πλήήν 
τοῦ  δυσπρόόσιτου ὀρεινοῦ Σβανέέτι, βορειοανατολικάά) καὶ ἀπὸ πέέρυσι, 
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   Ζαχαρίίας Παλιασβίίλι [Zakaria Paliashvili, 1871-1933] Γεωργιανὸς 
συνθέέτης, ὁ γενάάρχης τῆς Ἔντεχνης Γεωργιανῆς. Εϋρύύτατα γνωστὲς καὶ δηµο-
φιλέέστατες οἱ δύύο ἀπὸ τὶς τρεῖς ὄπερέές του Ἀβεσσαλώώµ καὶ Ἐτέέρι  [Abesalom 

da Eteri,  1919] Λυκόόφως [Daisi, 1923]. Ἡ πρώώτη ἀπ' αὐτὲς ἐγκαινιάάζει 
ἀπαρεγκλίίτως τὴν ἔναρξη κάάθε σαιζόόν. Ἡ τρίίτη Λατάάβρα [1927, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτέέ-
λεση 1928], καθ' ὅλες τὶς ἐνδείίξεις εἶναι λιγόότερο γνωστὴ 
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συνοψίίζω µὲ ἕνα ἐκτενὲς κείίµενο τὶς µουσικὲς ἐντυπώώσεις κάάθε ταξειδιοῦ 
µου. Σᾶς πρω-τοµίίλησα λοιπὸν πέέρυσι (βλ. Γ. Λεωτσάάκος: Critic's 
Point ἀρ.29/2014)  γιὰ τὸ 22ο µουσικὸ φεστιβὰλ «Autumn Tbilisi» 
ποὺ οργανώώνει σὲ συνεργασίία µὲ τὸ Δῆµο Τιφλίίδας, τὸ Μουσικὸ καὶ 
Πολιτιστικὸ Ἱδρυµα Τζάάνσουγκ Καχίίτζε: σᾶς ξαναθυµίίζω (ἀφοῦ οἱ 
Νεοέέλληνες δὲ φηµίίζονται γιὰ ἱστορικὴ µνήήµη) εἶναι ὁ ἀρχιµουσικὸς 
(1935-2002):  ποὺ διηύύθυνε 24 φορὲς τὴν ΚΟΑ ἐπὶ διευθύύνσεως Ἄρη 
Γαρουφαλῆ, ἀνεβάάζοντας κάάθετα τὴν ἑρµηνευτικήή της ποιόότητα. 
συγκατατάάσσεται µεταξὺ τῶν µεγάάλων ξέένων εὐεργετῶν τῆς ἑλληνικῆς 
µουσικῆς, ὅπως ὁ Ἑλβετὸς Φράάνκ Σουαζύύ (1872-1966), ὁ Βέέλγος 
Ἀρµάάνδος Μαρσίίκ (1877-1959), ὁ Αὐστριακὸς Βάάλτερ Πφέέφφερ (1897-
1970) καὶ ὁ ἐκ Σιγγαπούύρης Κινέέζος Τσοῦ Χουϊ (γ. 1932)... 

*         *        * 
ΤΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΤΟΥ ΦΕΤΙΝΟΥ 23ου µουσικοῦ φεστιβάάλ «Φθινοπωρινὴ 
Τιφλίίδα», πούύ ψυχήή του εἶναι τὰ δυὸ του παιδιὰ τοῦ Τζάάνσουγκ, ὁ ἐφάά-
µιλλόός του ἀρχιµουσικὸς Βαχτάάνγκ καὶ ἡ ἀδελφήή του Κα Τεόόνα Καχίίτζε  
περιλάάµβανε συνολικὰ 9 ἐκδηλώώσεις ἀπὸ τὶς ὁποῖες δυστυχῶς δὲν 
παρακολούύθησα 3:  α) τὴν πρώώτη (20.9.2015· λόόγῳ τῶν ἑλληνικῶν 
ἐκλογῶν!) Τὴ Συµφωνικὴ τῆς Τιφλίίδος διηύύθυνε ὁ Βαχτὰνγκ Καχίίτζε. 
Σολίίστ ὁ Γεωργιανὸς, ἐγκατεστηµέένος στὶς Η.Π.Α, πιανίίστας Ἀλεξάάντερ 
Τοράάτζε [Αlexander Toradze]. Πρόόγραµµα: Στραβίίνσκυ: Συµφωνίία ἀρ. 
1 καὶ Προκόόφιεφ: Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο ἀρ.2 β) τὴν πέέµπτη (λόόγω 
µικροαδιαθεσίίας µου),  µὲ τὸ φολκλορικὸ σύύνολο «Μπασιάάνι» γ) τὴν 
ἔνατη, ἀφιερωµέένη στὴν 90ὴ ἐπέέτειο τῆς γεννήήσεως τοῦ σηµαντικόότετου 
συνθέέτου Σουλχὰν Τσιντσάάτζε [Sulkhan Tsintsadze. 1925-1991] , µὲ 
ἐπιλογὴ ἀπὸ τὶς µουσικὲς ποὺ συνέέθεσε  γιὰ συνολικὰ 21 κινηµατογρα-
φικὲς ταινίίες. Μὲ τὸν Τσιντσάάτζε ὅµως θὰ ἀσχοληθοῦµε ἰδιαίίτερα. 
 Σχολιάάζουµε τὶς ἕξη συναυλίίες ποὺ παρακολουθήήσαµε. Ὀρχήήστρα: 
πάάντοτε ἡ Συµφωνικὴ Ὀρχήστρα Τιφλίδας. 
 ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΠΡΩΤΗ:  Ἀρχιµουσικόός: Ἀντρέέα Μπονάάτα [Andrea 

Bonatta, γ. 1952, 'Iταλίία: ἀρχιµουσικὸς καὶ πιανίίστας. Σολίίστ (πιάάνο): 
Ράάµζυ Γιάάσσα [Ramzy Yassa, γ. 1948, Αἴγυπτος].  
 MΠETOBEN ΛOYNTBIX BAN [Beethoven, Ludwig van, 1770-
1827]: Kοντσέέρτο γιὰ πιάάνο ἀρ. 5, µι ὕφ.. µείίζ., «Αὐτοκρατορικόό», ἔργο 
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73 (1809-11): Ι. Allegro. Πρῶτες ἐντυπώώσεις ἀπὸ τὸ σολίίστ, «ὑγρόός»» 
ἦχος,  πολὺ  πεντάάλ στὶς γκάάµµες, εἰς βάάρος τῆς ἠχητικῆς καθαρόότητας, 
ἔλλειψη εὐαισθησίίας σὲ λεπτούύς χρωµατισµούύς (γιὰ τοὺς ὁποίίους, τελικὰ 
ἀποδείίχθηκε ἰκανόότατος...), ἀλλὰ καὶ νοηµατικῆς καθαρόότητας. Σαφέέ-
στατο δίίληµµα ἐπιλογῆς µεταξὺ µουσικῶν καὶ δεξιοτεχνικῶν ἀξιῶν, ἄρα 
ἀδυναµίία συγκερασµοῦ τους. Ὑπὸ τὸν Ἰταλὸ ἀρχιµουσικόό, ἡ ὀρχήήστρα, 
παρὰ τὸν ἐξαίίσιο, βελούύδινο ἦχο τῶν κόόρνων ἀκουγόόταν δυνατάά. ΙΙ.  
Adagio un poco mosso, ἀπὸ τὶς ὡραιόότερες σελίίδες τοῦ «µείίζονος» 
Μπετόόβεν: ὑπερβολικὴ ἠχητικὴ στίίλβη τοῦ σολίίστ,  «φαγωµέένες» νόότες 
στὶς κατιοῦσες γκάάµµες. ΙΙΙ. Rondo: Allegro ma non troppo.  Ἀπὸ 
µέέρους τοῦ σολίίστ κατάάχρηση τοῦ πεντάάλ, ἀποχαλίίνωση τοῦ φόόρτε. 
Γενικὰ ἀπόόδοση µετριόότατη. 
 ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes 1833-1897]: 
Συµφωνίία ἀρ. 3, φα µείίζ., ἔργο 90 (1893). Ι. Allegro con brio. 

Εὐοίίωνη ἀρχήή, µὲ ὅ,τι παρ' ὁλίίγο νὰ χαρακτηρίίσουµε µεσογειακὸ, ἄν ὄχι 
ὀπερατικόό, Μπράάµς. Καθαρὴ, γεµάάτη ζωντάάνια ἐκφοράά, ὡραῖο cantabi-

le, αἰσθησιακὸς ἦχος, αἴσθηση θεµατικῆς ἀναγλυφικόότητας. ΙΙ. 
Andante. Ἀπροσδόόκητη ποιοτικὴ κάάµψη. Πνευστὰ δυνατόότερα τῶν 
ἐγχόόρδων, κατακερµατισµὸς τῆς συνοχῆς, κοµµάάτια puzzle ποὺ δὲν 
ἔδιναν ὁλοκληρωµέένη εἰκόόνα. ΙΙΙ. Τὸ περίίφηµο Poco allegretto σὲ ντο ἐλ.  
ποὺ χρησιµοποιήήθηκε καὶ στὴν κατὰ  Φρανσουὰζ Σαγκὰν ταινίία Ἀγαπᾶτε 
τὸ  Μπράάµς; ἀποδόόθηκε πάάντως ἀνεκτὰ. Ἂς ποῦµε: ἀρκετὰ καλόό. ΙV. 

Διάάτορα χάάλκινα, ὑπεπροβεβληµέένα πνευστάά, τραχειὰ δυναµικήή χωρὶς 
ἀποχρώώσεις σὲ ὅλη τὴ διάάρκεια τοῦ µέέρους. Θὰ χρειαζόόντουσαν περισ-
σόότερες ἀκροάάσεις γιὰ µιὰ ὁριστικὴ ἀξιολόόγιση ἀρχιµουσικοῦ καὶ σολίίστ.  

*         *        * 
 ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΔΕΥΤΕΡΗ: Κρατικὸ Κουαρτέέτο Ἐγχόόρδων Γεωρ-
γίίας, προφανῶς ἐκεῖνο ποὺ µᾶς εἶχε µαγέέψει στὴν αἴθουσα Πανεπιστηµίίου 
Ἀθηνῶν στὶς 10.3.1991, ἂν καὶ µετὰ 24 χρόόνια ἴσως ὅλα τὰ µέέλη δὲν 
ἦσαν τὰ ἴδια. Σύύνολο ρωµαλέέο καὶ λαµπερὸ ἠχητικάά, µὲ ἀνωτάάτου 
ἐπιπέέδου τεχνικὴν εὐστροφίία, εὔροο παίίξιµο, καθαρόότατο πολυφωνικάά, 
ἐκφραστικὴ ἀξιοποίίηση κάάθε φθόόγγου ἐντεταγµέένη στὸ σύύνολο τῆς 
ἑκάάστοτε συλλήήψεως. Τὸ ἀκούύσαµε κυρίίως σὲ δύύο κουαρτέέτα ἐγχόόρδων, 
ἑνὸς συνθέέτου παγκοσµίίου ἐπιπέέδου, θλιβερὰ ἀγνώώστου, φοβόόµαστε στὴ 
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διεθνῆ κοινόότητα καὶ σὲ σύύνολα µουσικῆς δωµατίίου, τοῦ ΣΟΥΛΧΑΝ 
ΤΣΙΝΤΣΑΤΖΕ   [Sulkhan Tsintsadze. 1925-1991], ποὺ τὸ φεστιβὰλ 
τιµοῦσε ἰδιαιτέέρως τὰ 25 χρόόνια τῆς γεννήήσεώώς του (Σπανιόότατες τέέτοιες 
εὐαισθησίίες ἐν Ἑλλάάδι., πλὴν Ἑπτανήήσων). Ἀρκεῖ νὰ ποῦµε ὅτι κατὰ 
χρονολογικὴ σειρὰ τιµήήθηκε µὲ τὸ Βραβεῖο Στάάλιν (1950, µόόλις 25 
ἐτῶν!) καὶ τοὺς τίίτλους Καλλιτέέχνης τοῦ Λαοῦ τῆς Γεωργίίας (1961), 
τῆς ΕΣΣΔ (1987) καθὼς καὶ τὰ ἀνώώτατα γεωργιανὰ βραβεῖα Σόότα 
Ρουσταβέέλι  2 καὶ Ζαχαρίία Παλιασβίίλι  3. 
 1. Κουαρτέέτο   ἐγχόόρδων ἀρ. 6  (1967): ὅλο τὸ ἔργο , σὲ ἕνα µέέ-
ρος, γεννιέέται ἀπὸ ἕνα 4φθογγο µοτίίβο µὴ συγκεκριµέένης τονικῆς 
ταυτόότητος: τρίία κατιόόντα διαστήήµατα―ἡµιτόόνιο, τέέταρτη καθαρήή 
ἡµιτόόνιο, µὲ πλῆθος µετασχηµατισµῶν τους, ὅπως τὸ ἕνα τῶν ἡµιτονίίων 
νὰ γίίνεται ἀνιὸν κ.λπ. Τὸ µοτίίβο καὶ οἱ µετασχηµατισµοίί του 
συνεντάάσσονται σὲ δραµατικόότατη χειρονοµίία: ρωµαλέέα ρυθµικὴ 
ἀντίίστιξη, πρωτόότυπες ἁρµονικὰ συνηχήήσεις «διπλῶν χορδῶν», ὑπέέροχο 
σόόλο βιολίί, µιὰ ἀργὴ ἀποστροφὴ βιόόλας-βιολοντσέέλου. Πλὴν ἴσως Ριάάδη 
καὶ Δραγατάάκη, πόόσοι Ἕλληνες ἔχουν γράάψει µουσικὴ δωµατίίου τόόσο 
πυκνὴ σὲ ὑψηλὰ νοήήµατα καὶ ἄνετη, καίίτοι βαθύύτατα ἐσκεµµέένης, 
συλλήήψεως; 
 2) Κουαρτέέτο ἐγχόόρδων ἀρ. 10, ἐπιλεγόόµενο «Πολυφωνικόό» 
(1984). Ἂν ὁ Τσιντσάάτζε δὲν ἔγραφε συνολικὰ δώδεκα κουαρτέέτο ἐγχόόρ-
δων θὰ τὸ θεωρούύσαµε ἀποχαιρετισµὸ στὴ ζωὴ, ἐπειδὴ στὸ φινάάλε τὸ α´ʹ΄´ 
βιολὶ σηκώώνεται καὶ ἀποσύύρεται ἀκροποδητείί. Ἀποτελεῖται ἀπὸ 4 µέέρη, 
τῶν ὁποίίων τὰ τέέµπι δὲ σηµειώώνονταν δυστυχῶς στὸ πρόόγραµµα. Ι. 
Πρῶτο θέέµα σέέ πιτσικάάτο  τόόσο γρήήγορο, ὥστε νὰ δίίνη ἐντύύπωση «µου-
τζούύρας», διαδέέχεται δύύο ἑπόόµενα, ἕνα σὲ άάξιοθαύύµαστη ἀντίίθεση µὲ τὸ 
ἀρχικὸ καὶ ἕνα τρίίτο, ἀργόότερο, ξανὰ πιτσικάάτο, καταλήήγουν σὲ ὑπέέροχη 
καντιλέένα (σόόλο βιόόλα)  καὶ σὲ ἁρµονικοὺς πιανισίίσσιµο. Ἡ ἀρχικὴ 
πολυθεµατικόότητα ἐπιτρέέπει συσχετισµοὺς µὲ µορφὴ σονάάτας, ἀλλὰ δὲν 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
2  Σόότα Ρουσταβέέλι [Shota Rustaveli, ἄκµ. β´ʹ΄´ µισόό 12ου-ἀρχὲς 13ου αἰ.], ὁ 
ἐθνικὸς ποητὴς τῆς Γεωργίίας, ποὺ συνέέθεσε τὸ ἔπος ῾Ο ἱππόότης µὲ τὸ δέέρµα τοῦ 
πάάνθηρα [γεωργ. Vephist'q'aosani]. 
3	
  Ζαχαρίία Παλιασβίίλι [Zakaria Paliashvili, 1871-1933]: βλ. ὑποσηµ. ἀρ 1.  
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εἴµαστε βέέβαιοι. ΙΙ. Ἀργὰ µοτίίβα τῆς παληᾶς Τιφλίίδας  ποὺ δηµιουργοῦν 
συνειρµοὺς µὲ τὸ µεγάάλο γεωργιανὸ λαϊκὸ ζωγράάφο Νίίκο Πιροσµάάνι 
(1862-1918), καταλήήγουν σὲ διαλογικὴν ἐναλλαγὴ ρετζίίστρων χαµη-
λόότερου καὶ ψηλόότερου καὶ σὲ ἕνα ρυθµικὸ σχῆµα ἀενάάως ἐναλλασσόόµενο.  
Τὴν ἀρχικὴ φολκλορικὴ (συλλογικήή) σύύλληψη ποδοπατᾶ ἡ ἀτοµικόότητα 
τρανοῦ συνθέέτη. ΙΙΙ. Allegro scherzando. Ἀφήήνει ἐντυπώώσεις ἑνὸς 
γοητευτικοῦ τρίίο ἐξυπακουόόµενου σκέέρτσο, καὶ  ἑνὸς ὅλως διαφορετικοῦ 
ὀράάµατος σὲ σχέέση µὲ τὸ Κουαρτέέτο ἀρ. 6. ΙV. Ἐκτενέέστατο σχεδὸν 
λαµεντόόζο τοῦ βιολοντσέέλου ὁδηγεῖ σὲ ἕνα τρίίσηµο θέέµα ἁρµονικῶν ποὺ 
µετὰ τὴν ἔξοδο τοῦ α´ʹ΄´ βιολιοῦ σβήήνουν πιανισίίσσιµο. Μέέγιστες σελίίδες, 
ἐπιπέέδου Σοστακόόβιτς, Μπάάρτοκ, ἴσως ὄψιµου Λίίγκετι;  
 Ἡ πλούύσια ἐπιλογὴ ἐργογραφίίας Τσιντσάάτζε στὴ Βικιπαίίδεια, 
ἀναφέέρει 4 σειρὲς Μικρογραφιῶν [ἀγγλ. Miniatures] γιὰ κουαρτέέτο ἐγ-
χόόρδων: Δεκαεπτὰ µικρογραφίίες [1961], Δώώδεκα µικρογραφίίες  [1978] 
Ὀκτώώ µικρογραφίίες πάάνω σὲ γεωργιανὰ λαϊκὰ τραγούύδια [1988] καὶ 
Πέέντε µικρογραφίίες πάάνω σὲ ἑβραϊκὰ λαϊκὰ τραγούύδια [1990]. Μετὰ 
ἀπὸ κάάθε κουαρτέέτο, ἀκούύσθηκαν δύύο µικρὲς ἐπιλογες, προφανῶς ἀπὸ τὶς 
τρεῖς πρῶτες: χαριέέστατες ἁπαλὲς ἀκουαρέέλλες σὲ ἀντίίθεση µὲ τὸ βάάρος 
καὶ κῦρος τῶν δύύο προηγηθέέντων ἀριστουργηµάάτων  (30.9.2015). 

*         *        * 
 ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΤΡΙΤΗ: Ἀρχιµουσικὸς: Ζβόόνιµιρ Χάάτσκο [Zvonimir 

Hačko, ἀποσιωπούύµενης διαδικτυακῶς ἠλικίίας, λευκόόθριξ καὶ λευκοπώώ-
γων, πάάντως, µεσῆλιξ Κροάάτης ἐξ' Η.Π.Α.]. Σολίίστ (πιάάνο):  Ὄλιβερ 
Ποὺλ [Oliver Poole, νεαρόότατος Ἄγγλος ἠφαιστειακῆς ἰδιοσυγκρασίίας,  
ἐπίίσης ἀποσιωπούύµενης διαδικτυακῶς ἠλικίίας]. 
 ΓΚΕΡΣΟΥΪΝ, ΤΖΩΡΤΖ [Gershwin, George, 1898-1937]: Κον-
τσέέρτο γιὰ πιάάνο σὲ φα (1925): Δύύσκολα φαντάάζεται τὴν ἐντύύπωση ποὺ 
προκάάλεσε τὸ 1925 τὸ µέέρος Ι. Allegro µὲ τὴν ἐναρκτήήρια ἔκρηξη 
κρουστῶν, ὡς τὴν εἴσοδο τοῦ σολίίστ. Δὲν ἐντυπωσίίασαν τόόσο ὁ σχεδὸν 
αὐτονόόητα ρωµαλέέος, ἁδρὸς καὶ στίίλβων ἦχος, τὸ φυσικόότατης 
πλαστικόότητας φραζάάρισµα, ὅσο ἡ ἀκαταµάάχητη ζωντάάνια κάάθε 
δευτερολέέπτου τοῦ παιξίίµατος (συχνὰ ἔστριβε τὸ κεφάάλι καὶ 
κρυφοκύύτταζε σχεδὸν ναρκισσιστικὰ τὸ κοινόό, νὰ δεῖ τὴν ἐντύύπωσήή του!), 
τὰ ὑπολογισµέένης οἰκονοµίίας καντάάµπιλε. Σὰν νὰ µᾶς ἔβγαζε νόόκ-ἄουτ 
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πυγµάάχος µὲ...βελούύδινα γάάντια. Στὸ ΙΙ., Adagio-Andante, 
θριάάµβευσαν ἡ συνύύπαρξη τῆς ὡριµόότητας τοῦ Χάάτσκο µὲ τὴν ἀδάάµαστη 
ζωτικόότητα τοῦ Πούύλ. Οἱ σκοῦρες κηλίίδες τῶν ξυλίίνων, λ.χ. 2 
κλαρινέέττα-κλαρινέέτο µπάάσο-τροµπέέτα θύύµιζαν πρωτοεξπρεσσιονιστικοὺς 
πίίνακες. Ποτὲ δὲν ἔχω ἀκούύσει τὸ ΙΙΙ. Allegro agitato σὲ τέέτοιο 
συνδυασµὸ ἐσωτερικῆς ὑπερεντάάσεως ἀλλὰ καὶ νοηµατικῆς ἐνάάργειας.  
Ἕνας ἄλλος Γκέέρσουϊν, ποὺ φοβοῦµαι ὅτι δὲν περιγράάφω τόόσο πιστὰ ὅσο 
ἐπιθυµοῦσα.  
 ΣΟΣΤΑΚΟΒΙΤΣ, ΝΤΜΙΤΡΙ [Shostakovich, Dmitri Dmitriye-

vich, ρωσ. Дмитрий Дмитриевич Шостакович, 1906-1975]: Συµφω-
νίία ἀρ. 5, ρε ἐλ. , ἔργο 47 (1937, α´ʹ΄´ ἐκτ. Λέένινγκραντ 21 Νοε. 1937 ὑπὸ 
τὸ  Γεβγκέένι Μραβίίνσκυ).  Καὶ ἐδῶ, ἕνας ἄλλος Σοστακόόβιτς: ποτὲ δὲν 
πίίστευα ὅτι, παρὰ τὴν γενικὰ παραδεκτὴ ἐκφραστικήή του ἀµφισηµίία θὰ 
ἀκουγόόταν ἔτσι ἕνα ἀριστούύργηµα πασίίγνωστο καὶ αἰώώνια ἀνεξερεύύνητο. 
Ποτὲ δὲν πίίστεψα στὴ δῆθεν «αἰσιοδοξίία» τοῦ φινάάλε σὲ ρε µείίζονα, ποὺ 
δυναµιτίίζει τὸ τροµερόό σι ὕφεση στὰ χάάλκινα. Ι. Moderato—Allegro 

non troppo.  Σὲ τέέµπο  ἀνεπαισθήήτως ἀργόότερο τοῦ προσδοκωµέένου, µὲ 
πυκνὴ ροὴ σὰν µονοκοντυλιάά, ὁ Χάάτσκο στὸ ΙΙ. Allegretto τὸ περίίφηµο 
ἔδοσε στὸ γκροτέέσκο χαρακτῆρα ἀκόόµη πιὸ στυφὴ γεύύση, ἐνίίοτε 
ζητώώντας ἀπὸ τὸ βιολοντσέέλα ἦχο τραχὺ καὶ ἄξεστο. ΙΙΙ. Largo. 

Μεταµορφώώθηκε σὲ φοβερὸ συναισθηµατικὸ κυµατισµὸ (προσοχήή: ποτέέ 
τσουνάάµι), χάάρη σὲ ἐντελῶς διαφορετικὲς ἀξιολογήήσεις µικρόότερων ἢ 
µεγαλύύτερων συνιστωσῶν (λ.χ. τὸ σόόλο φλάάουτου, συνοδείίᾳ ἅρπας 
ἀκούύστηκε σὰ λυγµόός), καὶ ὅµως τελικὰ παγερόό, διάάφωνο, µεταλλικὰ 
πικρόό. ΙV. Allegro non troppo.  Ἄρχισε σὰν ἀνεµοστρόόβιλος, µὲ 
ἀνάάδειξη, ὅ,που ἦταν ἐφικτόό, τοῦ ἀντιστικτικοῦ στοιχείίου, ἀλλὰ καὶ 
ἐκτράάχυνση τῆς ρυθµικῆς ὁµοφωνικῆς γραφῆς Ἔτσι τὸ ἔργο ἀναδείίχθηκε 
σὲ αἰνιγµατικὸ γίίγαντα ταυτισµέένο µὲ τὴν ἀτσαλέένια πανοπλίία ποὺ 
φοροῦσε.  Σὲ ὅλη τὴν ἱστορίία τῆς µουσικῆς δὲν διανοοῦµαι ἄλλο ἀρι-
στούύργηµα ἐπιδεκτικὸ περισσοτέέρων ἑρµηνειῶν, καίίτοι, νοµίίζω ὅτι 
«ἀριστούύργηµα» καὶ «πολλαπλόότητα ἑρµηνειῶν» εἶναι ἔννοιες σχεδὸν  
ταυτόόσηµες. Μεγάάλη ἐµπειρίία µιὰ τέέτοια ἑρµηνείία (3.10.2015). 

*         *        * 
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 ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΤΕΤΑΡΤΗ: Ἀρχιµουσικόός: Ἀµὼς Ταλµόόν (Amos 
Talmon, Ἰσραήήλ, ἠλικίίας, ὁµοίίως ἀποσιωπουµέένης διαδικτυακῶς: 
ἁπλῶς µαθαίίνουµε ὅτι ἄρχισε νὰ σταδιοδροµεῖ τόό 1999. Λευκόόθριξ, ἄρα 
µεταξὺ 50-60 ἐτῶν;) καὶ ἀριστερόόχειρ (κρατοῦσε τὴ µπαγκέέτα µὲ τὸ 
ἀριστερόό).  Σολίίστ (πιάάνο): Μαρίίνα Ναντιράάτζε [Marina Nadiradze, γ. 
1978, γεωργιανήή, ἐγκατεστηµέένη στὴν Σκωτίία, µακρόόθεν τοὐλάάχιστον 
ἔδειχνε καλλονὴ µὲ «αὔρα» Μάάρλεν Ντῆτριχ.]. 
 ΒΕΡΝΤΙ, ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ [Verdi, Giuseppe, 1813-1901]: Εἰσαγω-
γὴ ἀπὸ τὴν ὄπερα Ἡ δύύναµη τοῦ πεπρωµέένου [La forza del destino, α´ʹ΄´ 
ἐκτ. Ρωσίία, Ἁγ. Πετρούύπολη, Bolshoi Kamenny Theatre, 10.11. 
1862]. Ἴσως ἡ ὡραιόότερη ἀπὸ ὅλες τὶς εἰσαγωγὲς τοῦ Βέέρντι, παρὰ τὸ 
ἀχώώνευτο λιµπρέέτο τῆς ὄπερας. Ἤδη ὁ µαέέστρος µᾶς προετοίίµασε γιὰ 
«κάάτι ἄλλο», µὲ τὶς τρεῖς ἀρχικὲς ταυτοφωνίίες στὰ χάάλκινα+φαγκόότα! 
Θαυµάάσια τεχνικήή, ὑπέέροχος παλµὸς καὶ σφρῖγος, ἀνάάδειξη τῆς 
ἀρχιτεκτονικῆς ἰδιοφυΐΐας στὴν πλοκὴ τῶν πιὸ ἀνάάγλυφων βερντιανῶν 
θεµάάτων, τὴν ἀπέέδοσε µὲ ζωηρόότητα ἐφήήβου καὶ ὡριµόότητα πρεσβύύτου.  
 ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ-ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ [Mozart, Wolfgang-

Amadeus, 1756-1791]: Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα  ἀρ 20, ρε 
ἐλ., ἔργο Κ. 466 (1785). Λίίγες φορέές, ἐδῶ καὶ δεκαετίίες, θυµοῦµαι 
τέέτοια ἀστραπιαίία ἐπιδείίνωση  ἐντυπώώσεων γιὰ τὴ σολίίστ. ἀπὸ µέέρος σὲ 
µέέρος. Ἀντιγράάφω σηµειώώσεις: Ι. Allegro (ρε ἐλ.). Χαλιναγωγώώντας 
ἑαυτὴν γιὰ µπετοβενικῆς ἁδρόότητας καρυφώώµατα, µᾶς πρωτοθάάµπωσε 
µὲ ἕνα κρυστάάλληνης καθαρόότητας ἦχο, στὸν ὁποῖον ἐπέέστρεφε 
ἀνετόότατα µετὰ ἀπὸ τὰ ξεσπάάσµατα της. II. Ποτὲ δὲν πραγµατοποιεῖ 
αὐτὸ ποὺ σὲ ἐξωθεῖ νὰ προσδοκᾶς Ροµάάντσα (σι ὕφ. µείίζ). ΙΙΙ. Allegro 

assai (ρε ἐλ.-ρε µείίζ.). Ὀργασµικὰ θυελλῶδες  τέέµπο εἰς βάάρος τῆς 
φθογγικῆς καθαρόότητας. Καµµὶα σχέέση µὲ τὰ δύύο προηγούύµενα µέέρη.    
 ΦΡΑΝΚ, ΣΕΖΑΡ [Franck, César, 1822-1890]: Συµφωνίία, ρε ἐλ. 
(1886-1888, α´ʹ΄´ ἐκτ. Παρισινὸ ᾨδεῖο,  17.2.1889). Ι. Lento-Allegro 

ma non troppo.Ὁ Φράάνκ τοῦ Ταλµόόν δὲν ἦταν µήήτε ὁ ὀργανίίστας, µήήτε 
ὁ Φλαµανδὸς, µήήτε ὁ ποιητὴς τῶν ἤχων ποὺ ὑποσυνείίδητα συνδέέω µὲ τὸν 
ποιητὴ Ράάϊνερ Μαρίία Ρίίλκε. Μέέσα ἀπὸ πολυακουσµέένο ἀριστούύργηµα 
ἀνέέδειξε νέέο ἔργο, χάάρη σὲ ἕνα παράάξενο συνδυασµὸ διονυσιακοῦ πνεύύ-
µατος ἀλλὰ καὶ ἐσωτερικόότητος. ΙI.HAllegretto. Ἴσως τέέµπο ἐλαφρῶς 
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ταχύύτερο τοῦ ὑποδεικνύύοµενου, ἀλλὰ ἄρχισε µὲ ἕνα ἡδύύηχο συνοδευτικὸ 
πιτσικάάτο ποὺ σχεδὸν ἐπισκίίασε τὸ κυρίίως θέέµα, τὸ ἐλεγειακὸ θέέµα τοῦ 
ἀγγλικοῦ κόόρνου. ΙII.čAllegro ma non troppo. Ἐφάάµιλλης αἰσθαντι-
κόότητας µὲ ὅ,τι εἶχε προηγηθεῖ, ἀποσαφήήνισε θαυµαστὰ τὴν περίίφηµη 
κυκλικὴ µορφὴ τοὺ ἔργου. 

*         *        * 
Ἐφo ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΠΕΜΠΤΗ:  4 φωνητικὰ σύύνολα τζάάζ:  1. Φωνητικὸ 
σεξτέέτο Ἡ Πεµπτουσίία [Quintessence] 2. Φωνητικὸ κουαρτέέτο 
Τέέσσερα Πρόόσωπα [Four Faces] 3. Φωνητικὸ σεξτέέτο Ἕξη Γεωργιανοὶ 
[Georgian Six]: 4. Σεξτέέτο Τζάάζ τῆς Γεωργίίας [The Jazz Sextet of 

Georgia]. Δὲν εἶµαι οὔτε ἐχθρὸς οὔτε καὶ φανατικὸς τῆς τζάάζ. Ἔχοντας 
ἀκούύσει σὲ ζωντανὲς ἐκτελέέσεις κολοσσοὺς της ὅπως ὁ Λούύϊς Ἄρµ-
στρονγκ καὶ ὁ Ντίίζζυ Γκιλλέέσπι, ὑπεραπλουστεύύοντας ἴσως, θεωρῶ ὅτι 
ἔχοντας γνωρίίσει ἕνα ἀργόό καὶ ἕνα γρήήγορο κοµµάάτι της τὴν ἄκουσες 
ὅλη. Γιατὶ ὅµως ἀσίίγαστη διαίίσθηση 60 ἐτῶν ἀκροαµατικῆς πείίρας, µοῦ 
ἔλεγε πὼς ἐδῶ µὲ πρόόσµενε κάάτι ἐντελῶς ἄλλο; Τελικῶς ἡ διαίίσθηση 
δικαιώώθηκε πλήήρως. Καὶ τὰ 4 σύύνολα, πάάντοτε µεικτάά,  ποὺ ἀπὸ 
πλευρᾶς ὑψηλόότατης ἑρµηνευτικῆς δεξιοτεχνίίας, ἐλάάχιστα διέέφεραν 
µεταξύύ τους, χαρακτήήριζε  ἀσύύλληπτος συγχρονισµὸς ποὺ τοὺς ἐπέέτρεπε 
ὄχι µόόνο νὰ τραγουδοῦν, ἀλλὰ καὶ νὰ µιµοῦνται µὲ τὸ στόόµα παντοῖα 
ὄργανα, ἀκόόµη (ἢ ἰδίίως;) καὶ κρουστάά. Καὶ τραγουδοῦσαν ὅλοι ἁπαλὰ µὲ 
µιὰν ἠχητικὴν ἁβρόότητα, δύύσκολα συσχετίίσιµη µὲ τζάάζ.  
 Καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τῆς ὅλης συλλήήψεως καὶ διασκευαστὴς 
πολλῶν ἔργων, ὁ Μπούύκα Καρτόόζια [Buka Kartozia]. Καὶ µείίναµε 
ἄναυδοι διαπιστώώνοντας ὅτι οἱ Γεωργιανοὶ ὄχι µόόνον εἶχαν πλήήρως ἀφο-
µοιώώσει µιὰν ὁλόόκληρη µουσικὴ τέέχνη γεννηµέένη χιλιάάδες µίίλια µακρυὰ 
ἀπὸ τὴν πατρίίδα τους, πέέρα ἀπὸ δύύο θάάλασσες (Μαύύρη καὶ Μεσόόγειο) 
καὶ ἕναν ὠκεανὸ (Ἀτλαντικόό), ἀλλὰ τὴν ἀξιοποιοῦσαν σὰν νὰ εἶχε γεννη-
θεῖ στὴν ἀρχαίία Κολχίίδα. Οἱ Γεωργιανοὶ συνθέέτες, σὲ ἔξοχες διασκευέές, 
ἐπισκίίασαν πλήήρως τὶς ἐντυπώώσεις προσδοκώώµενων «ἀριθµῶν» ὅπως λ.χ. 
τὸ πασίίγνωστο Stille Nacht τοῦ Franz Xaver Gruber (1787-1863). 
Γεµάάτος ἀνέέκφραστο θαυµασµὸ γιὰ τὸ ὅλο φαινόόµενο τῆς γεωργιανῆς 
τζάάζ, ἁπλῶς ἀπαριθµῶ τὰ  ἔργα τους, πάάντοτε διασκευέές:  
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 1. ΤΖΑΝΣΟΥΓΚ ΚΑΧΙΤΖΕ [Djansug Kakhidze, 1935-2002]: 
Krimanchuli.        
 2 καὶ 3. ΖΑΧΑΡΙΑΣ ΠΑΛΙΑΣΒΙΛΙ, ὁ θεµελιωτὴς τῆς Ἔντεχνης 
Γε-ωργιανῆς Μουσικῆς (βλ. ὑποσηµ. ἀρ. 1) : 'Aνάάµεσα στὰ µατόόκλαδάά 
σου καὶ Νανούύρισµα. 
 4. ΓΚΙΓΙΑ ΚΑΝΤΣΕΛΙ [Giya Kantcheli, γ. 1935]: Τὸ Μαγικὸ 
Αὐγὀ. 
 5. ΓΚΟΥΛΕΝΤΑΝΙ, προφανῶς ΑΤΣΙΚΟ [Guledani, Achiko, 

προφανῶς νέέος, διαδικτυακῶς ἀνεξακρίίβωτης ἠλικίίας]: γεωργ. Misebi, 
ἀγγλ. µτφρ. Misses. Σὲ ἀµφόότερες τὶς γλῶσσες ἀκατάάληπτο!  . 
 6. ΑΛΕΞΑΝΤΕΡ ΜΠΑΣΙΛΑΓΙΑ, [Alexander Basilaia, 1942-
2009]: Θὰ γίίνω βροχήή.  
 7. ΡΕΒΑΖ ΛΑΓΚΙΤΖΕ, & ΣΟΥΛΧΑΝ ΤΣΙΝΤΣΑΤΖΕ: [Revaz Lagi-

dze (1921-1981) & Sulkhan Tsintsadze,  1925-1991], Sachidao. 

 8. ΒΑΧΤΑΝΓΚ ΚΑΧΙΤΖΕ, [Vakhtang, Kakhidze, γ. 1959]: 
Ἄσκηση. 
 9. ΒΙΚΤΩΡ ΝΤΟΛΙΤΖΕ [Viktor Dolidze 1890-1933]: Kinturi. 
 10. ΡΕΒΑΖ ΛΑΓΚΙΤΖΕ (βλ. καὶ ἀρ. 7): Ἡ προσευχήή.  
 11. ΜΠΟΥΚΑ ΚΑΡΤΟΖΙΑ [Buka Kartozia,  γ. 1977]: Ἱδρυτὴς 
(2012) καὶ ψυχὴ τοῦ συγκροτήήµατος Πεµπτουσίία, ὡς βοκαλίίστας, συν-
θέέτης καὶ διεθνῶς πολυβραβευµἐνος διασκευαστὴς ἔργων γιὰ φωνητικὴ 
τζάάζ: Khorumi (Mύύθοι τοῦ Πολέέµου). 
 12. ΒΑΓΙΑ ΑΖΑΡΑΣΒΙΛΙ [Vahja Azarashvili, γ. 1936]: Παληὰ 
Τιφλίίδα. 
 13. ΣΟΥΛΧΑΝ ΤΣΙΝΤΣΑΤΖΕ (βλ. ἀρ. 7): Berikaoba.  
 Καταλήήγοντας ὑπογραµµίίζουµε ὅτι τὸ σύύνολο τῶν κοµµατιῶν ποὺ 
ἑρµήήνευσαν καὶ τὰ 4 ἔξοχα σύύνολα ἦταν 24 καὶ ὅτι τὰ 13 (ποσοστὸ 55% 
περίίπου) ἐξ' αὐτῶν ἀντιπροσώώπευαν µεγάάλο µέέρος τῆς Ἔντεχνης 
Γεωργιανῆς Μουσικῆς. Ξεστραβωθεῖτε ρωµέέϊκα γαϊδούύρια ποὺ κυνηγᾶτε 
ἐµµανῶς τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικήή. 

*         *        * 
 ΣΥΝΑΥΛΙΑ EKΤΗ: ΣOΠΕΝ, ΦΡΕΝΤΕΡΙΚ [Chopin Frédéric, 
1810-1849]: Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα ἀρ. 2, φα ἐλ., op. 21 
(1829-30). Ἀρχιµουσικόός: Βαχτὰνγκ Καχίίτζε [Vakhtang Kakhidze] 
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Σολίίστ: ῎Ιρµα Γκιγκάάνι [Irma Gigani], πιάάνο. I. Maestoso.  Ἐξέέλιξη 
ἐντυπώώ-σεώών προϊούύσης τῆς ἐκτελέέσεως: Εὔροο, πλαστικὸ cantabile, 
πλούύσιο σὲ ἀποχρώώσεις, ἦχος λαµπερὸς, κρυστάάλλινος. βαθµιαῖα ὁδήήγησε 
στὸ συµπέέρασµα ὅτι ἡ σολίίστ, χωρὶς αὐτὸ νὰ ζηµιώώνει τὴ φόόρµα, ἑστίίαζε 
στὴν ἐντύύπωση τῆς στιγµῆς. II. Larghetto. Βαθµιαῖα τὸ παίίξιµο ἔγινε 
ναρκισσιστικόό (παράάδειγµα οἱ γκάάµµες καὶ οἱ καλλωπισµοὶ, ὁµοιόόµορφοι 
σὲ ἦχο καὶ ἔκφραση   III. Allegro vivace. Μίία ἀπὸ τὰ ἴδια.  Σὲ ὅλο τὸ 
ἔργο  τὸ διαµέέτρηµα τοῦ Βαχτάάνγκ Καχίίτζε   ὡς ἀρχιµουσικοῦ, ἀναδείί-
χθηκε στὴν πλαισίίωση τῆς σολίίστ, δείίχνοντας ὁλοφάάνερα πῶς ἔπρεπε νὰ 
ἑρµηνευθεῖ τὸ ἔργο. Ἡ σολίίστ τὸν ἀγνόόησε. Κακὸ τοῦ κεφαλιοῦ της καἰ, 
φυσικάά, τοῦ Σοπέέν. Καὶ ὅµως ἡ µισὴ αἴθουσα, ποὺ προφανῶς ἦλθε γιὰ 
χάάρη της, ἀπεχώώρησε µετὰ τὸ διάάλειµµα. Ἆ, καὶ τῆς προσφέέρθηκαν 4 
ἀνθοδέέσµες, ρεκόόρ γιὰ τὸ Βιβλίίο Γκίίνες; 

 ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ [Beethoven, Ludwig van, 1770-
1827]:  Missa Solemnis [Πανηγυρικὴ Λειτουργίία],   ρε µείίζ., ἔργο 123 
(α´ʹ΄´ ἐκτ. Ἁγίία Πετρούύπολη 7 Ἀπριλίίου 1824.) Ἡ ὡραιόότερη ἐκτέέλεσήή 
της ποὺ ἔχω ἀκούύσει ποτὲ µὲ συµφιλίίωσε µὲ ἕνα ἀριστούύργηµα ποὺ ἐν 
µέέρει ἡ τονικόότητάά του, ρε µείίζ. (ἀλήήθεια, τὶ θὰ ἦταν ὁ µείίζων τρόόπος 
χωρὶς τὸν ἐλάάσσονα;), ἐν µέέρει ἡ χρονολογικήή του γειτνίίαση µὲ τὴν Ἐνάά-
τη Συµφωνίία, ρε ἐλ., ἔργο 125 (α´ʹ΄´ ἐκτ. Βιέέννη, 7 Μαΐΐου 1824)  καὶ ἐν 
µέέρει τὸ 100% λειτουργικὸ κείίµενόό του 4  µὲ κρατοῦσαν ἀνέέκαθεν σὲ 
ἀπόόσταση. Καὶ συµφωνῶ ἀπόόλυτα τὸν ἥρωα τοῦ Τόόµας Μάάνν, συνθέέτη 
Ἀδριανὸ Λέέβερκυν (Δόόκτωρ Φάάουστους) ὅταν ἀνακράάζει: Θέέλω νὰ σβήήσω 
τὴν Ἐνάάτη Συµφωνίία.  Τοὐλάάχιστον, προσθέέτω, τὸ µορφολογικὰ τέέλειο, 
ἀλλὰ βλακωδῶς, ὅπως ἀποδείίχθηκε, αἰσιόόδοξο Φινάάλε της, τὸν Ὕµνο στὴ 
Χαρὰ τοῦ Σίίλλερ. Seid umschlungen Millionen, µὲ  «τζιχαντιστὲς», 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

4 Ποτὲ δὲ συνέέδεσα τὸ πάάντως ὄχι ἄθρησκο Μπετόόβεν µὲ ὁποιαδήήποτε θρησκείία. 
Καὶ ἆς συνέέθεσε πλὴν τῆς, Missa Solemnis τὸ ὀρατόόριο Ὁ Χριστὸς στὸ Ὅρος 
τῶν Ἐλαιῶν, ἔργο 85 (1803, Ἀναθ. 1811), καὶ τὴ Λειτουργία, ντο µείζ, ἔργο 
86 (1807) κατὰ παραγγελίία τοῦ πρίίγκιπος Νικολάάου Ἐστερχάάζυ Β (1765 – 
1833), τελευταίίου πάάτρωνος καὶ τοῦ Χάάϋντν. Τὸν βρίίσκω βαθύύτατα ἐπικοινω-
νοῦντα µὲ τὸ θεϊκὸ στοιχεῖο στὸ Ἇσµα Ἱερὸ ἑνὸς Ἀναρρωνύύοντος στὴ Θεόότητα, γ´ʹ΄´ 
µέέρος ἀπὸ  Κουαρτέέτο ἀρ. 15, λα ἐλ., ἔργο 132 (1825).  
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ΙSIS, Μπόόκο Χαράάµ, ἄσε κάάτι «Εὐρωπαίίους», λέέει, ὅπως οἱ κ.κ. 
Σώώϋµπλε καὶ  Ντάάϊσελµπλουµ; Ἄδικο εἶχε ὁ µακαρίίτης Τόόµας Μάάνν καὶ 
ἂς µὴν ἔζησε τὶς σηµερινὲς ἱστορικὲς ἐξελίίξεις; Κατὰ τὰ ἄλλα, λέέει, ἡ 
Ἐνάάτη Συµφωνίία εἶναι ὁ Ὕµνος τῆς Ἑνωµέένης (ὁρίίστε;) Εὐρώώπης.  

Πίίσω στὴ  Missa Solemnis, στοὺς ἀγαπηµέένους µας Γεωργιανούύς 
καὶ Βαχτάάνγκ Καχίίτζε, ἐπὶ κεφαλῆς, ὄχι µόόνον τῆς Σ.Ο. τῆς Τιφλίίδας, 
ἀλλὰ καὶ τῆς Κρατικῆς Χορῳδίίας τῆς Γεωργίίας (διευθυντήής: Ἀρτσίίλ 
Οὐσβερίίτζε [Archil Ushveridze]) καὶ 4 ὑπέέροχων σολίίστ: Σαλώώµης 
Τζίίκια [Salome Djikia, ὑψιφώώνου], Νάάνα Τζιτζιγκούύρι [Nana 

Dzidziguri, µεσοφώώνου], Ἀνζόόρ Κχιντασέέλι [Anzor Khidaseli, τενόό-
ρου] καὶ Γκόότσα Ντατουσάάνι [Gocha  Datusani, βαθυφώώνου].  Χάάρη 
καὶ στὸ συνδυασµὸ οἰκονοµίίας καὶ  αὐστηρῆς σκοπιµόότητος τῆς 
κινησεολογίίας τοὺ ἀρχιµουσικοῦ  ἀπολαύύσαµε  τὸ ἐναρκτήήριο (Ι.) Kyrie 

σὲ µιὰ παλεστρίίνειας ὀµορφιᾶς καὶ καθαρόότητας ἀντίίστιξη, τὸ 
ἐµφανέέστερα ἀντιστικτικόό (ΙΙ.) Gloria, ὅπου χαρήήκαµε τὸ κάάπως µικροῦ 
ὄγκου, ἀλλὰ µεστὸ, ἀπαλόότατο καίί µουσικόότατο σόόλο τοῦ τενόόρου, ἀλλὰ 
καὶ τὴν ὡραιόότατη κατακλεῖδα, µὲ τὴ ζωηρόότατην ἐντύύπωση µιᾶς 
φούύγκας reale. Κατόόπιν...ἀπορροφηθήήκαµε τόόσο ἀπὸ τὴ µαγείία τῆς 
ἑρµηνείίας ὥστε...δὲν κρατήήσαµε σηµειώώσεις. Ἀπὸ τὸ (ΙΙΙ.) Credo, δηλ. 
Πιστεύύω, χαρήήκαµε τὸ ὑπέέροχο κουαρτέέτο τῶν σολίίστ στὸ Et 

incarnatus est (Σαρκωθέέντα...) καὶ τὸ βαθύύφωνο στὸ Et resurrexit 

tertio die (Καὶ ἀναστάάντα τὴν τρίίτην ἡµέέραν), καθὼς καὶ τὸ συνδυασµόό 
σόόλι κλαρινέέτου µὲ τοὺς σολίίστ, στὸ τελικὸ Agnus Dei (Ὁ ἀµνὸς τοῦ 
Θεοῦ).  Τέέλος συναυλίίας: Ὥρα 10.50 µ.µ..  ῞Ωρα δολοφονικήή, 5.30 π.µ., 
θὰ παίίρναµε ἀναγκαστικὰ τὴν πτήήση τῆς µονοπωλούύσης τὴ διαδροµὴ 
Aegean, ἐπὶ πλέέον µὲ ἀηδιαστικὸ catering, γιὰ τὸ Ἐλλαδιστάάν... 

―――――――――――― 
 
  
 

   
 
	
  


