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C r i t i c’s  P o i n t 

Ἀγχώώδης καὶ ὀµιχλώώδης «Ταγχώώϋζερ» 
στὴ...«Μέέτ»! 

   
(σκηνοθεσίία τοῦ 1977-78 ἐν ἔτει 2015...)  

 
31/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΤΗ ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ  τοῦ ἔργου (1978-79)  ὑπέέγραφεν ὁ πολὺς αὐστριακὸς 
Otto Schenk (γ. Βιέέννη, 12 Ἰουν. 1930), κολοσσόός τῆς παραδοσιακῆς 
σκηνοθεσίίας τοῦ  ὄπερας:, πέέρυσι µόόλις, (13.12.2014) πάάντα ἀπὸ τὴ 
«Μέέτ», εἴχαµε καταχαρεῖ τοὺς ἐπίίσης βαγκνέέρειους Ἀρχιτραγουδιστὲς 
τῆς Νυρεµβέέργης, ἀνεβασµέένους πολὺ ἀργόότερα ἀπὸ τὸν ἴδιον. Δυστυχῶς 
δὲ λέέµε τὸ ἴδιο γιὰ τὴ χρονολογούύµενη ἀπὸ 38ετίίας σκηνοθεσίία του τοῦ 
Ταγχώώϋζερ [Tannhäuser, κείίµ. καίί, φυσικάά µουσικήή,  Ρίίχαρντ Βάάγκνερ, 
3 πράάξεις, παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. Königliche Hoftheater δηλ. Θέέατρο τῆς 
Βασιλικῆς Αὐλῆς, Δρέέσδη, 19 Ὀκτ. 1845· ἀργόότερα ὁ συνθέέτης ἔκαµε 
οὐσιαστικὲς τροποποιήήσεις στὴν παρτιτούύρα]. Πρὸς Θεοῦ, δὲ συγκρίίνεται 
µὲ τὸ σκηνοθετικὸ αἰσχρούύργηµα ποὺ ὑπέέγραψε τὸ 2008 στὸ Μπάάϋρωϋτ 
τῆς Katharina Wagner (γ. Mπάάϋρωϋτ, 21.1978) µόόνον ἐµφανισιακὰ 
χαριέέστατης δισεγγονούύλας τοῦ συνθέέτου καὶ τρισεγγονούύλας τοῦ πεθεροῦ 
του Φρὰντς Λίίστ: τὰ δὴθεν «πρωτοπορειακάά» σκηνοθετικὰ της ἐµέέσµατα 
κατακεραύύνωσε σύύσσωµη ἡ διεθνὴς σοβαρὴ κριτικὴ―τὰ σχετικὰ κείίµενα 
εἶναι διαδικτυακῶς εὐκολόότατα ἐντοπίίσιµα.  
  Οὐδέέποτε ἰσχυρισθηκαµε ὅτι κάάθε παραδοσιακὴ σκηνοθεσίία εἶναι 
ipso facto «καλήή». Περίίτρανη ἀπόόδειξη αὐτὸς ὁ γηραλέέος, (δὲν 
ἀποδίίδεται ἑλληνιστὶ τὸ ἀµίίµητο γαλλικόό gaga) πλὴν ὄχι σεβαστὸς Ταγ- 
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χώώϋζερ τοῦ Schenk. Λακωνικόότατο συµπέέρασµα: µαύύρη µαυρίίλα πλάά-
κωσε, µαύύρη σαν καλιακούύδα. Ὁ Schenk χρησιµοποιοῦσε τὸ βαγκνερικὸ 
λιµπρέέτο, γιὰ νὰ κάάνει τὰ δικάά του. Α´ʹ΄´ πράάξη, α´ʹ΄´ µέέρος: ὀµιχλῶδες 
ἠµίίφως ὕστερα ἀπὸ βορεινὸ ἡλιοβασίίλεµµα στὸ Ὅρος τῆς Ἀφροδίίτης 
(Venusberg), ὅπου χορευτὲς καὶ χορεύύτριες σαλτάάριζαν, ἐναγκαλίίζονταν, 
ἔπεφταν ἀνὰ ζεύύγη κατὰ γῆς ἐπὶ ὥρα πολλὴ, διώώχνοντας τὴν προσοχήή 
µας ἀπὸ τὴν ναὶ, µακρηγοροῦσα, ἀλλὰ θείία µουσικήή. Ἀνιαρόότατο πρωτο-
πορνὸ χωρὶς σέέξ (σκορδαλιὰ χωρὶς σκόόρδο...) ὑπογραφόόµενο ἀπὸ τὸν 
Καναδὸ χορογράάφο Norbert Vesak (1936-1990). Μοῦ ἐρχόόταν νὰ 
φωνάάξω: κάάντε το πιὰ νὰ πᾶµε παρακάάτω. Τίίποτε δὲ θύύµιζε τὶς 
ἐκτενέέστατες ὁδηγίίες µὲ συγκεκριµένη δράση τοῦ συνθέέτη πρὶν ἀπὸ τὴ 
Σκηνὴ ἀρ.1 Και ἐδῶ ἡ ὀµίίχλη ἦταν κάάπως δικαιολογηµέένη µὲ τὸ ὅτι ὁ 
Χριστιανισµὸς ὑποτἰθεται ἔδιωξε στὰ ἔγκατα τῆς γῆς τοὺς ἀρχαίίους 
θεούύς κ.λπ. κ.λπ Ἴδια µαυρίίλα ὅµως καὶ στὸ β´ʹ΄´ µέέρος ὅπου ὁ ἥρως 
ἐγκαταλείίποντας τὴ θεάά, γυρνᾶ στὸ Χριστιανόόκοσµο τοῦ ὁποίίου λίίγη ὥρα 
πρὶν ἔχει ἀνυµνήήσει ἐκτενέέστατα τὶς ἀνοιξιάάτικες ὀµορφιὲς τῆς φύύσης! 
Καὶ ὅµως οἱ ὁδηγίίες τοῦ Βάάγκνερ στὴν ἀρχὴ τῆς σκηνῆς ἀρ. 3 εἶναι σα-
φέστατες: Γαλανόός οὐρανὸς, λαµπερὸς ἥλιος ἐνῶ ὁ νεαρὸς βοσκὸς µὲ τὴ 
φλογέέρα του, στὸ τραγοῦδι του πρὸς τὴν Ἀρχόόντισσα Χόόλντα, προστάάτιδα 
τῆς γεωργίίας καὶ τῶν γυναικείίων ἐργασιῶν, µᾶς πληροφορεῖ πὼς εἲναι 
Μάϊος! Ὅµως τρισχειρόότερη ὀµίίχλη, ποὺ ἦταν τίίποτε µπροστὰ σὲ 
ἐκείίνη τῆς  α´ʹ΄´, µᾶς περίίµενε στήήν γ´ʹ΄´ πράάξη (ἐπιστροφὴ τῶν προσκυνητῶν 
ἀπὸ τὴ Ρώώµη) µέέσα σὲ ξέέφωτο χειµωνιάάτικου  θουριγγικοὺ δρυµοῦ δίίχως 
χιόόνια. Καὶ ἂς ἀποκαλοῦν τὴν Θουριγγίία das grüne Herz 

Deutschlands, δηλαδὴ «ἡ πράάσινη καρδιὰ τῆς Γερµανίίας». Τὰ σκηνικὰ 
τοῦ προσφάάτως (2 Ἰουνίίου) ἐκδηµήήσαντος Günther Schneider-

Siemssen (1926-2015) βουτήήχτηκαν στὰ σκοτάάδια τοῦ ἐπὶ τῶν φωτι-
σµῶν τοῦ µᾶλλον γηραλέέου Gil Wechsler, ἐπιµελέέστατα ἀποκρύύπτοντος 
τὴν ἠλικίία του στὸ Διαδίίκτυο, πλουσιόότατου σὲ ἐργογραφικὲς (διάάβαζε: 
διαφηµιστικέές) ἰστοσελίίδες γιὰ τὴν ἀφεντιάά του.  Ἡ β´ʹ΄´ πράάξη, µὲ τὴν 
αἴθουσα ὅ,που διεξάάγεται ὁ διαγωνισµὸς τραγουδιοῦ, λιτὸ µεσαιωνικὸ σκη-
νικὸ ἀπὸ ξύύλο,  µποροῦσε νὰ ἔχει ἀντιγραφεῖ ἀπὸ πλῆθος πινάάκων ἐποχῆς. 
Ἁπλῶς ἱστορικῶς πιστὰ δίίχως ἰδιαίίτερην ἐνδυµατολογικὴ φαντασίία τὰ 
κοστούύµια τῆς Patricia Zipprodt (1925-1999), ἀπωλεσάάσης τὴν  
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εὐκαιρίία ποὺ τῆς ἔδινε ἡ β´ʹ΄´ πράάξη. Τέέλος, ἡ  µακρηγοροῦσα πλὴν 
εὔγλωττη ρητορείία τῆς βαγκνέέρειας ὀρχήήστρας, προφανῶς δυσκόόλεψε τὸ 
Schenk: τὸν ἀνάάγκασε νὰ βγάάλει στὴ σκηνὴ ὁλόόκληρη τὴ χορῳδίία ἀνὰ 
ζεύύγη. 
.  Ἐν τάάξει, χάάριν τῆς καλλιφωνίίας, στὴν ὄπερα, συχνὰ  κάάνουµε 
παραχωρήήσεις ὡς πρὸς τὴν ἐµφάάνιση τῶν τραγουδιστῶν. Ἀλλὰ πῶς νὰ 
γίίνει, µᾶς κάάθησαν στὸ στοµάάχι ὁ νοτιοαφρικανὸς τενόόρος Johann Botha 
(γ. 1965), βραχύύσωµος, παχύύς,  ἄσχηµος, µὲ µακρύύ ὡς τὸ σβέέρκο 
µαλλίί, µουστάάκι, γέένι καὶ...τεράάστιο προγούύλι, ποὺ ἀνάάγκασαν τὴ 
µακαρίίτισσα Zipprodt  νὰ τὸν ντύύσει σὰ βυζαντινὸν αὐλικόό καὶ ἡ 
Ἐλισσάάβετ τῆς ὁλλανδῆς ὐψιφώώνου Eva-Maria Westbroek (γ. 1970) 
πολὺ ψηλόότερης τοῦ Μπόότα  καὶ σαφῶς...νταρντάάνα 45 ἐτῶν.  Ὅπως 
καὶ ἡ Άφροδίίτη τῆς ἀµερικανίίδας µεσοφώώνου Michelle de Young (γ. 
1968, ἄρα ἐτῶν 47: ἀµφόότερες εἶχαν θαρρεῖς δραπετεύύσει ἀπὸ πίίνακες 
τοῦ Ροῦµπενς ἢ τοῦ Ρενουάάρ, µόόνον ποὺ ἐκεῖ οἱ γυναῖκες εἶναι µὲν... 
εὔσαρκες καὶ ζουµερέές, ἀλλὰ σαφέέστατα νεόότερες. Συνοψίίζουµε:  Ἐλισ-
σάάβετ, ἐτῶν 45, Ἀφροδίίτη. ἐτῶν 47, Ταγχώώϋζερ ἐτῶν 50.  
  Περνοῦµε στὸ µουσικὸ µέέρος: ἥλιος τῆς βραδιᾶς ὁ ἀρχιµουσικὸς 
Τζαίίηµς Λεβάάϊν, ποὺ ἀντλοῦσε δυνάάµεις ζωῆς, σφρίίγος καὶ λάάµψη ἀπὸ 
κάάθε νόότα τῆς ὑπέέροχης παρτιτούύρας γιὰ νὰ τὶς µεταδόόσει πλουσιο-
πάάροχα στὸν ἀκροατὴ: ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πασίίγνωστη εἰσαγωγὴ ποτὲ δὲν 
ἔχω ἀκούύσει µὲ τόόσο σφρῖγος καὶ διαφάάνεια, ἀνάάστησε ἕνα ἔργο, ποὺ 
πολλὰ του σηµεῖα συχνὰ ἁπλῶς «διεκπεραιώώνονται», λ.χ τὸ ἐξαίίσιο ἀργὸ 
πρελούύντιο τοῦ φινάάλε. Φωνητικὰ οἱ τρεῖς προµνησθέέντες ἦσαν ἀσφαλῶς 
ἐπαρκεῖς, προδίίδοντας µακρὰ θητείία στὸ ὕφος: ἡ Άφροδίίτη (de Young) 
εἶχε µεστὴ, λαµπερὴ καὶ ἀναµφίίλεκτα βαγκνέέρεια φωνὴ ποὺ ὅµως στὶς 
ψηλόότερες νόότες «µπαλλάάριζε» ἐµφανέέστατα. Τὸ ἴδιο παρατηρήήσαµε καὶ 
στὴν Ἐλισσάάβετ (Westbroek) µὲ τὴ διαφορὰ ὅτι ἐκείίνη µπαλλάάριζε στὴ 
χάάση καὶ στὴ φέέξη―εἴµαστε βέέβαιοι ὅτι µπορεῖ νὰ θριαµβεύύσει σὲ ἠχο-
γράάφηση ψηφιακοῦ δίίσκου µὲ τὸ ἔργο. Ἀνοµοιογενὲς πρὸς τὰ ὑπόόλοιπο,  
τὸ «τίίµπρο» τοὺ Ταγχώώϋζερ (Botha): σκοῦρο, ἐλαφρῶς θαµπὸ, πολλὲς 
φορὲς βρισκόόταν σὲ δεύύτερο πλάάνο σὲ σχέέση µὲ ἐκεῖνα τῆς λοιπῆς 
διανοµῆς πάάντως φωνητικῶς ὁµοιογενέέστατης, ξεσκολισµέένης στὸ 
βαγκνέέρειο ὕφος. Καὶ οἱ τρεῖς διέέθεταν ὁπωσδήήποτε ἄψογην ἄρθρωση. 
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Ἄψογοι ἐπίίσης, φωνητικὰ, ὑφολογικὰ καὶ ὑποκριτικάά, στὰ δυσπρόόσιτα 
ποιοτικὰ ὑψόόµετρα στὰ ὁποῖα µᾶς ἔχει ἐθίίσει ἡ «Μέέτ», ὄλοι οἰ ὐπόόλοιποι, 
κατὰ σειρὰν ἐµφανίίσεως: ἡ νεόότατη κινέέζα ὑψίίφωνος Γίίνγκ Φάάνγκ [Ying 

Fang], ὡς νεαρὸς βοσκὸς µὲ τὴ φλογέέρα (Α´ʹ΄´, πράάξη, σκηνήή 3η) ἀνατέέλ-
λον ἀστέέρι ποὺ ντεµπουτάάρισε στὴ «Μέέτ» ὡς κόόρη τῆς Κας Podtochina 

στὴ γνωστὴ µας Μύύτη τοῦ Σοστακόόβιτς―ποῦ νὰ τὴν προσέέξεις σὲ ἔργο 
τόόσο πολυπρόόσωπο! ῎Ηδη ἔχει τραγουδήήσει Σουζάάννα (Μόότσαρτ: Οἱ 
Γάάµοι τοῦ Φίίγκαρο) καὶ τὸν ἐπώώνυµο ρόόλο στὴν Ἰφιγέένεια ἐν Αὐλίίδι τοῦ 
Γκλούύκ. Ὑπέέροχοι, σὲ φωνητικὴν ἁβρόότητα, ἄρθρωση καὶ µεστόότητα 
φωνῆς ἅπαντες οἱ ὑπόόλοιποι: ὁ βαθύύφωνος Günther Groïssböck, ὡς 
Χέέρµανν Α´ʹ΄´,  Landgraf (θὰ προτείίναµε τὴν κατὰ προσέέγγιση ἑλληνικὴν 
ἀπόόδοση χωροδεσπόότης) τῆς Θουριγγίίας, ποὺ φαινόόταν...µικρόότερος 
ἀδελφὸς (ἴσως καὶ... γιόός) τῆς ἀνεψιᾶς του Ἐλισσάάβετ, καὶ ὠς 
Minnesänger 1  ὁ τενόόρος Noah Baetge ὡς  Walther von der 

Vogelweide, (περ. 1170 – περ 1230) , ὀ βαρύύτονος Peter Mattei ὡς 
Wolfram von Eschenbach (περ. 1170 – περ 1220), ὅπου στὴν γ´ʹ΄´ 
πράάξη µᾶς ἀπογείίωσε µὲ τὸ τραγοῦδι O du mein holder Abendstern [Ὦ 
σὺ τρισεύύγενόό µου βραδινὸ ἀστέέρι], ὁ βαθύύφωνος Ricardo Lugo ὡς 
Reinmar von Zweter, (περ. 1200-µετὰ τὸ 1247 ὅλοι ἰστορικὰ 
πρόσωπα µέέχρι στιγµῆς. Ἐπίίσης ὡς  Minnesänger  οἱ βαθύύφωνος 
Ryan McKinny (Μπίίτερολφ)  καὶ τενόόρος Adam Klein (Χάάϊνριχ ὁ 
Γραφέέας), πρόόσωπα φανταστιάά.  Οἱ ὡς ἄνω καὶ ὁ Λεβάάϊν,  ποὺ διηύύθυνε 
τὸ ἔργο µὲ ἄφατη εὐδαιµονίία χυµέένη σὲ ἕνα πρόόσωπο καλόόκαρδο καὶ 
γλυκύύτατο διέέσωσαν τὴ φήήµη τῆς «Μέέτ» (Αἴθουσα Τριάάντη, 31 Ὀκτ. 
2015).  

―――――――――――― 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Minnesang: ἡ παράάδοση στιχουργικῆς, µελοποιήήσεως τοῦ κειµέένου καὶ ἑρµη-
νείίας τοὺ ὅλου ἀπὸ τὸ αὐτὸ πρόόσωπο στὴ Γερµανίία (12ος-14ος αἰ.). Οἱ 
ἐπιδιδόόµενοι καὶ διαπρέέποντες σ' αὐτὴν τὴν τέέχνη ὀνοµάάζονταν Minnesänger. 
Ἐπιχειρήήθηκε ἀνεπιτυχῶς ἡ ἑλληνικὴ ἀπόόδοση του ὅρου µὲ τὸ Ἐρωτοτραγουδιστέές. 


