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C r i t i c’s  P o i n t 
Φιλαρµονικὴ Ὀρχήήστρα Κίίνας 

 ὑπὸ τὸ Λὸνγκ Γιοῦ: 
 

µουσικὸ γεγονὸς ἱστορικῆς σηµασίίας! 
  
27/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

«ΤΗΕ ΑΙΜ ΟF MUSIC is to create soul»―ἀγγλικὰ: «σκοπὸς τῆς µουσι-
κῆς εἶναι ἡ δηµιουργίία ψυχῆς». Στὸ µεγάάλο Γιάάννη Χρήήστου (1926-70) 
ἀνήήκει ὁ τροµερὸς λόόγος, σηµειωµέένος στὴ Χίίο πάάνω σὲ ἕνα φυλλαράάκι 
χαρτὶ προχείίρων σηµειώώσεων µὲ πλήήρη ἡµεροχρονολογίία (δεκαετίίας 
1960;), ἴσως καὶ ὥρα, ποὺ πρέέπει νὰ  σώώζεται πάάντα στὸ Ἀρχεῖο του. 
Mοῦ τὸν θύύµισε ὄχι  σὲ ἀστραπιαῖα αὐθόόρµητο συνειρµόό, τὸ ἀκρόόαµα πούύ 
ξυπνώώντας τὸ πρωῒ τῆς Τετάάρτης 19.8.2015, δὲν εἶχε ἰδέέα ὅτι θὰ ἄκουγα 
τὸ βράάδυ: τὸ πληροφορήήθηκα ἀνοίίγοντας τὴν πρωϊνήή µου ἐφηµερίίδα καίί, 
συλλαµβάάνοντας τὴ σηµασίία του, τσακίίστηκα νὰ κλείίσω θέέσεις. Καίίτοι ὁ 
τόόµος τοῦ ἐπίίσηµου προγράάµµατος τοῦ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν (πρὸ πολλοῦ 
λεληγµέένου, ἀφοῦ µαταιώώθηκαν µπόόλικες ἐκδηλώώσεις) τὸ ἀποσιωποῦσε 
πλήήρως, διοργανωτὴς ἦταν ὄντως ὁ πολυπήήµων θεσµόός. Ἀντὶ προγράάµ-
µατος, µονόόφυλλο χρώώµατος κοκκίίνου (ὡς ἡ σηµαίία τῆς Λ.Δ. τῆς 
Κίίνας) µὲ ὅσες πληροφορίίες ἑλληνικὰ καὶ ἀγγλικὰ χωροῦσαν σὲ δια-
στάάσεις 145 Χ 223 χιλιοστῶν, κατάά τι µεγαλύύτερες ἐκείίνων µιᾶς 
κλειστῆς (ὄχι ἀνοικτῆς―τὰ δάάχτυλα βγαίίνουν ἔξω ἀπὸ τὸ χαρτίί) 
παλάάµης.       
 Ἕνα δεκάάµηνο µετὰ τὴν ἀστραπιαίία ἐπίίσκεψήή µου στὸ Πεκίίνο 
(14-20 Ὀκτ. 2014· βλ. Critic’s  Point, Γ. Λ. ἀρ. 30/2014, ἀνάάρτ. 
Σάάβ. 29.11.2014), ἀνέέλπιστα ἀνανέέωνα τὴν ἐπαφήή µου µὲ τὴν παµµέέ-
γιστη, πολιτιστικὰ (καὶ φυσικὰ ὄχι µόόνον!) ἀνεξάάντλητη Κίίνα, χάάρη στὴ 
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συναυλίία περιοδείίας µὲ τίίτλο Ὁ δρόόµος τοῦ µεταξιοῦ  τῆς Φιλαρµονικῆς 
Ὀρχήστρας τῆς Κίνας (ἀγγλ. China Philharmonic Orchestra, 
ἀρκτικόόλεξα: CPO· κιν. 中国爱乐乐团) ὑπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ Λόνγκ 
Γιοῦ (Long Yu, γ. Σαγγάάη, 1964) καὶ σολίίστ τὸ βιολιστὴ Ζένγκ 
Τσένγκ (Ζeng Cheng,  γ. ἄγνωστο ποῦ,  1976) 1.  
 Πρὶν ἐπανέέλθω στὴ ρήήση τοῦ Χρήήστου, συσχετίίσιµη µὲ τὴν ποιόό-
τητα τοῦ ἀκροάάµατος (βλ. πιὸ κάάτω), θεωρῶ ἀπαραίίτητο οἱ ἀπανταχοῦ 
Γῆς φιλόόµουσοι νὰ χωνέέψουν ἔστω καὶ µὲ τρυπανισµὸ κρανίίων,  τὴν 
τεράάστια δηµογραφικὴ διαφορὰ ποὺ ἐπῆλθε καὶ στὴ µουσικὴ µεταξὺ 
1900, ὅταν ὁ γήήϊνος πληθυσµὸς ἦταν περίίπου δύύο δὶς καὶ 2000, ὅταν 
εἶχε ὑπερτριπλασιαστεῖ στὰ 6.300.000.000! Εἴδηση δὲν πῆρε ἀπὸ τὴν 
ἀλλαγὴ ἄγγλος «συνάάδελφος» (τροµάάρα του): διάάβασα στὸ Διαδίίκτυο 
κριτικὴ του   ἀντιµετωπίίζουσα  τὴ Φιλαρµονικὴ τῆς Κίίνας ἀφ' ὑψηλοῦ, 
ὅπως περίίπου οἱ ἀποικιοκράάτες πρόόγονοίί του στὴ Σιγγαπούύρη (καὶ 
σίίγουρα ἀλλοῦ...) τοὺς ὁµοεθνεῖς της: σώώζεται πάάντα (καὶ ἐπιδεικνύύεται 
στοὺς ξέένους) ἡ τροµερὴ ἐπιγραφὴ στὴν εἴσοδο παλαιᾶς ἀγγλικῆς λέέσχης 
«Dogs and Chinese are not admitted», δηλ. ᾽᾿Απαγορεύύεται ἡ εἴσοδος 
σὲ σκύύλους καὶ Κινέέζους. Μὲ τὴν αὔξηση τοῦ πληθυσµοῦ τῆς Γῆς, σὲ 
συνδυασµὸ µὲ τὶς κολοσσιαῖες ἐπενδύύσεις τῶν σοσιαλιστικῶν καθεστώώτων 
στὴ µουσικήή, ἔληξε ἡ προαιώώνια µονοκρατορίία της ἀπὸ τὴν ἰταλογαλλο-
γερµανικήή τρόόϊκα. Στὸ µουσικὸ στερέέωµα µεσουρανοῦν δυνάάµεις ἀπελευ-
θερωµέένες καὶ ἀπὸ τὶς ὡς ἄνω ἐπενδύύσεις, ἀνθρωποκεντρικὲς ὅµως, 
ὅπως τελικῶς ἀποδείίχθηκε:  σὲ διαµετρικὴν ἀντίίθεση µὲ τὴ λεγόόµενη  
«δυτικὴ πρωτοπορείία», ποὺ τῇ προτροπῇ µυστικῶν ὑπηρεσιῶν χρηµατο-
δοτήήθηκε µὲ ἀµύύθητα ποσὰ γιὰ νὰ χτυπήήσει τὸν ἀνθρωποκεντρικόό, 
ξανατονίίζουµε,  σοσιαλιστικὸ ρεαλισµόό, ποὺ δὲν ἦταν ἄλλο παρὰ µιὰ 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  Χρονολογίία γεννήήσεως κατὰ συµπερασµόόν, συνδυάάζοντας δεδοµέένα ἀπὸ δύύο 
ἰστοσελίίδες: α) https://www.facebook.com/WuPromotion/posts/751768-

261612424:0, ποὺ ἀναφέέρει ὅτι  ὁ Ζέένγκ Τσέένγκ  ἐµφανίίσθηκε σὲ ἠλικίία 11 
µόόλις ἐτῶν στὸ 1ο Φεστιβὰλ Τεχνῶν τῆς Κίίνας καὶ β) http://www. china cul-

ture.org/gb/ en_festivals/node_224.htm, ποὺ µᾶς πληροφορεῖ  ὅτι τὸ 1ο Φε-
στιβάάλ Τεχνῶν τῆς Κίίνας δόόθηκε τὸ φθινόόπωρο 1987: 1987-11= 1976, ὅπερ ἔδει 
δεῖξαι.  
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ἀδέέξια ἀπὸ ὁρισµέένες πλευρὲς προσπάάθεια ἐφαρµογῆς τοῦ πλατωνικοῦ 
ἤθους στὸ χῶρο τῶν τεχνῶν καὶ τῆς µουσικῆς. Ὅσο γιὰ τὴ Δύύση,     
ἑκατοµµύύρια δολλάάρια τοῦ καιροῦ ἐκείίνου  στοίίχιζαν τὰ πρῶτα ἠλεκτρο-
νικὰ στούύντιο (ἄχρηστα σήήµερα), τερατόόµορφα ἐργοστάάσια, ὅπου λέέγεται 
ὅτι ἕνας συνθέέτης δούύλευε πλῆρες 8ωρο γιὰ νὰ παραγάάγει µόόλις 3´ʹ΄´ 
ἠχητικοῦ προϊόόντος. Μὲ ἐντελῶς ἀπονεκρωµέένη πιὰ τὴ λεγόόµενη δυτικὴ 
«πρωτοπορείία», σήήµερα στὴ παγκόόσµια µουσικὴ ἀδιαφιλονείίκητα 
ἐπικρατεῖ ὅ,τι θὰ ἀποκαλοῦσα  ἕνας «τραγικὸς οὑµανισµόός» µὲ γεννήήτορα 
τὸ µεγάάλο Σοστακόόβιτς: Ἔτσι µεσουρανοῦν οἱ Σνίίττκε, Γκουµπαϊ-
ντούύλινα (τέέως ΕΣΣΔ) καὶ Γκίίγια Καντσέέλι (Γεωργίία), ἐνῶ,  ὅλο καὶ 
γίίνονται  γνωστόότεροι διεθνῶς ἄπειροι βαλκάάνιοι 2,  γεωργιανοὶ καὶ 
ἀρµέένιοι δηµιουργοίί: δὲν ἀναφέέρω ὀνόόµατα ἐπειδὴ θὰ ἀδικήήσω ὅσους 
ἀναπόόφευκτα ἀποσιωπηθοῦν! Ὅµως, ἐµφατικόότατα ὁλόόλαµπρες παρου-
σίίες στὴν κοσµογονίία ἀπὸ τὴν ὁποίία ἀναδύύεται µιὰ νέέα µουσικὴ ὑδρόό-
γειος,  εἶναι  ἡ Ἰαπωνίία, ἡ Κορέέα  καὶ τελευταίία ἀλλὰ σηµαντικότατη, 
ἡ Λ.Δ. τῆς Κίίνας: τὰ ὀνόόµατα τῶν συνθετῶν της, ὅσο καὶ ἂν ἀποτε-
λοῦνται ἀπὸ τρίία ἢ δύύο δυσαποµνηµόόνευτα ἀπὸ ἰνδευρωπαίίους µονοσύύλ-
λαβα, σύύντοµα θὰ ἔχουµε ἀποστηθίίσει δίίχως κἂν νὰ τὸ ἀντιληφθοῦµε! 
Ὅσο γιὰ τοὺς Δυτικοὺς «πρωτοπόόρους», Μπουλέέζ, Στοκχάάουζεν (ἐπὶ 
πλέέον, χυδαῖο ὑβριστὴ τῶν 3.000 νεκρῶν τῆς 11.9.2001), Ρὴµ, 
Λάάχενµανν, Ντυσαπέέν καὶ Σίία, σίίγουρα ἔχουν ποτιστεῖ κρασὶ τῆς 
λησµονιᾶς, γιὰ νὰ θυµηθῶ τὸν ἀνεπανάάληπτο χατζιδάάκειο Κύύκλο τοῦ 

C.N.S. Ἤδη, σύύµφωνα µὲ τὸν ἀγαπητὸ καὶ ἄκρως ἀξιόόπιστο συνθέέτη 
Χρήήστο Σαµαρᾶ, καθηγητὴ συνθέέσεως στὸ Τµῆµα Μουσικῶν Σπουδῶν 
τοῦ Ἀριστοτελείίου Πανεπιστηµίίου, τὸν Ὀκτώώβριο 2010 στὴν Κρατικὴν 
Ὄπερα τοῦ Βερολίίνου,  δόόθηκε  ὄπερα τοῦ Σικελοῦ Σαλβατόόρε Σαρρίίνο 
[Salvatore Sciarrino γ. Παλέέρµο, 4.4.1947], παρουσίίᾳ 47 (ναίί, 
σαράντα ἑπτά!) µόόνον θεατῶν-ἀκροατῶν...  
 Λίίγα λόόγια γιὰ τοὺς ἀνιστόόρητους:  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

2  Μὲ λύύπη δὲ συµπεριλαµβάάνουµε στὰ Βαλκάάνια τὴν ἐσκεµµένα καὶ συστη-
µατικά αὐτοαποµονωµέένη Ἑλλάάδα,  ὅπου ἐρήήµην πάάντα τοῦ φυγόόµουσου κράάτους 
της γράάφεται σήµερα ὑπέροχη µουσική, ἀπὸ νεόότατους συνθέέτες ὁλοέένα ἀπο-
σπῶντες πρῶτα βραβεῖα σὲ µεγάάλους διεθνεῖς διαγωνισµούύς, 
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 α) περὶ τόό Δρόόµο τοῦ Μεταξιοῦ ποὺ ἀκολούύθησε στὴν περιοδείία της 
ἡ Φιλαρµονικὴ τῆς Κίίνας: ὅπως γράάφει ὁ ἱστορικὸς Joshua J. Mark στὴν 
Ancient History Encyclopedia 3 τὸν ὅρο (γερµ. Seidenstraße) ἐπινόόησε 
τὸ 1877 ὁ γερµανὸς γεωγράάφος Φερδινάάνδος φὸν Ρίίχτοχοφεν (Ferdi-

nand von Richthofen, 1833-1905), γιὰ τὴ µεγάάλη διαδροµὴ ποὺ συνέέ-
δεε τὴν Κίίνα µὲ τὴν Εὐρώώπη. Ὡστόόσο οἱ δρόόµοι ἀπὸ τὴ δυτικὴ Κεντρι-
κὴν Ἀσίία  στὴ Δύύση ἀνάάγονται στὴν  περσικὴ δυναστείία τῶν Ἀχαιµε-
νιδῶν 4 (500-330 π.Χ.: τόότε τὴν κατέέλυσε ὁ Μέέγας Ἀλέέξανδρος), τὴν 
ἐµπορικὴ σύύνδεση Κίίνας-Δύύσεως, ἐγκαινίίασε τὸ 130 π.Χ.  ὀ Κινέέζος 
αὐτοκράάτορας Βοῦ (ἢ Γοῦ; λατινικὴ γραφήή: Wu) τῆς δυναστείίας Χὰν 
(202 π.Χ.-220 µ.Χ.) καὶ τερµάάτισε τὸ...1453 µ.Χ. τὴν ἴδια χρονιὰ µὲ 
τὴν Ἅλωση τῆς Κωνσταντινουπόόλεως ὁ Μωάάµεθ Β ὁ Πορθητήής, µέέγας 
ἐχθρὸς τὴς Δύύσεως ἄρα καὶ τὴς ἐπικοινωνίίας της µὲ τὴν Ἀνατολήή.  Σὲ 
γενικὲς γραµµὲς ξεκινοῦσε ἀπὸ τὴν ἀνατολικὴ Κίίνα καὶ µέέσῳ 
Βακτριανῆς καὶ Μηδίίας Περσίίδος, ἔφθανε στὴν Παλαιστίίνη, ὅπου 
συνεχιζόόταν διὰ θαλάάσσης καὶ κατέέληγε στὴν Ἰταλίία  καὶ στὴν Ἑλλάάδα. 
 Γιὰ τὴν Ἱστορίία, παραθέέτουµε ὅλο τὸ πρόόγραµµα τῆς ὁµώώνυµης 
περιοδείίας (5-22 Αὐγούύστου 2015) τῆς Φιλαρµονικῆς Ὀρχήήστρας τῆς 
Κίίνας 5 : 
 6 Αὐγ. Ἐθνικὸ Θέέατρο, Ντουσανµπέέ (Dushanbe), Τατζικιστάάν. 
 8 Αὐγ. Αἴθουσα Φιλαρµονικῆς, Μπισκέέκ (Bishkek), Κιργιζιστάάν. 
 10 Αὐγ. Ἐθνικὸ ᾨδεῖο Kurmangazy, Ἄλµατυ, Καζακστάάν. 
 13 & 14 Αὐγ. Αἴθουσα Iran Vahdat, Τεχεράάνη, Ἰράάν. 
 17 Αὐγ. Πλατεῖα Ἡρακλείίου, Ἡράάκλειο―Κρήήτη, Ἑλλάάδα.  
 19 Αὐγ. Ἡρώώδειο (Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν, λέέει...) Ἀθήήνα, Ἑλλάάδα. 
 β) Γιὰ τὴν παρουσίία ἐκπροσώώπων τῆς κινεζικῆς µουσικῆς (µέέχρι 
στιγµῆς ἑρµηνευτῶν) στὴν ἑλληνικὴ µουσικήή: πρῶτος ὁ ἀνεπανάάληπτος 
ἀρχιµουσικὸς Τσοῦ Χούϊ (Choo Hoey, γ. Palembang, Σουµάάτρα 
1932; 1934;) ποὺ κατὰ τὴ δεκαετίία 1968-78 τῆς παραµονῆς του στὴν 
Ἑλλάάδα µεταµόόρφωσε τὶς ὡς τόότε πανάάθλιες ἑλληνικὲς ὀρχῆστρες, 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

3 Βλ. διαδικτυακὸν ἱστόότοπο www.ancient.eu/Silk_Road/. 
4  Διοργανωτῶν κατ Ἡρόόδοτο θαυµαστοῦ ταχυδροµικοῦ συστήήµατος: βλ. Ἡρόόδο-
τος, βιβλίίο 8ο, Οὐρανίία, § 98.  
5  Βλ. διαδικτυακὸν ἱστόότοπο  www.wupromotion.com/.../chinese.../747-c... 
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συνεργάάστηκε λαµπρὰ µὲ τὴν Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνὴ (Στραβίίνσκυ: Ἡ 
ζωὴ ἑνὸς ἀκόόλαστου,  Ρίίχαρντ Στράάους Ἡ Ἀρι-άάδνη στὴ Νάάξο, 
ἀµφόότερα σὲ σκηνοθεσίία Ντίίνου Γιαννόόπουλου) καὶ ἠχογράάφησε µὲ τὴ 
Συµφωνικὴ τῆς ΕΡΤ 21 ὡς τόότε ἄγνωστα ἔργα ὅλων τῶν ἐποχῶν τῆς 
ἑλληνικῆς µουσικῆς: ἔτσι ἔγινε καὶ ἐκεῖνος...ἐχθρὸς τοῦ ἑλληνικοῦ 
πολιτιστικοῦ παρακράάτους τε καὶ κράάτους, παλαιγενῶς µισοῦντος τὴν  
Ἔντεχνην Ἑλληνικὴ Μουσικήή. Καὶ ἀκόόµη οἱ ἀνυπέέρβλητοι πιανίίστες 
Φοῦ Τσ᾽᾿ὸνγκ (δὶς, δεκαετίία 1960)  καὶ Ντὶ Χσιάο (10.12.-2008), ὄχι 
ὅµως καὶ ὁ ναρκισσιστικόότατος Λάνγκ-Λάνγκ (12.5.2009). Φρονῶ ὅτι 
πολλὰ τῶν ἀνωτέέρω ἔπρεπε ἀπαραιτήήτως νὰ γνωρίίζουν, χάάρη σὲ 
σηµειώώσεις προγράάµµατος οἱ προσελθόόντες στὸ Ἡρώώδειο ἀκροατὲς τῆς 
Φ.Ο.Κίίνας. 

*        *        * 
ΜΕΤΑ ΤΟΥΣ ΑΠΑΡΑΙΤΗΤΟΥΣ ἀστερίίσκους, περνοῦµε στὴν ἴδια τῆν 
ὀρχήήστρα καὶ στὴν ἐκδήήλωση. Τὸ ἱστορικὸ τῆς Φ.Ο.Κ. εἶναι σχετικὰ 
σύύντοµο. Ἀποτελεῖ µετεξέέλιξη τῆς ὡς τόότε Ραδιοφωνικῆς Συµφωνικῆς 
Ὀρχήήστρας τῆς Κίίνας [ἀγγλ. China Broadcasting Symphony Orche-

stra] καὶ ὡς ἡµεροµηνίία «γενεθλίίων» της ἀναφέέρεται ἡ 25 Μαΐΐου 2000. 
Ὡς «πλαστουργόός» της θὰ λέέγαµε, ἐµφανίίζεται ὁ Λὸνγκ Γιοῦ,  καλλιτε-
χνικὸς διευθυντὴς καὶ πρῶτος ἀρχιµουσικόός της, προφανῶς ἀπὸ τὶς ση-
µαντικόότερες µουσικὲς προσωπικόότητες τῆς Λ.Δ. τῆς Κίίνας. Ἡ σχετικὰ 
νέέα ὀρχήήστρα, πρωτοεµφανίίσθηκε 16 Δεκ. 2000 µὲ ἔργα Φίίλιπ Γκλάάς   
(Κοντσέέρτο γιὰ βιολοντσέέλο ἀρ. 1) καὶ Τοῦ Μινγκσίίν 6  (γ. 1928), συµ-
φωνικὸ ποίίηµα µὲ τίίτλο Γυναῖκες στρατηγοὶ τῆς οἰκογενείίας Γιάάνγκ, 
παραγγελίία καὶ παγκόόσµια «πρώώτη», ἐµπνευσµέένο ἀπὸ ὁλόόκληρο κύύκλο 
σχετικῶν ἔργων τῆς κακῶς λεγοµέένης (παραδοσιακῆς) Ὄπερας τοῦ Πε-
κίίνου,  κινεζιστὶ  Jīngjù. Ἔχει ἤδη πραγµατοποιήήσει περιοδεῖες: 1) Στὴν  
Τάάϊβαν (ἄλλοτε Φορµόόζα), τὸ 2001. 2) Στὴν Ἰαπωνίία καὶ στὴν Κορέέα, 
τὸ 2002. 3) Σὲ 25 πόόλεις 7 εὐρωπαϊκῶν καὶ βορειοαµερικανικῶν χωρῶν, 
τὸ 2005·  ἡ µεγαλύύτερη περιοδείία της 4) Στὰ λεγόόµενα Proms ἢ BBC 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

6  Προφέέρεται Τu Mingshin, ἀλλὰ ἐκλατινίίζεται...Du Mingxin σύύµφωνα µὲ τὸ 
ἀνοικονόόµητο, ἀλλὰ ἀτυχῶς καθιερωθέέν κινεζικῆς ἐπινοήήσεως σύύστηµα pinyin, 
µεταγραφῆς τῆς κινεζικῆς σὲ λατινικοὺς χαρακτῆρες.  
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Promenade Concerts (αὐτολεξείί: συναυλίίες περιπάάτου· δίίνονται ἀπὸ τὸ 
1895 στὸ Ἄλµπερτ Χώώλλ τοῦ Λονδίίνου, κάάθε καλοκαῖρι ἐπὶ 8 ἑβδοµάά-
δες) τὸ 2014.  
  Τέέλος, τὸ πρόόγραµµα πρόόγραµµα ἀποτελοῦσαν φρονιµόότατα δύύο 
πασίίγνωστα ἔργα τοῦ διεθνοῦς ρεπερτορίίου καὶ ἕνα ἀνέέτως ἀφοµοιώώσιµο 
κινεζικόό, διόότι, πῶς νὰ τὸ κάάνουµε, οὐδεὶς λαὸς, πλὴν τοῦ ἑλληνικοῦ, δὲ 
θάάβει ἐµπροθέέτως τε καὶ ἐσκεµµέένως τὴ µουσικήή του. 
 1) ΜΠΟΡΟΝΤΙΝ, ΑΛΕΞΑΝΤΡ ΠΟΡΦΥΡΙΕΒΙΤΣ [ρωσ. Бороди́н, А-
лекса́ндр Порфи́рьевич, 1833-1877]: Πολοβτσιανοὶ Χοροὶ, ἀπὸ τὴ 2η 
καὶ 3η πράάξη τῆς ὄπερας Πρίίγκιπας Ἴγκορ (1869-1877, πρόόλογος, 4 
πράάξεις, κείίµ. τοῦ συνθέέτη· µεταθανάάτια παγκόόσµια «πρώώτη»: Ἁγίία 
Πετρούύπολη, θέέατρο Μαριΐΐνσκυ, 23 Ὀκτ./4 Νοε. 1890). Πρῶτες ἐντυ-
πώώσεις: ὀνειρώώδης συγχρονισµόός, τέέλεια ἐλεγχόόµενο ρυθµικὸ σφρῖγος, 
πλαστικόότατο φραζάάρισµα, ἄνετα διακριτὸ ὄχι µόόνο στὸ σύύνολο ἀλλὰ σὲ 
κάάθε πάάρτα χωριστὰ  καὶ πρὸ πάάντων ἁβρόότατος συλλογικὸς ἦχος µὲ 
εὐκρινέέστατες ὅµως διαβαθµίίσεις τοῦ φάάσµατος τῆς δυναµικῆς ἀπὸ τὰ 
πιανισσίίσιµι στὰ φορτισσίίσιµι―λ.χ. τὸ σύύνολο τῶν ἀρετῶν αὐτῶν 
θαυµάάσαµε στὰ πιτσικκάάτι τῶν βιολοντσέέλων. Ἕνα «τέέµπο» ἐλαφρῶς 
ταχύύτερο τοῦ προσδοκωµέένου, εὐνόόησε τὴν πλαστικόότητα τοῦ φραζαρίί-
σµατος καὶ ἀξιοποίίησε τὴν ἐκφραστικὴ λειτουργικόότητα κάάθε φθόόγγου. 
Μέέσα ἀπὸ ὅλα αὐτάά, ἀναδύύθηκε µιὰ γιὰ µᾶς πρωτάάκουστη σὲ 60 χρόόνια 
ἀκροαµατικῆς πείίρας, ἀρχέέγονη «βαρβαρικόότητα», λὲς καὶ πυρίίπνους 
κινεζικὸς δράάκοντας οἰκειοποιήήθηκε καὶ ξαναγέέννησε αὐτὴ τὴ δυτικόό- 
τροπα ἐξωτικὴ σελίίδα.  
 2) ΧΕ ΤΖΑΝΧΑΟ (ἀγγλ. προφ. He Janhaο, κιν. 何占豪, γ. 1933) 
καὶ ΓΚΑΝΓΚ ΤΣΕΝ (ἀγγλ. προφ. Kank Chen, κιν. ? ?, γ. 1935): Kον-
τσέέρτο γιὰ βιολὶ, ἐπωνοµαζόόµενο  Butterfly Lovers, καὶ βασισµέένο σὲ ἕνα 
πασίίγνωστο λαϊκὸ παραµῦθι, ὅπου δύύο ἄτυχοι ἐραστὲς µεταµορφώώνονται 
µετὰ θάάνατον σὲ πεταλοῦδες καὶ σµίίγουν. Γράάφτηκε τὸ 1959, ὅταν οἱ δύύο 
συνθέέτες σπούύδαζαν στὸ ᾨδεῖο Σαγγάάης ἀλλ' ἀπέέκτησε τεραστίία 
δηµοτικόότητα κατὰ τὰ τέέλη τῆς δεκαετίίας 1970, µετὰ τὴν ἄρση τῶν 
περιορισµῶν τῆς λεγοµέένης Μεγάάλης Πολιτιστικῆς Ἐπαναστάάσεως 
(ΜΠΕ).  25λεπτης περίίπου διάάρκειας,  εἶναι σὲ ἕνα µέέρος, καίίτοι ἄνετα 
διακρίίναµε, χάάρη καὶ στὶς ἐναλλαγὲς «τέέµπι» κάάπου τρεῖς ἢ τέέσσερις 
χωριστὲς ἑνόότητες. Ὅλο τὸ ἔργο στηρίίζεται στὴ µίία καίί µοναδικὴ 
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κινεζικὴ µουσικὴ κλίίµακα, τὴν ἀνηµιτόόνιο πεντατονικὴ (π.χ ντο-ρε-µι-
σολ-λα), τῆς ὁποίίας οἱ δυνατοὶ συνδυασµοὶ εἶναι µόόλις 125, ἐνῶ ἐκεῖνοι 
τῆς 12φθογγης δυτικῆς ξεπερνοῦν τὰ 449.750.000! Χρησιµοποιεῖ 
µελῳδίίες ἀπὸ τὸ ὁµώώνυµο ἔργο τοῦ θεάάτρου Jīngjù (βλ. ἀνωτέέρω) καὶ 
λαϊκῶν κινεζικῶν τραγουδιῶν. Τὸ σόόλο βιολὶ, «προσωποποιεῖ» τὴν ἡρωΐΐ-
δα Zhu Yingtai (ἀγγλ. πρφ. Ju) ἐνῶ τὸ ἐκτενέέστατο σόόλο βιολοντσέέλου 
τὸν ἀγαπηµέένο της Liang Shanbo (ἀγγλ. πρφ. Shanpo):  ὄντως µᾶς 
γοήήτευσε ἕνα ὑπέέροχο ντοῦο βιολιοῦ-βιολοντσέέλου στὸ γ´ʹ΄´, ἀργόό, τµῆµα 
τοῦ ἔργου, µετὰ ἀπὸ τὸ β´ʹ΄´, γοργόό, σὰν σκέέρτσο.  Tὰ δύύο σόόλι διανθίίζονταν 
µὲ ἀτµοσφαιρικόότατα σόόλι φλάάουτου καὶ ἅρπας, ἐνῶ τὴν ἄψογη τεχνικήή, 
τὴν ἠχητικὴ λάάµψη ἑνὸς ἀκριβέέστατου τονικὰ σολίίστ, πλὴν τῶν ἄλλων 
θαυµάάσαµε καὶ σὲ τοὐλάάχιστον δύύο καντέέντσες, ποὺ θύύµιζαν τὸ Κινέέζικο 
ταµπουρίίνο τοῦ µεγάάλου βιολιστοῦ Φρὶτς Κράάϊσλερ. Οἱ δύύο συνθέέτες 
ὑπερέέβησαν ἑαυτοὺς σὲ εὑρηµατικόότητα προκειµέένου νὰ ἀποφύύγουν τὴ 
µονοτονίία τῆς ἀνηµιτονίίου πεντατονικῆς: διακριτικὲς (γιὰ νὰ µὴ διαλυθεῖ 
ἡ κινεζικὴ ἀτµόόσφαιρα) µετατροπίίες, ἐναλλαγὲς «τέέµπι», ἐνορχηστρω-
τικὰ εὑρήήµατα, κράάτησαν σὲ ἐγρήήγορση τὴν προσοχήή µας σχεδὸν µέέχρι 
τέέλους σὲ ἕνα ἔργο ποὺ τὰ προτερήήµατάά του εἶναι περισσόότερο διακριτὰ 
ἀπὸ ἕναν ἐπαγγελµατίία µουσικόό καὶ ποὺ ἀποτελεῖ, ὑποθέέτουµε, τὰ 
µουσικὰ διαπιστευτήήρια τῆς Λ.Δ. τῆς Κίίνας, µαζὶ µὲ τὸ πολυπατεράάδικο 
Κοντσέέρτο τοῦ Κίίτρινου Ποταµοῦ, (1969). Γνήήσιο προϊὸν τῆς ΜΠΕ, σὲ 
πλήήρη... ἀντίίθεση µὲ ὅσα ξενοφοβικόότατα πρέέσβευε: ἐξαιρετικὰ καλο-
γραµµέένο πιανιστικάά, θυµίίζει στὸν ἀνυποψίίαστο ἀκροατήή, ἕνα 4ο 
Κοντσέέρτο Λίίστ ἢ Τσαϊκόόφσκυ, ἢ 5ο Κοντσέέρτο Ραχµάάνινωφ, ποὺ 
φυσικὰ δὲ γράάφτηκαν ποτέέ. Μὲ λίίγες ἀβανταδόόρικες ἀλλαγὲς ἔγινε 
διεθνῶς δηµοφιλέέστατο ...µετὰ τὴ ΜΠΕ  ὡς ὁµόότιµο µὲ τὸ κοντσέέρτο 
γιὰ βιολίί! 
 3) ΝΤΒΟΡΖΑΚ, ΑΝΤΟΝΙΝ [τσεχ. Dvořák, Antonín,1841-1904]: 
Συµφωνίία ἀρ. 9, µι ἐλ. «τοῦ Νέέου Κόόσµου», ἔργο 95, ἢ Β 178 7 (1892-
95). Εἴχαµε ἤδη ἐκτιµήήσει τὶς ad hoc ἀρετὲς τοῦ θαυµάάσιου ἐξάάρχοντος 
τῆς ὀρχήήστρας (πλὴν ἐκείίνων τοῦ φλάάουτου, τοῦ βιολοντσέέλου καὶ τῆς 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
7 Ἀριθµὸς Καταλόόγου τοῦ Τσέέχου µουσικολόόγου Jarmil Burghauser, ποὺ καθιερώών-
εται πιὰ ὅλο καὶ περισσόότερο ἐπειδὴ σὲ πλεῖστες συνθέέσεις του ὁ Ντβόόζακ ἔχει 
παραλείίψει τὴν κατ' «ἔργον» (λατ. οpus ) ἀρίίθµηση. 
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ἅρπας) ὅταν ἐδῶ ἀντιµετωπίίσαµε µιὰ ὀρχήήστρα σὰν ὀργανισµόό σφύύζοντα 
ἀπὸ ζωὴ ποὺ ἔρριχνε στὸ ἔργο µιὰ µατιὰ ἐντελῶς παρθέένα (Adagio –

Αllegro molto). Kάάθε πάάρτα ἔσφυζε ἀπὸ µιὰ δικὴ της ζωὴ, 
παραµέένοντας ἀναπόόσπαστο τµῆµα τῆς παρτιτούύρας. Τὸ Largo µὲ τὸ 
ἀγγλικὸ  κόόρνο νὰ ἀκούύγεται ὄχι πιάάνο ἀλλὰ πιανισίίσσιµο, σύύµφωνα µὲ τὸ 
ἐπιλεχθὲν φάάσµα δυναµικῆς, ἀκούύστηκε τόόσο ἀρχέέγονα ἠδύύµολπο ὥστε 
ἄγγιζε τὸ ἡλιακόό πλέέγµα. Στὸ  Scherzo: Molto vivace – Poco soste-

nuto, ἐκτιµήήθηκαν τὰ αἰθέέρια ξύύλινα ἐνῶ στὸ τελικὸ Allegro con fuoco, 

θαυµάάσαµε τα χάάλκινα πάάντα ὡς ἀναπόόσπαστα τµήήµατα συνόόλου, στὴν 
ἀπόόδοση τοῦ ὁποίίου συνέέβαλε ἐξ' ἴσου σηµαντικὰ µὲ τὸν πανάάξιο Λόόνγκ 
Γιοῦ, ὁ δυστυχῶς ἀνώώνυµος ἐξάάρχων. Πόόσο εὐχαρίίστως θὰ ξανακούύγαµε 
τὴ Φιλαρµονικὴν Ὀρχήήστρα Κίίνας ποὺ ἐνστερνίίσθηκε τὴ ρήήση τοῦ 
Γιάάννη Χρήήστου, ἀγνοώώντας φυσικὰ ἀκόόµη καὶ τὸ ὄνοµάά του! (Ἡρώώδειο, 
19.8.2015).  

―――――――――――― 


