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 C r i t i c’s  P o i n t 
Συναυλίία-Μαραθώώνιος τοῦ  Kyklos Ensemble 

(γιατὶ ὄχι «Σύύνολο Κύύκλος», ὦ παῖδες Ἑλλήήνων;) 
 

20/2015.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΠΑΡΑ ΤΗ ΜΕΓΑΛΗ ΤΗΣ ΔΙΑΡΚΕΙΑ (20.40´ʹ΄´-23.05´ʹ΄´, τρίία µέέρη, δύύο 
διαλείίµµατα), τὴν πάάντως ἐπιτηδευµέένη της σύύλληψη, τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ 
πρόόγραµµα δὲν ἀνέέφερε τοὺς ἐκτελεστὲς κάάθε ἔργου (ἐδῶ µουσικοκρι-
τικοίί, ἐµοῦ συµπεριλαµβανοµέένου, δὲν τοὺς [ἀνα]γνωρίίζουν φυσιογνωµι-
κάά!), ὅτι µεταξὺ δύύο ἔργων, ἔρεβος βασίίλευε στὴν αἴθουσα καὶ οἱ µετα-
φορεῖς κρατοῦσαν...φαναράάκια γιὰ νὰ µετακινοῦν καθίίσµατα καὶ ἀναλόόγια, 
ναὶ ἡ τελευταίία ἐµφάάνιση τοῦ συνόόλου Κύύκλος (ἐπιµέένουµε ἑλληνικάά!) 
τελικῶς ἀπετέέλεσε τερπνὴν ἐµπειρίία. Ἡ συναυλίία-µαραθώώνιος εἶχε τίίτλο  
«Μεταµορφώώσεις», ποὺ ἀπεδείίχθη ὅτι σήήµαινε ἁπλᾶ... «Μεταγραφέές» 
(τὰ ἄλλα ἦσαν ἁπλῶς φιλολογίία). Ὅπως ἀπεδείίχθη  καὶ ὅτι τὸ µεταξὺ 
τῶν ἔργων ἔρεβος ἦταν λέέει, οἰονεὶ σκηνοθετικὸ «concept», ἁπλοελ-
ληνιστὶ «σύύλληψη». Σύύλληψη καὶ... σχοινοδεσίία ἤθελε ὁ ὅποιος αὐτουρ-
γόός του. Βέέβαια, τὰ τρίία ἔργα τοῦ β´ʹ΄´  µέέρους καὶ τὸ πρῶτο τοῦ γ´ʹ΄´, δὲν 
ἦσαν µεταγραφέές: ὁ Μπρίίττεν καὶ ὁ Ξενάάκης µόόνο κατὰ τίίτλον 
δικαιολογοῦσαν τὴν ἔνταξήή τους στὸ πρόόγραµµα. Τοῦ πρώώτου παίίχθηκαν 
οἱ Μεταµορφώώσεις γιὰ σόόλο ὄµποε καὶ τοῦ δευτέέρου τὸ Παλίίµψηστον, 
δίίχως ὁ τίίτλος νὰ συσχετίίζεται κατ' ἀνάάγκην µὲ τὸ ἔργο. Ὅπως καὶ τὸ 
πρόόγραµµα ἀποσιωποῦσε τοὺς ἀρχιµουσικοὺς ποὺ διηύύθυναν τὸ Μπέέργκ 
(νὰ ἦταν ὁ κατὰ τὸ πρόόγραµµα «µουσικὸς σύύµβουλος» Αrtem Abasev;) 
καὶ τὸν Ξενάάκη, ἀµφόότεροι ἀνεπίίληπτα,  ὁ πρῶτος ἀπὸ τὸ πιάάνο, µὲ 
ἀκριβέέστατες καὶ πλαστικόότατες χειρονοµίίες, ὁ δεύύτερος ἀπὸ τὰ κρουστὰ 
(νὰ ἦταν ὁ ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ συγκροτήήµατος κ. Δηµήήτρης Δεσύύλλας µὲ 
τὸν ὁποῖο δὲν εἶχα τὴν εὐχαρίίστηση νὰ συναντηθῶ ποτέέ;). Καίί, 
συγγνώώµη γιὰ τὴν ἀδιακρισίία, εὔλογη στοὺς χαλεποὺς καιρούύς µας; Τρεῖς 
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τοὐλάάχιστον ἦσαν οἱ µετακλήήσεις, µίία ἀπὸ Πέέρµ Σιβηρίίας (Abasev), δύύο 
ἀπὸ Θεσσαλονίίκη (βιολιστὲς Παπάάνας καὶ Σουσάάµογλου), ἐνδεχοµέένως 
τέέταρτη ἀπὸ Γερµανίία; Ὁλλανδίία; (πιανίίστας Ἑρµῆς Θεοδωράάκης): πῶς 
βρήήκατε βρὲ παιδιάά χορηγόό, ὅταν ὅλοι ἔχουν καβούύρια στὶς τσέέπες τους;  
Τὰ ἔργα:  
 1. ΜΠΑΧ, ΓΙΟΧΑΝ-ΣΕΜΠΑΣΤΙΑΝ [Βach, Johann-Sebastian, 
1685 -1750]: Πρελούύντιο ἀπὸ τὴν Παρτίίτα ἀρ. 3, γιὰ σόόλο βιολίί, ἔργο 
BWV 1006 γιὰ σόόλο βιολίί, διασκευήή (1923) γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο 
ΔΗΜΗΤΡΗ ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ (1896-1960). Κατὰ τὶς σηµειώώσεις µου 
βιολὶ πρέέπει νὰ ἦταν ὁ Σίίµος Παπάάνας καὶ πιάάνο, κατὰ συµπερασµόόν, ὁ 
Γιῶργος-Ἐµµανουὴλ Λαζαρίίδης. Μπὰχ σὲ ὕφος...Παγκανίίνι! Τὰ δύύο 
ὄργανα δὲ δέέθηκαν ἠχητικάά (στὰ γρηγορόότερα τέέµπι τὸ πιάάνο ἢταν ἐµφα-
νῶς διαυγέέστερο). Τὸ βιολὶ ὑπολειπόόταν σὲ φθογγικὴ καθαρόότητα ἐνῶ 
ὑπῆρχαν ἐλάάχιστες στιγµὲς τονικὰ ἐπισφαλεῖς.  
 2. MΠΕΡΓΚ, ΑΛΜΠΑΝ [Βerg, Alban, 1885 -1935]:  Kοντσέέρτο 
γιὰ βιολίί (τελείίωσε 11.8.1935).  Ἐκδοχὴ τοῦ Arnold Schœnberg 

(1874-1951), σὲ διασκευὴ γιὰ κουαρτέέτο ξυλίίνων, τροµπέέτα, κρουστάά, 2 
πιάάνα, κουαρτέέτο ἐγχόόρδων καὶ κοντραµπάάσο Andreas Nicolai 

Tarkmann µᾶλλον ἀφανοῦς γερµανοῦ ὀµποΐΐστα, διασκευαστοῦ 
(arrangeur) καὶ ἐνίίοτε συνθέέτου, γεννηθέέντος Πρωτοµαγιὰ 1956 στὸ 
Ἁµβοῦργο· ἐν ἄλλοις λόόγοις...«ἡ σούύπα τῆς σούύπας τῆς χήήνας» ὡς 
δήήλωσεν ὁ Νασρεντὶν Χόότζας, παρουσιάάζοντας πιάάτα γεµάάτα νερὸ στοὺς 
ἔκπληκτους αὐτόόκλητους µουσαφίίρηδες, δηλώώσαντες συγγενεῖς συγγενῶν 
φίίλου του ποὺ τοῦ εἶχε χαρίίσει µιὰ χήήνα. Ἀγνώώριστο τὸ ἀριστούύργηµα, 
παρὰ τὴν ὀνειρώώδη διεύύθυνση τοὺ Abasev (;) καὶ τὴν ἀνεπίίληπτη σὲ 
λαµπερὸ ἦχο, τονικὴ ἀκρίίβεια, καθαρόότητα φθογγικῆς, ρυθµικῆς καὶ 
φραστικῆς ἐκφοράάς, ἑρµηνευτικὴ προσέέγγιση βάάθος τοῦ βιολιστοῦ 
Ἀντώνη Σουσάµογλου. Παρὰ τὴν ὑπογράάµµισήή του τῶν ρυθµικῶν καὶ 
ἀγωγικῶν ἀντιθέέσεων, ἡ σκέέψη τοῦ Μπέέργκ ποὺ τόόσο χρειάάζεται τὸν 
ἠχητικὸ πλοῦτο τῶν ἐγχόόρδων τῆς µεγάάλης ὀρχήήστρας, ἔµοιαζε µὲ ρυάά-
κια ποὺ δὲν ἐκβάάλλουν σὲ ποταµὸ ἀλλὰ καταπίίνονται ἀπὸ ἄµµο ἐρήήµου. 
Πολυφωνίία ὅπου δὲν ἤξερες ποιὰ γραµµὴ-φωνὴ νὰ παρακολουθήήσεις: σὲ 
λίίγο χανόόταν.  
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 3. ΣΤΡΑΒΙΝΣΚΙ, ΙΓΚΟΡ [ρωσ. И́горь Фёдорович Страви́нский. 
1881-1971]: Ragtime, (1918), γιὰ 11 ὄργανα: φλάάουτο, κλαρινέέτο, κόόρ-
νο, κορνέέτα, τραµπόόνι, κρουστάά, τσίίµπελ (παραλλαγὴ τοῦ καθ' ἡµᾶς 
σαντουριοῦ· ἐδῶ µὲ ρόόλο σχεδόόν σολιστικόό ποὺ ἀνατέέθηκε στὴν Ἀγγελίνα 
Τκάτσεβα), κουαρτέέτο ἐγχόόρδων καὶ κοντραµπάάσο. Ξανάάφερε τὸ 
χαµόόγελο στὰ χείίλη µας, ἡ εὐθυµίία τῆς πρώώϊµης τζάάζ ποὺ διαπνέέει τὸ 
τέέλεια λεπτουργηµέένο αὐτὸ διαµαντάάκι µὲν ἀλλὰ πολλῶν καρατιῶν.  
 4. ΜΠΡΙΤΤΕΝ, ΜΠΕΝΤΖΑΜΙΝ [Βritten, Benjamin, 1913 -
1976) Six Metamorphoses after Ovid [Ἕξι Μεταµορφώώσεις κατὰ τὸν 
Ὀβίίδιο], ἔργο 49, γιὰ σόόλο ὄµποε (1951). Γραµµέένη πρὶν  τὸ 12φθογγο 
καὶ σειραϊκὀ τσουνάάµι ποὺ ἐξώώθησε πλήήθη ἀνεγκέέφαλων νὰ ἀσελγήήσουν 
παρὰ φύύσιν πάάνω στὰ διάάφορα ὄργανα γιὰ νὰ τοὺς ἀποσπάάσουν παρὰ φύύ-
σιν ἤχους καὶ «ἐφφέέ» ἡ σύύνθεση τοῦ Μπρίίττεν, ἀποτελεῖται ἕξη 
µικροπίίνακες, ἀναπέέµποντες στὴ ζωγραφικὴ ἀνάάπλαση τῆς ἑλληνικῆς 
ἀρχαιόότητος ἀπὸ τὸ Γάάλλου Νικολάάς Πουσσέέν (1594-1665) ἢ τὸν 
Ἰταλὸ Τζιανµπαττίίστα Τιέέπολο (1696-1770) : 1. Πᾶν. 2. Φαέέθων. 3. 
Νιόόβη, ὑπέέροχη καντιλέένα ποὺ ἀρχίίζει µὲ δύύο κατιοῦυσε µεγάάλες τρίίτες 
καὶ περιλαµβάάνει µιὰ τεράάστια φράάση ἐξαντλοῦσα τὴν ἀντοχὴ τῶν 
πνευµόόνων τοῦ ἐκτελεστοῦ. 4. Βάάκχος. 5. Νάάρκισσος. 6. Ἀρέέθουσα (ὄχι 
Ἀρετοῦσα, ὅπως ἐπέέµενε τὸ πρόόγραµµα µεταφέέροντάάς µας ἀπὸ τὴν 
ἀρχαιοελληνικὴ µυθολογίία στὸν Ἐρωτόόκριτο τοῦ Βιντσέέντζου Κορνάάρου). 
Τὸ ἔργο µὲ τὴν ἀεικίίνητο πολυτροπικόότητάά του, µᾶς θύύµισε ὅτι ἡ µονο-
φωνία ἀπέέχει πολὺ ἀπὸ τοῦ νὰ ἔχει ἐξαντλήήσει τὶς δυνατόότητέές καὶ 
ἔκαµε νὰ φανταστοῦµε τὸ ποιοτικὸ διαµέέτρηµα τῆς χαµέένης ἀρχαιοελλη-
νικῆς µουσικῆς., ὁµοίίως µονοφωνικῆς. Τὸ ἔργο ἀπεκάάλυψε ἕνα τελείίως 
ἄγνωστὸ µας ὡς τώώρα ἐκπληκτικὸν Ἕλληνα δεξιοτέέχνη ὀµποΐΐστα, µὲ 
λαµπερὸ ἦχο, πλούύσιο σὲ έέκφραστικὲς-δυναµικὲς ἀποχρώώσεις καὶ 
ἐκπληκτικὸ φραζάάρισµα ποὺ ἀνυποµονοῦµε νὰ ἀκούύσουµε σὲ ρεσιτάάλ ἢ ὡς 
σολίίστ. Τὸ Μάριο Ἀργυρό. 
 5. ΞΕΝΑΚΗΣ, ΙΑΝΗΣ (1922-2001): Παλίίµψηστο (1979), γιὰ 
ἀγγλικὸ κόόρνο, κλαρινέέτο µπάάσο, φαγκόότο, κρουστὰ, πιάάνο καὶ κουϊντέέτο 
ἐγχόόρδων. Ἀναµφισβήήτητα τὸ ὡραιόότερο ἔργο τοῦ Ξενάάκη ποὺ ἔχω 
ἀκούύσει ὡς τώώρα: προβάάλλοντας δίίχως ἐκζητήήσεις ἰδιαίίτερα τὸ στοιχεῖο 
τοῦ ρυθµοῦ, χειραγωγεῖ ἔτσι τὶς ἐναλλαγὲς του ὥστε νὰ αἰχµαλωτίίζει τὴν 



ΣΥΝΑΥΛΙΑ― ΜΑΡΑΘΩΝΙΟΣ-4- ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑΤΟΣ «ΚΥΚΛΟΣ » . 

 
προσοχὴ τοῦ ἀκροατοῦ ἤδη γοητευµέένου ἀπὸ τὴν πρωτοτυπίία τῆς 
ἐνορχηστρώώσεως καὶ, σὲ σύύγκριση πάάντα µὲ ἄλλα ἔργα τοῦ Ξενάάκη, µιὰ 
σχεδόόν...µοτσάάρτεια διαφάάνεια γραφῆς. Ἐδῶ συµµετεῖχε ὡς ἁπλὸ µέέλος 
τοῦ συνόόλου ὁ διεθνοῦς φήήµης ἕλληνας δεξιοτέέχνης τῆς σύύγχρονης 
µουσικῆς Ἑρµῆς Θεοδωράκης! 
 6. ΚΟΥΜΕΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1959): Point of no return γιὰ 
κουαρτέέτο ἐγχόόρδων, µπαγλαµᾶ καὶ ἀκκορντεόόν ποὺ παίίζουν δύύο µέέλη 
τοῦ συνόόλου (χρονολογίία: δὲν ἀναφέέρεται). Kύύριος οἶδε γιατὶ ἕνα ἔργο ποὺ 
ἀποτελεῖ πανηγυρικὴ ξαναανακάάλυψη τοῦ φολκλόόρ, τιτλοφορεῖται ἀγγλι-
κάά. Ὡς µιὰν ἐπὶ λέέξει µετάάφραση θὰ πρόότεινα τὸ...Ὁδοδείίκτης πρὸς τὸν 
ἀγύύριστο!  Μιὰ ἀείίρροη φολκλορικὴ τροπικόότητα, µεταστοιχειούύµενη καὶ 
µετατοπιζόόµενη ἀπὸ τονικὸ κέέντρο σὲ τονικόό, παρὰ τὴ χρήήση τοῦ µπα-
γλαµᾶ καὶ τοῦ ἀκκορντεόόν, ἀποστειρώώνοντας τὸ λαϊκὸ στοιχεῖο ἀπὸ κάάθε 
µπόόχα καὶ δρωτίίλα, διαγράάφει τὸ ὄνειρο µιᾶς Ἀνατολῆς, ὄχι τῶν ἀραβι-
κόότατα σαδοµαζοχιστικῶν Χιλίίων καὶ µιᾶς Νυχτῶν αλλὰ τῆς Σεχραζάάτ 
τοῦ Ρίίµσκυ-Κόόρσακωφ. Φοβοῦµαι (ἀλλὰ γιατίί;) πὼς ὅ,τι καὶ νὰ κάάµει ὁ 
φίίλος Κουµεντάάκης θάά παραµείίνει πάάντα ἕνας εὐπατρίίδης τῆς µουσικῆς... 
 7. ΜΠΑΧ, ΓΙΟΧΑΝ-ΣΕΜΠΑΣΤΙΑΝ: Φούύγκα (ricercata)  για 6 
φωνὲς ἀπὸ τὴ Μουσικὴ Προσφοράά σὲ διασκευὴ τοῦ Anton Webern 

(1883-1945), γιὰ φλάάουτο, ὄµποε, ἀγγλικὸ κόόρνο, κλαρινέέτο, κλαρινέέτο 
µπάάσο, κόόρνο, τροµπέέτα, τύύµπανα ὀρχήήστρας, τροµπόόνι, ἅρπα, κουαρτέέτο 
ἐγχόόρδων καὶ κοντραµπάάσο. Στυγερὴ κατακρεούύργηση τοῦ Μεγάάλου 
Κάάντορα, σὲ ξέέφτια ἀπὸ τὶς προσφιλεῖς στὸν αὐτουργὸ µελῳδίίες 
ἠχοχρωµάάτων [γερµ. Klangfarbenmelodien]. Ἡ βροντώώδης παρέέµβαση 
τῶν τυµπάάνων στὴν καταληκτικὴ συγχορδίία, ἀπετέέλεσε κυριολεκτικὰ 
καὶ µεταφορικὰ τὴ χαριστικὴ βολήή.  (Αἴθουσα ΔΜ, 23.5.2015). 

―――――――――――― 


