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µουσικήή; 

Κουαρτέέτο ἐγχόόρδων «Αἰµίίλιος Ριάάδης» . 

 
19/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΑΠΟ ΚΟΙΝΟΥ ΜΕ ΤΟ «Σύύλλογο Φίίλων τῆς Μουσικῆς»  ἡ ΜΜΒΕ/ΛΒ, 
σὲ καιροὺς πανθοµολογουµέένως χαλεποτάάτους, ἀπετόόλµησαν ἄνοιγµα, 
στὸ ὁποῖο προσωπικάά, εὔχοµαι  ὁλόόψυχα κάάθε ἐπιτυχίία: ἐνῶ ὡς τώώρα 
στὸν Πολυχῶρο της φιλοξενοῦσε συναυλίίες «ἀστέέγων», τρόόπον τινὰ  
ρεσιταλιστῶν ἢ µικροσυνόόλων, στὸ ἑξῆς διοργανώνει ἡ ἴδια, πάάντοτε 
αὐτόόθι, καὶ συναυλίίες. Τὴν πρωτοβουλίία ἐγκαινίίασε «συναυλίία-ἀφιέέρωµα 
σὲ (ζῶντες) Ἕλληνες Συνθέέτες», µὲ τίίτλο Μουσικὸ Ταξίίδι στὸ Σήήµερα, 
δίίπτυχο ὅπου τὸ πρῶτο µέέρος κάάλυψε ἡ ὡς τώώρα ἄγνωστήή µας πιανίίστα 
Ἑλένη Παπασπύρου, πραγµατικὴ ἀποκάάλυψη, ἀφοῦ τὸ βιογραφικάά της 
τὴν ἀναδεικνύύει σὲ ἱέέρεια τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ἐνῶ στὸ 
δεύύτερο ἡ γνωστὴ γιὰ τὴν ὡραιόότατη φωνὴ καὶ τὴν...ἀνύύπαρκτη λεκτικήή 
της ἄρθρωση ὑψίίφωνος Μάϊρα Μηλολιδάκη µὲ τὸν κατακυρωµέένο 
πιανίίστα Τίτο Γουβέλη ἑρµήήνευσαν σελίίδες γιὰ φωνὴ καὶ πιάάνο. Ἀξίίζει 
ἰδιαίίτερης προσοχῆς ἡ  κυρίία Παπασπύύρου. Ἄψογη τεχνικήή, ἦχος 
λαµπερὸς καὶ µεστὸς, µὲ λεπτὲς αὐξοµειώώσεις ὄγκου καὶ δυναµικῆς ὅ,που 
χρειαζόόταν, ἔµµουσες καὶ εὔαρθρες ἑρµηνεῖες, ἀνέέδειξαν θαυµαστὰ τὴν 
ἑτερόότητα καὶ ἰδιαιτερόότητα κάάθε ἔργου. Ἀπὸ τὸ 2008  στὸ Ἡράάκλειο 
Κρήήτης,  διδάάσκει πιάάνο στὸ Μουσικὸ Σχολεῖο καὶ τὸ Παγκρήήτειο ᾨδεῖο. 
Τέέτοιοι ἄνθρωποι νὰ ἐπάάνδρωναν ὅλη τὴ µουσικήή µας! Θυµήήθηκα τὸν 
                                                 
1 Υἱοθετῶ τὰ ἀρκτικόόλεξα ΜΜΒΕ/ΛΕ τοῦ µακροσκελέέστατου «Μεγάάλη Μου-
σικὴ Βιβλιοθήήκη τῆς Ἑλλάάδος Λίίλιαν Βουδούύρη» (λέέξεις...7), γιατὶ θὰ κατελάάµ-
βανε  τὸν περισσόότερο χῶρο γιὰ τὸν τίίτλο τοῦ κειµέένου.  
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αἰώώνιο Ἡράάκλειτο: Εἷς ἐµοὶ µύύριοι, ἐὰν ἄριστος ἧ... Περνοῦµε στὰ ἔργα 
της ποὺ συναπετέέλεσαν πρόόγραµµα ὑψηλοτάάτων µουσικῶν ἀξιώώσεων: 
 ΘΕΟΔΟΣΙΟΥ, ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ (γ, Ἀθήήνα,  ἄγνωστο πόότε, πάάντως 
νέέος): «Ἀνάάκρασις», ἀγνώώστου χρονολογίίας. Λακωνικόότατο µὲ µεγάάλη 
χειρονοµίία ὁλοκληρωµέένη θαυµαστὰ σὲ αἰθέέρια µορφήή, εἶναι µιὰ ἀτονικὴ 
καντιλέένα µεγάάλων διαστηµάάτων σὲ ὅλη τὴν ἔκταση τοῦ πληκτρολογίίου, 
µὲ ἕνα συναρπαστικὰ φευγαλέέο ἀπόόηχο Σοπέέν, σὲ ὅ,τι θὰ χαρακτηρίίζαµε 
«µεσαῖο τµῆµα». Διαµαντάάκι! 
 ΣΑΜΑΡΑΣ, (τονίίζεται Σαµαρᾶς) ΧΡΗΣΤΟΣ (γ. 1956): 1. «Τρίία 
Νυχτερινάά» (2003-04), ἀρ. 6, ἀρ. 7, ἀρ. 9: τὰ δύύο πρῶτα ἦσαν 
ὡραιόότατα καὶ ἔξυπνης συλλήήψεως ἐγκώώµια, σὲ ποιὸν ἄλλον; στὸ Φρειδε-
ρίίκο Σοπέέν. Τὸ ἀρ. 9, σὲ ἀσύύµµετρους (aksak) ρυθµούύς καὶ κάάποιους 
ἀλαργινοὺς ἀπόόηχους χατζιδάάκειας νοσταλγίίας. 2. «Πρελούύντιο» (2014), 
ἀφιερωµέένο στὴν ἐκλεκτὴ πιανίίστα ποὺ τὸ ἑρµήήνευσε: ὡραιόότατη, ἄκρως 
πρωτόότυπη καντιλέένα σὲ διφωνίία. 
 ΚΟΥΜΕΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1959): «Μεσόόγειος Ἔρηµος» 
(2000 καὶ µετάά), κύύκλος σύύντοµων κοµµατιῶν γιὰ πιάάνο, Πρωτοπαρου-
σιάάστηκε τὸ 2000 ἀλλὰ ἐµπλουτίίσθηκε µὲ νεόότερες προσθῆκες. 
Ἀκούύσαµε 4 κοµµάάτια: 1. Ἡ προνύύµφη καὶ ἡ νυχτοπεταλούύδα τοῦ L. 
van Beethoven (sic).  Kρυπτοτονικόό, εὔστροφο καὶ εὔ-µορφο, µὲ 
χαρακτηριστικὲς συνηχήήσεις διαστηµάάτων παράάλληλης τρίίτης,  λιτὸ 
πιανιστικὰ καίίτοι µὲ ἐναλλασσόόµενες ἠχητικὲς πυκνόότητες. 2. 
Σπουργίίτι. Προγραµµατικόότατο, λιτόό, κοµψόό, πραγµατικάά...ἀέέρινο! 3. 
Ἀλογάάκι τῆς Παναγίίας, ἐκτενέέστερο τοῦ προσδοκωµέένου. Οἱ γνώώσεις µου 
ἐντοµολογίίας δὲν ἐπαρκοῦν γιὰ νὰ συσχετίίσω τίίτλο καὶ ἀκρόόαµα. Ἡ ἐκ 
τῶν ὑστέέρων (πῶς νὰ ξανακούύσεις τὸ κοµµάάτι;) ἀναδροµὴ στὴ Βικιπαίί-
δεια ἀποδείίχθηκεν ἀλυσιτελήής... 4. Ὁ κορµοράάνος τοῦ Ξενάάκη. (ἐπιστη-
µονικὴ  ὀνοµασίία τοῦ πτηνοῦ, ὄχι τοῦ Ξενάάκη: Φαλακροκόόραξ ὁ ἀνθρακόό-
χρους· τάάξη: πελεκανόόµορφα) Γιατὶ ὄχι; ἂν λάάβουµε ὑπ' ὄψιν,  τὸ χρῶµα 
τοῦ πουλιοῦ καὶ ἰδίίως τὸ ἄσχηµο καὶ κωµικόό του σουλοῦπι, δὲν ἀπο-
κλείίεται συσχετισµὸς µὲ  κάάποια ξενάάκεια πονήήµατα. Πάάντως ἡ µουσικὴ 
Κουµεντάάκη, τερπνόότατο πρεστίίσσιµο, βρισκόόταν στοὺς ἀντίίποδες ξενάά-
κειων ἠχοαποβλήήτων: κατέέληξε σὲ µιὰ ἐλάάσσονα συγχορδίία, ποὺ θὰ 
ἔκαναν τὰ ὀστᾶ τοὺ Ξενάάκη νὰ τρίίξουν ἂν δὲν τὸν εἶχαν ἀποτεφρώώσει ... 
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 ΑΝΤΩΝΙΟΥ, ΘΟΔΩΡΟΣ (γ. 1935): «Συλλαβὲς» [πρωτόότυπος τίί-
τλος: Sil-ben] ἔργο 29 (1965) , σουΐΐτα σὲ 6 µέέρη: Ι. Παρήήχησις. ΙΙ. 
Ἀναγραµµατισµόός. ΙΙΙ. Παράάγωγα. IV.Ἐπέένθεσις. V. Ἀφαίίρεσις. VI. 

Σύύγχυσις. Γνωστὸ µας ἀπὸ παλαιόότερες ἀκροάάσεις, µᾶς ἄφησε ἐνεοὺς µὲ 
τὴν ἀείίζωη νιόότη καὶ ζωντάάνια µιᾶς γραφῆς ρωµαλέέας, πρωτόότυπης καὶ 
χυµώώδους, µὲ συναρπάάζουσες µικροαντιθέέσεις πυκνοτήήτων. Ὁ Ἀντωνίίου, 
καίίτοι τὴν παρακολούύθησε ἀπὸ κοντὰ ὅσο κανεὶς ἄλλος, δὲν ἀκολούύθησε 
ποτὲ τὴν «πρωτοπορείία» στὸν καλπασµόό της πρὸς τὴν ἄβυσσο. 
  Στὸ β´ʹ΄´ µέέρος τῆς βραδιᾶς,  τὸ πρόόγραµµα, χωρὶς ποτὲ νὰ καταλήή-
ξει στὸ ἀπαράάδεκτο, γλιστροῦσε ἀνεπαισθήήτως σὲ ἕνα...diminuendo. 
 ΑΘΗΝΑΙΟΣ, ΝΙΚΟΣ (γ. 1946): Τρίία τραγούύδια σὲ ποίίηση Ὀδυσσέέα 
᾽᾿Ελύύτη ἀπὸ τὴ συλλογὴ του Προσανατολισµοὶ, ἔκδ. 1940: «Κλίίµα 
Ἀπουσίίας» ἀρ. Ι, ἀρ. ΙΙ καὶ ἀρ. ΙΙΙ.  Πρόόκειται γιὰ σχετικὰ πρόόσφατο 
ἔργο µὲ ὡραιόότατη φωνητικὴ γραµµὴ καὶ πλούύσιο, εὐφάάνταστο ὀργανικὸ 
σχολιασµόό, προοριζόόµενο γιὰ ὀρχήήστρα,  σχεδὸν durchkomponiert, θὰ 
ἔλεγαν οἱ Γερµανοίί. Ἂν ἀκούύγαµε καὶ τὴν ποίίηση φυσικὰ θὰ ἦταν 
ὑπέέροχα.  Ὅµως ἀπὸ τὴ ἄναρθρη  Μηλολιδάάκη δὲν ξεχώώριζες ὄχι πιὰ τὰ 
σύύµφωνα ἀλλὰ καὶ τὰ (φωνητικῶς) πέέντε φωνήήεντα, α, ε, ι (η, υ), ο καὶ 
ου. Οὔουουουου! 
 ΦΟΥΡΝΑΡΑΚΗΣ, ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ (γ. ἄγνωστο πόότε).  Τὸ Διαδίίκτυο 
µᾶς πληροφορεῖ ὅτι εἶναι καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τοῦ Ὠδείίου τῶν Χρω-
µάάτων, στὸ Ἡράάκλειο Κρήήτης. Τὸ ἔργο του: «Τρίία τραγούύδια σὲ ποίίηση 
Ἀντώώνη Σανουδάάκη, ἀπὸ τὴ συλλογήή Ὑπερωκεάάνεια σὲ πλόόες ἐσωτε-
ρικοῦ (ἔκδ. Νοέέµβριοσ 2003)». Ι Ἡ Πανσέέληνος στὴ γλωσσολογίία. ΙΙ, 
Καταµεσῆς στὴν ἄσφαλτο. ΙΙΙ. Τὸ φεγγάάρι σκληρὸς δίίσκος. Καίίτοι 
ἀγνοούύσαµε τὸ συνθέέτη, ἐνῶ ὁ ποιητὴς (εὐλογηµέένο Διαδίίκτυο!) ἀποδείί-
χθηκε γνωστὸς Κρὴς λογοτέέχνης. Πάάντοτε µὴ σταυρώώνοντας λέέξη ἀπὸ 
τοὺς στίίχους, ἡ µελοποίίηση  µύύριζε...νεοτσιτσανισµόό: τὰ δύύο πρῶτα 
µπουζουκοµεταγραφὲς, µὲ συνοδείία πιπερωµέένη µὲ διαφωνίίες. Τὸ δεύύτερο 
µάάλιστα εἶχε καὶ λίίγο νεοχατζιδακισµὸ soundtrack µαυρόόασπρου νεαορε-
αλιστικοῦ ἑλληνικοῦ φίίλµ. Τὸ τρίίτο... ἁπλῶς ἦταν νεο-«Νέέο Κῦµα».  
 ΚΑΝΑΣ, ΜΠΑΜΠΗΣ (γ. 1952): Τρίία τραγούύδια τοῦ κύύκλου Ὑπο-
θῆκαι, ἔργο 55, σὲ ποίίηση Κώώστα Καρυωτάάκη ἀπὸ τὴ συλλογὴ «Ἐλε-
γεῖα καὶ Σάάτιρες» (1927): Ι. Ὠχρὰ σπειροχαίίτη. ΙΙ. Δέέντρα µου ΙΙΙ. 
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Ἀποστροφήή.  Ἀγχώώδης πιανιστικὸς σχολιασµὸς κειµέένου πάάντοτε ἀκατάά-
ληπτου (λόόγῳ Μάάϊρας...). Ὁ  καλλιτέέχνης  συχνόότερα πιὰ διαψεύύδει τὶς 
ἐλπίίδες κάάποιων πρώώτων  ἔργων του µὲ ἀπόόπειρες προδίίδουσες ἐµφανέέ-
στατο ἔλλειµµα ἀκροαµατικῆς πείίρας (συνιστοῦµε νὰ ἀκούύσει  Σοῦ-
µπερτ, Μπρὰµς, Χοῦγκο Βόόλφ, Φωρέέ, Ντυπάάρκ κ.ἄ.)    
 ΚΟΥΡΟΥΠΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1942):  Δεκαέέξη Χάάϊ-κάάϊ  (ποίίηση 
Γιώώργου Σεφέέρη). Ὁ ἴδιος συνθέέτης, παρὼν στὴ συναυλίία, τὸ χαρακτήήρι-
σε περίίπου νεανικὸ ἁµάάρτηµα. Τὰ 16 ποιήήµατα, βαλµέένα στὴ σειράά, 
πλαισιώώνονταν ἀπὸ ἐντυπωσιακόότατης πιανιστικῆς γραφῆς συνεχὲς σχόό-
λιο ποὺ µεταπηδοῦσε ἀπὸ τὶς πυκνόότερες καὶ βροντωδέέστερες στὶς πιὸ 
αἰθέέριες συνηχήήσεις. Νοµίίζουµε πὼς ἄν τὸ ἐνορχήήστρωνε ὅπως µόόνον 
ἐκεῖνος ξέέρει, θὰ ἔβγαινε κάάτι τροµερὰ ἐνδιαφέέρον, πάάντως ἄσχετο µὲ τὴν 
ποιητικὴ µορφὴ τῶν ἰαπωνικῶν 17συλλάάβων τριστίίχων.  
 Σύύσταση πρὸς τοὺς συντάάκτες τῶν προγραµµάάτων τῶν µελλοντι-
κῶν συναυλιῶν τῆς ΜΜΒΕ/ΛΒ, στὴν ὁποίία ἐπανευχόόµαστε καλὴν ἀρχὴ 
καὶ καλὴ συνέέχεια: Τὰ ὀνόόµατα τῶν συνθετῶν νὰ συνοδεύύονται 
ἀπαραιτήτως ἀπὸ χρονολογίίες γεννήήσεως ἢ γεννήήσεως/θανάάτου, τὰ ἔργα 
ἀπὸ χρονολογίίες συνθέέσεως, ἂν δὲ εἶναι φωνητικάά, τὰ µελοποιηµέένα 
κείίµενάά τους νὰ µοιράάζονται χωριστάά, σὲ φύύλλα Α/4 συρραµµέένα.  Τὸ 
µόόνο ποὺ χρειάάζεται εἲναι ἕνας Η/Υ, ἕνας ἐκτυπωτήής καίί λίίγη καλαι-
σθησίία! (Πολυχῶρος ΜΜΒΕ/ΛΒ, 15 Μαΐΐου 2015).  

*        *       *  
ΣΤΟ ΕΝΕΡΓΗΤΙΚΟ τῆς Λυρικῆς πιστώώνονται ἀναµφισβήήτητα οἱ Κυρια-
κάάτικες µουσικὲς ἐκδηλώώσεις, ὥρα 18.00 στὸ φουαγέέ της: ἐκεῖ ἔχει πα-
ρουσιάάσει στὴν ἐκδοχὴ φωνῶν-πιάάνου ἄγνωστες ἑλληνικὲς ὀπερέέτες (καὶ 
µίίαν ὄπερα, τὴ Δεσποινίίδα ντὲ Μπὲλ-Ἴλ τοῦ Σαµάάρα, ἀριστούύργηµα 
διδαγµέένο µόόνον ἅπαξ ἐν Ἑλλάάδι, τὸ...1907, ζῶντος τοῦ συνθέέτου), ποὺ 
κάάποιες πέέρασαν στὸ κανονικόό της δραµατολόόγιο, ἄγνωστες σελίίδες 
ἑλληνικῆς µουσικῆς. Οὔτε ὁ χῶρος οὔτε ὁ χρόόνος εἶναι οἱ καλλίίτεροι γιὰ 
αὐτέές τὶς ἐκδηλώώσεις: οἱ µουσικοκριτικοὶ εἶναι συχνὰ ἄνθρωποι σκλη-
ρόότατα ἐργαζόόµενοι σὲ ἄσχετες δουλειὲς γιὰ τὸν ἐπιούύσιο καὶ δικαιοῦνται 
καὶ αὐτοὶ µιᾶς ἡµέέρας γιὰ τὸν ἑαυτόό τους. Ἀπὸ τὴν πλευράά της ἡ 
διεύύθυνση τῆς Ε.Λ.Σ. ὄντως δὲν ἔχει καµµίίαν ἄλλη ἐπιλογήή: στὶς 8 µ.µ. 
ἡ µεγάάλη (!!!) αἴθουσα φιλοξενεῖ κανονικὴ παράάσταση. Ἐπὶ πλέέον τὸ 
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φουαγέέ, εἶναι δυσπρόόσιτο σὲ ἄτοµα µὲ κινητικὰ προβλήήµατα:  µὴ ὑπάάρ-
χοντος ἀνελκυστῆρος, πρέέπει νὰ ἀνεβοῦν κάάπου 25 σκαλοπάάτια, ἔστω 
στρωµέένα µὲ πορφυροῦν τάάπητα. Ἀκόόµη καὶ ἔτσι ὅµως οἱ χρησιµόότατες 
αὐτὲς συναυλίίες πρέέπει νὰ συνεχισθοῦν πάάσῃ θυσίίᾳ. 
 Ὅµως τὸ ἡ ἐπωνυµίία (ὄνοµα µεγάάλου Ἕλληνα συνθέέτη) καὶ τὸ 
πρόόγραµµα ποὺ πρόότεινε ἕνα ἐντελῶς ἄγνωστόό µου, καίίτοι ἡλικίίας 10 
ἐτῶν (ἱδρύύθηκε τὸ 2005, στὴ Θεσσαλονίίκη ὅπου κατοικοεδρεύύει) κουαρ-
τέέτο ἐγχόόρδων, ἐµφανιζόόµενο στὶς ἐκδηλώώσεις αὐτὲς στάάθηκαν σὰν ἠλε-
κτρικὴ ἐκκέένωση ποὺ κεραυνοβόόλησε κατάάλοιπα ἀναστολῶν στὴν 
κυριακάάτικη µετακίίνησήή µου. Τὸ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων Αἰµίίλιος Ριάάδης, 
(Ἀνδρέέας Παπανικολάάου-α´ʹ΄´ βιολίί, Γεώώργιος Κουγιουµτζόόγλου-β´ʹ΄´ βιολίί, 
Ἀλεξάάνδρα Βόόλτση-βιόόλα, Λίίλα Μανώώλα-βιολοντσέέλο) παρουσίίαζε 
συναρπαστικὸ πρόόγραµµα µὲ δύύο ἀριστουργήήµατα, κορυφὲς Ἱµαλαΐΐων 
τῆς ἑλληνικῆς καὶ παγκόόσµιας φιλολογίίες τῆς ἑλληνικῆς µουσικῆς 
δωµατίίου. Τὸ γ´ʹ΄´ µέέρος Παραλλαγέές, τοῦ Κουαρτέέτου σὲ σολ τοῦ Ριάάδη ()  
καὶ τὸ µεγάάλο Κουϊντέέτο σὲ ντὸ µείίζονα, στερνὸ ἔργο µουσικῆς δωµατίίου 
τοῦ Σοῦµπερτ ποὺ ὁ συνθέέτης δὲν ἄκουσε ποτέέ...     
 ΡΙΑΔΗΣ, ΑΙΜΙΛΙΟΣ (1880-1935): Παραλλαγἐς, γ´ʹ΄´ (ἢ β´ʹ΄´, Lento. 

Variations;)  µέέρος τοῦ Κουαρτέέτου σὲ σολ (ἀχρονολόόγητο· ), σὲ 
ἐπεξεργασίία Νίίκου Χριστοδούύλου καὶ Βύύρωνος Φιδετζῆ: ἡ Ἀθήήνα τὸ 
ἄκουσε µόόνον ἅπαξ, 15.10.1992, ὅταν τὸ Μέέγαρο φοροῦσε ἀκόόµη 
προσωπεῖο «προστάάτη» τῆς ἑλληνικῆς µουσικῆς. Mea culpa, mea 

grandissima culpa, δὲν τὸ ἄκουσα. Μυστήήριο γιατίί, νόόµιζα ὅτι ἡ 
ἐκδήήλωση ἄρχιζε...18.30. Ἔτσι ἄνετος, ἔφθασα στὶς 18.12 στὴν εἴσοδο 
τῆς Λυρικῆς καὶ ἀφοὺ ἀνέέβηκα τὴν ἀτελείίωτη σκάάλα, οἱ Παραλλαγὲς 
εἶχαν τελειώώσει καὶ ἄρχιζε ὁ Σοῦµπερτ...Τὸ φυσῶ καὶ δὲν  κρυώώνει: 
 ΣΟΥΜΠΕΡΤ, ΦΡΑΝΤΣ [Schubert, Franz, 1797-1828]: τὸ 
λεγόόµενο «µεγάάλο» Κουϊντέέτο ἐγχόόρδων, ντο µείίζ. ἔργο (µεταθανάάτιο) 
163, ἀρ. καταλόόγου Deutsch 956. Παγκόόσµια πρώώτη: Βιέέννη, αἴθουσα 
Musikverein, 17 Νοε. 1850, δύύο ἡµέέρες πρὶν τὴν 22 ἐπέέτειο τῆς ἐκδη-
µίίας (19 Νοε. 1828) τοῦ συνθέέτου. Στὶς 18.15´ʹ΄´, ὅταν µπῆκα µὲ τὴν 
ψυχὴ στόό στόόµα καὶ κάάθησα πίίσω-πίίσω (ἀκροατέές: 40 περίίπου), ὥσπου 
νὰ συνέέλθω ἡ ἐκτέέλεση ἄρχισε. Ζαλισµέένος νόόµιζα ὅτι ἄκουγα σύύνολο τοῦ 
ἐπιπέέδου τοῦ Ἀµαντέέους µᾶλλον, παρὰ τοῦ Μποροντίίν, κυρίίως λόόγῳ τῆς 
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ὀµαδικῆς «χορταστικὰ» (!) µεστόόηχης δοξαριᾶς: πέέντε ὄργανα ἐκπλη-
κτικῆς ὁµοψυχίίας καὶ συγχρονισµοῦ, λαµπεροῦ ἤχου, µὲ τέέλεια προσαρ-
µογὴ στόό ὕφος, φραζάάρισµα ποὺ σοῦ ἄγγιζε τὸ ἡλιακὸ πλέέγµα, ὀµαδικὴ 
ἀναπνοὴ καὶ πλουσιόότατο φάάσµα δυναµικῶν διαβαθµίίσεων. Οὔτε ἡ 
παραµικρὴ διάάλειψη στὴν πολυφωνικὴ διαύύγεια― λ.χ. τὸ diminuendo 
πάάνω σὲ ἕνα συνοδευτικὸ pizzicato τοῦ βιολοντσέέλου ἀκουγόόταν 
πεντακάάθαρα καὶ ἐκφραστικάά-δοµικὰ λειτουργικόότατο. Μὲ πόόσο 
βαθυστόόχαστη δραµατικόότητα ἀποδόόθηκε τὸ ἀρχικὸ  Allegro ma non 

troppo µὲ τὶς οὐράάνιες µακρηγορίίες καὶ τὶς χαρακτηριστικὰ συµπέέρτειες 
µετατροπίίες―πόόσο ἀπατηλὸ εἶναι ἐκεῖνο τὸ «ντὸ µεῖζον» ποὺ ἁπλῶς 
σηµατοδοτεῖ µιὰν ἀφετηρίία! Τὸ ἑπόόµενο Adagio ἄρχισε µὲ προσέέγγιση 
σχεδὸν στικτογραφικὴ (pointilliste), ὅπου κάάποια pizzicati θύύµιζαν 
σταγόόνες νεροῦ σὲ σπήήλαιο σταλακτιτῶν ὡς τὴν ξαφνικὴ ἠφαιστειακὴ 
ἔκρηξη, τοῦ µεσαίίου τµήήµατος Β (τριµερὴς µορφὴ Α-Β-Α), σὲ φα ἐλ. 
Ἀκολούύθησε, σὲ ἐξ' ἴσου ἰλιγγιῶδες τέέµπο ἀλλὰ µὲ πυρετικὴν ἠχητικὴ 
διαύύγεια τὸ ἐπίίσης τριµερὲς µὲ τὸ θεῖο σόόλο βιολοντσέέλου στὸ µεσαῖο 
Τρίίο. Κατακλεῖδα τὸ Allegretto (µορφὴ ρόόντο-σονάάτας), µὲ τὸ τροµερὸ 
«ἀνέέβασµα« τῶν ἀδιάάλειπτων ἐναλλαγῶν ἐλάάσσονος καὶ µείίζονος τρόόπου.  
Μετὰ τὸν τελευταῖο φθόόγγο, τὰ ἐνθουσιώώδη χειροκροτήήµατα τῶν 40 
ἔστω ἀκτοατῶν, ἔσπασαν τὴν αἴσθηση ἑνὸς «καθαγιασµοῦ» τοῦ χώώρου.  
Καὶ ἀναρωτιόόµαστε: κοιµᾶται τὸ Μέέγαρο ποὺ χρόόνια τώώρα µᾶς ἔχει πρήή-
ξει µὲ τὰ δυὸ µυριοκανακεµέένα µας πάάλαι ποτὲ «παιδιὰ-θαύύµατα» καὶ δὲν 
παίίρνει εἴδηση τὶ διεθνῶς ἀξιοποιήήσιµος θησαυρὸς βρίίσκεται πλάάϊ του; 
(Φουαγέέ Ὀλυµπίίων, Κυριακὴ 17.5.2015). 
 

―――――――――――― 


