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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΣΕ ΜΙΑ ΔΙΑΒΑΘΜΙΣΗ τῶν σηµερινῶν, κατασταλαγµέένων µουσικῶν 
προτιµήήσεώών µου, τὸ πρόόγραµµα Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς 
(ΕΕΜ) ποὺ παρουσίίασε ὁ Βύύρων Φιδετζῆς µὲ τὴν Ἐθνικὴ Συµφωνικὴ 
Ὀρχήήστρα τῆς ΝΕΡΙΤ, στὰ πλαίίσια τῶν Ἑλληνικῶν Μουσικῶν Γιορτῶν 
(ΕΜΓ) θὰ καταλάάµβανε τὴν ὑψηλόότερη θέέση. Tρίία ἑλληνικὰ ἔργα, ἕνα 
19ου σὲ α΄´ ἀθηναϊκὴ ἀκρόαση, δύύο 20οῦ ἀἰῶνος, σὲ παγκόσµιες α΄´ 
ἐκτελέσεις. Ἐννοεῖται ὅτι ὅλα αὐτὰ τὰ ἀγνοεῖ ἑκουσίίως (ἄλλως δὲν 
ἐξηγεῖται καὶ νοεῖται ἡ ἐµµονήή του κατὰ τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς) ὁ 
νῦν γενικὸς διευθυντὴς τῆς Κ.Ο.Α. κ. Στέέφανος Τσιαλῆς: τὸ ξαναλέέµε, ὁ 
ἀπὸ καταβολῆς της χειρόότερος ἐπὶ κεφαλῆς της. Ἀντίίθετα µὲ τὴν 
Ἑλληνικὴ Ραδιοτηλεόόραση ποὺ φέέτος, ἐπὶ τῆς νῦν κεβερνήήσεως, στήήριξε 
οὐσιαστικὰ τὶς ΕΜΓ µεταδίίδοντας ἢ/καὶ µαγνοτοσκοπώώντας ὅλες τὶς 
ἐκδηλώώσεις της. Παράάδειγµα ἡ σχολιαζόόµενη συναυλίία ποὺ παρουσίίᾳ 
ἐλαχίίστου φυσικὰ κοινοῦ, δόόθηκε στὸ Στούύντιο C (Ραδιοµέέγαρο Ἀγ. 
Παρασκευῆς) καὶ  τὸ µεγαλύύτερο µέέρος µεταδόόθηκε ἀπ' εὐθείίας τηλεο-
πτικάά. Εὖγε!   
 Ἡ συναυλίία, ἰδίίως ὡς πρὸς τὸ α´ʹ΄´ µέέρος, µποροῦσε νὰ ἔχει ὡς ἔµ-
βληµα τὸ ρητὸ τοῦ µεγάάλου Ἡράάκλειτου (Ἀποσπάάσµατα, 26 ἢ  Β/54): 
ἁρµονίίη ἀφανὴς φανερῆς κρείίττων. Θὰ ἀντιληφθεῖτε γιατίί. 
 1. ΡΟΔΟΘΕΑΤΟΣ, ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ (1849-1892): Ἀλληγορικὴ ἰδέέα, 
ραψῳδίία γιὰ ὀρχήήστρα, τὴ «συνήήθη τοῦ β´ʹ΄´ µισοῦ τοῦ 19ου αἰῶνος» 
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(1874 ἢ λίίγο πρίίν). Κατὰ Φιδετζῆ, συναρθρώώνεται σὲ 6 σύύντοµα, συνεχόό-
µενα µέέρη. Καθ' ἡµᾶς, συµπληρώώνουµε, χαρακτηρίίζεται ἀπὸ συχνὰ ἀπρο-
σδόόκητες ἀντιθέέσεις ἤθους (ἀγγλ. mood) καὶ πυκνοτήήτων.   Τὰ ἐναρ-
κτήήρια πανηγυρικὰ χάάλκινα σὲ δεξιοτεχνικόότατη γραφὴ (ἀπόόηχος κερκυ-
ραϊκῶν µπαντῶν;) ἐκτρέέπονται βαθµιαῖα πρὸς σύύντοµο, οἰονεὶ θρησκευτι-
κόό, δοξαστικόό, µὲ ἀπόόηχους ἐκκλ. ὀργάάνου καίί, κυρίίως,  πρὸς ἥπιες, 
ὑπερκόόσµιου κάάλλους, ἀρθρώώσεις, ὅπως τὸ ὑπέέροχο πρῶτο σόόλο βιολον-
τσέέλου. Σύύντοµη θύύελλα, µᾶλλον ἄσχετη πρὸς τὰ προηγηθέέντα ἀλλὰ 
µορφολογικῶς καίίρια γιὰ τὴ συνέέχεια, ἀπάάγει ξανὰ σὲ µελῳδικὴ ροὴ µὲ 
ἀραιὲς ἀλλὰ εὑρηµατικόότατα ὑπολο-σµέένες µετατροπίίες. Ἕπονται ἕνα 
σόόλο κλαρινέέτου καὶ τὸ ἀνάά-τυγµάά του (ἀµφόότερα θείίας πνοῆς):  µετὰ 
παρεµβολὴ µιᾶς δεύύτερης «ἀπειλητικῆς» χειρονοµίίας, ὀδηγοῦν, σὲ θεῖες 
µελῳδίίες ἐγχόόρδων καὶ σὲ ἕνα δεύύτερο σόόλο βιολοντσέέλου. Τὰ λυρικὰ µέέρη 
θυµίίζουν ἀλαργινὰ ὄπερα τοῦ α´ʹ΄´µισοῦ τοῦ 19ου αἰ. (περὶ τὸ τέέλος µάάλιστα 
ἐπισηµαίίνεται ἕνα, ἐκ πρώώτης ὄψεως, ροσσίίνειο Πρέέστο). Κατ' ἐµὲ 
πρόόκειται καθαρὰ γιὰ ἔργο προγραµµατικῆς µουσικῆς, τῆς ὁποίίας.., 
ἀγνοεῖται τὸ πρόόγραµµα. Διάάρκεια: περ. 24.05´ʹ΄´.  Μαζὶ µὲ τὰ δύύο ἄλλα 
συµφωνικὰ του ποιήήµατα, τὸν εἰκαζόόµενα κατὰ Κορνέέϊγ  «Σίίντ»  (ἀχρ.· 
δεκαετίία 1870) ποὺ ἀρχίίζει µὲ ἕνα ἀνεπανάάληπτο σόόλο ὄµποε καὶ τὴν 
προφανῶς κατὰ Ρακίίνα «Ἀθαλίία» ἀναδείίχνει τὸ Ροδοθεάάτο σὲ µείίζονα 
φυσιογνωµίία ὅλης τῆς ΕΕΜ. 
 2. ΠΕΤΡΙΔΗΣ, ΠΕΤΡΟΣ (1892-1977): Συµφωνίία ἀρ. 2, «Λυρικήή» 
(1941), 4 µέέρη. Πρὶν ἐπιχειρήήσουµε µιὰ πρώώτη ἐπισκόόπηση τῆς συµφω-
νίίας αὐτῆς, ποὺ ἐνδεικτικόότατα ὁ συνθέέτης ἐπεξεργάάστηκε σ' αὐτὴ τὴ β΄´ 
ἐκδοχὴ, ὁµολογοῦµε ὅτι καὶ ἐµᾶς κατεῖχε µιὰν  ἀµφιθυµίία γιὰ τὴ µου-
σικὴ αὐτοῦ τοῦ παράάξενου κοσµοκαλόόγερου: µᾶς ἀποθάάρρυνε ἡ ἐµµονὴ 
του στὴν ἀντίίστιξη. Πολὺ ἀργὰ σκεφθήήκαµε ὅτι συνειδητὰ ἢ ὄχι, ἡ γραφὴ 
αὐτὴ ἦταν προσωπεῖο καὶ µαζὶ κρυπτογραφικὴ κλεῖδα. Ἡ µουσικὴ του, 
συγκρίίσιµη ὡς προσέέγγιση µὲ ἐκείίνην τοῦ γάάλλου (βρετόόννου) Guy Ro-

partz  (1864–1955) ἢ τοῦ γερµανοῦ Max Reger (1873 – 1916), ἀµ-
φοτέέρων δεξιοτεχνῶν τῆς ἀντιστικῆς γραφῆς καὶ συνηχητικῆς πυκνόότη-
τος, σὲ πρῶτο ἄκουσµα σὲ ἀποθαρρύύνει. Ἑπόόµενες ὅµως ἀκροάάσεις τοῦ 
αὐτοῦ ἔργου ἀποδεκνύύονται ἄκρως ἀνταµείίβουσες.  Ἂν ὅµως γνωρίίζοντας 
ὅλα αὐτὰ, ἔχεις τεταµµέένη προσοχήή, ἀκόόµη καὶ µίία ἀκρόόαση ἴσως ἀρκεῖ. 
Μὲ ἄλλους λόόγους ἀντιµετωπίίζουµε µιὰ «µουσικὴ γιὰ µουσικούύς».  
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 Ἡ Συµφωνίία ἀρ. 2 ἀφήήνει τὴν ἐντύύπωση πὼς γράάφτηκε γιὰ µικρὴν 
ὀρχήήστρα. Ι. Allegro commodo. Χαρωπὰ καὶ χαρίίεντα σύύντοµα σόόλι 
ξυλίίνων, περνοῦν ἀµέέσως σὲ µιὰν ὀρχηστρικὰ περίίτεχνη καὶ ἁρµονικὰ 
γοητευτικόότατη ἀντίίστιξη, µὲ περιοδικὲς, προσεκτικόότατα µελετηµέένες 
χρωµατικὲς µετατροπίίες, ἀπάάγουσες σὲ σοφὰ ὑπολογισµέένα κορυφώώµατα. 
Λίίγο πρὶν τόό τέέλος, ἐπισηµαίίνουµε µιὰν ὡραιόότατη µεγάάλη ἀνιοῦσα φράάση 
τῶν ἐγχόόρδων. Διάάρκεια: περ. 11´ʹ΄´ 22´ʹ΄´´ʹ΄´. II. Largo. Ἀρχίίζοντας διατονικὰ, 
περνᾶ ἀνεπαισθήήτως στὴν χρωµατικόότητα, ἐνῶ ἡ αὐτσυγκεντρωµέένη του 
ἀντίίστιξη, µέέσα ἀπὸ ἕνα ὡραῖο κυµατισµὸ τῶν ἐγχόόρδων ἀπογειοῦται 
βαθµιαῖα σὲ σχεδὸν τριστάάνειο κορύύφωµα! III.  Scherzo: Vivo giocoso 

―Τrio: tempo tranquillo―Τempo Iº. Χορευτικοῦ χαρακτῆρος, µὲ 
µιὰν ἀλαργινὰ βακχικὴν ὑπόόµνηση (φλάάουτο-πίίκκολο), περνᾶ σὲ ἕνα 
ὡραιόότατο ἀργόότερο Τρίίο ὅπου πρῶτο λόόγο ἔχουν τὰ ξύύλιωα, πρὶν τὴν 
ἐπάάνοδο στὸ ἐναρκτήήριο τµῆµα. Διάάρκεια 8´ʹ΄´ 26´ʹ΄´´ʹ΄´. ΙV.  Allegro spiritoso 

Ἐπιβλητικόότατο ἀντιστικτικὸ οἰκοδόόµηµα, ὁλοκληρώώνει µιὰν ἄψογα 
ὁλοκληρωµέένη, σύύλληψη, λιτὴ, πυκνήή, ἀλλ' ἀνταµείίβουσα, ἔστω (ἢ 
ἐπειδήή;) δυσπρόόσιτη.  
 3. ΔΡΑΓΑΤΑΚΗΣ, ΔΗΜΗΤΡΗΣ (1914-2001): Κοντσέέρτο γιὰ 
βιολοντσέέλο καὶ ὀρχήήστρα (1972), 2 µέέρη: I. Adagio. II. Allegro. Ὅσο 
ζοῦσε, ὁ ἀλησµόόνητος Δηµήήτρης, κατεῖχε αὐτοδικαίίως περίίοπτη θέέση 
µεταξὺ τῶν συγχρόόνων συνθετῶν. Χρειάάστηκαν ὅµως ἀρκετὰ χρόόνια 
ἀπουσίίας του καὶ ἐξοικειώώσεως µὲ τὸ ἔργο του γιὰ νὰ ἀντιληφθοῦµε ὅ,τι 
συχνόότατα τὸν ξεχωρίίζει  ἀπὸ τὸ σωρὸ τῶν «συγχρόόνων»: πολλῶν τὰ 
ἔργα ξεχνιῶνται µόόλις ἀκουστοῦν µόόνο µίία φορὰ. Ἀντίίθετα, ἀκούύγοντας 
µίία φορὰ ὁποιοδήήποτε ἔργο Δραγατάάκη σοῦ ἀποτυπώώνεται ἡ ἰδιαιτερόότη-
τάά του. Γιὰ νὰ κρίίνουµε τὸ ὡς ἄνω ἔργο, πρέέπει ὁπωσδήήποτε νὰ ἀνατρέέ-
ξουµε στὴν ἐποχήή ποὺ γράάφτηκε: τὸ 1972 ἡ ὡς σήήµερα µουσοκτόόνος 
πρωτοπορείία ὠργίίαζε. Ὁ συνθέέτης ἐδῶ εἶναι ὁλοφάάνερα διχασµέένος ἀνάά-
µεσ στὴν προσωπικόότητὰ του καὶ στὶς ἐπιταγέές τοῦ συρµοῦ, ποὺ ἐπέέβαλε 
τὴ χρήήση µεγάάλων διαστηµάάτων, 7ης καὶ 9ης µεγάάλων καὶ µικρῶν, ποὺ 
ἡ µεταξὺ τους γειτνίίαση καθιστᾶ ἀκόόµη  πιὸ ἀνούύσια καὶ ἀνέέκφραστα 
παρ᾽᾿ὅ,τι µόόνα τους. I. Adagio. Ἐδῶ ὁ Δραγατάάκης ἐπιχειρεῖ νὰ συνδέέσει 
τὰ διαστήήµατα αὐτὰ σὲ µιὰ ἀτέέρµονα ἀνιοῦσα καντιλέένα: καίίτοι διακο-
πτόόµενη ἀπὸ ἔκρηξεις κρουστῶν, σὰν κοφτὲς µαχαιριὲς ποὺ ἀπερίίφραστα 
ἀναπέέµπουν σὲ µιὰν ἀνώώτερη κακόόβουλη δύύναµη, συνεχίίζει ὡς τόό τέέλος. 
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II. Allegro. Γρηγορόότερο, ρυθµικόότερο ἀλλ' ἐξ' ἴσου ἴσως δραµατικόό, 
καταφεύύγει σὲ ρυθµικὰ ὀστινάάτι, «διπλὲς χορδέές» καὶ ἄλλα ἐφφὲ ἐγχόόρ-
δων µὲ δοξάάρι. Ὅλο τὸ ἔργο ἀφήήνει ἕνα ἔντονο τραγικοπαθητικὸ συναίί-
σθηµα ἀνάάµεικτο µὲ µαταίίωση: στάάθηκε ἀποθέέωση τῆς σολίίστ, Γιούύλης 
Λάάσκα, ἀλβανίίδας ἐγκατεστηµέένης στὸ Παρίίσι ποὺ τελείίωσε σπουδὲς 
στὴν Ἑλλάάδα µὲ τὸ Χρῆστο Σφέέτσα. Βελούύδινης ἁπαλόότητας ἐσω-
τερικόότατος ῆχος, πλαστικόότατο φραζάάρισµα. Μακάάρι νὰ τὴν ἀκούύσουµε 
σὲ ρεσιτὰλ µὲ ἑλληνοαλβανικὸ πρόόγραµµα. (Στούύντιο C , Ἁγ. Παρα-
σκευήή, ὥρα 13.00, 8.5.2015) 

*        *        *. 

AΡΚΕΤΑ ΧΡΟΝΙΑ εἶχα νὰ παρακολουθήήσω τὸ βιολιστὴ Γιῶργο Δεµερ-
τζῆ. Τὸν ξανάάκουσα χάάρη στὶς Ἑλληνικὲς Μουσικὲς, σὲ πρόόγραµµα 
τριῶν ἑλληνικῶν ἔργων γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο, ἀπ' ἐκεῖνα ποὺ καὶ  θὰ ἔπρεπε 
νὰ βρίίσκονται ἀπαρεγκλίίτως στὰ πρόόγραµµατα ὅλων τῶν ἑλληνικῶν 
τοὐλάάχιστον, ντοῦο γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο, καὶ οἱ Ἕλληνες φιλόόµουσοι θὰ 
ἔπρεπε νὰ ἔχουν ἐµπεδώώσει τόόσο ὅσο τοὐλάάχιστον καὶ οἱ Ἀλβανοὶ π.χ. τὴ 
Σονάάτα γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο τοῦ µεγάάλου συνθέέτου τους Τσέέσκ Ζαντέέγια 
[Çesk Zadeja, 1927-1997]. Ἁπλῶς ὀνειροβατῶ ἐνεπιγνώώτως, καθ' ἕξιν 
καὶ ἀµετανοήήτως...Καὶ τώώρα προσγείίωση: ξαναβρῆκα ἕνα Δεµερτζῆ 
ὡριµόότερον ἠχητικὰ, µὲ πλούύσιο, µεστὸ καὶ λαµπερὸ ἦχο καὶ πλατειάά, 
«χορταστικὴ», θὰ ἔλεγα, δοξαριάά, ἰδιόότητες συνδεόόµενες µὲ τὴ µεγάάλη 
σχολὴ βιολιστῶν τοῦ α´ʹ΄´ ἡµίίσεος τοῦ 20οῦ αἰῶνος, Κράάϊσλερ, Χάάϊφετς 
Χούύµπερµαν κ.λπ. Ἀλλὰ καὶ µιὰ προσέέγγιση ἰδιαιτέέρως ἰδιοσυγκρασιακὴ 
σὲ ἔργα ἀτονικὰ ἢ δωδεκάάφθογγα (ἀδύύνατον νὰ διακρίίνεις ἐξ' ἀκοῆς ἂν 
ἕνα ἔργο εἶναι δωδεκάάφθογγο ἢ ἀµιγῶς ἀτονικόό, πρᾶγµα ἄλλωστε 
περιττόό), πούύ ὅµως ἀπαιτοῦν προσέέγγιση κάάπως ἀποστασιοποιέένη γιὰ νὰ 
ἐµπεδώώσει καὶ σηµασιοδοτήήσει ὁ µέέσος τοὐλάάχιστον ἀκροατὴς τὴ ροὴ καὶ 
ἀλληλουχίία τῶν ἰδεῶν. Ἀναλόόγων ἰδιοτήήτων καὶ ἰδιοσυγκρασίίας ὁ πιανίί-
στας Βασίλης  Βαρβαρέσος, µὲ στιβαρὸ toucher, ζοφερὸ σὰ δυσοίίωνο 
προσωπεῖο στὶς πολύύφθογγες συνηχήήσεις ἢ πυκνόότητες τῆς βαθύύτερης 
περιοχῆς, φωτεινὸ  καὶ διαυγὲς στὶς ψηλόότερες. Εὐτυχῶς ἡ συνύύπαρξη 
δύύο παράάφορων  ἰδιοσυγκρασιῶν δὲν κατέέληγε σὲ ὅ,τι οἱ Γάάλλοι 
ἀποκαλοῦν «διάάλογο κωφῶν» (dialogue de sourds). Μὲ ἐλάάχιστη 
προσπάάθεια, παρακολουθήήσαµε ἄνετα τὸ ξετύύλιγµα τῶν ἰδεῶν καὶ τῶν 
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τριῶν ἔργων τοῦ προγράάµµατος, φανταζόόµενοι παράάλληλα µιὰ καθ' ἡµᾶς 
προσέέγγισήή τους. Ἀλλ' αὐτὸ ἴσως ἅπτεται προσωπικοῦ γούύστου. 
 1. ΣΙΣΙΛΙΑΝΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ (1920-1905· Θεέέ µου, πόότε πέέρασαν 10 
χρόόνια ἀπὸ τὴν ἐκδηµίία του;): Σονάάτα  γιὰ βιολίί καὶ πιάάνο (1981). Τρίία 
µέέρη: Ι. Chaconne καὶ Σκέέρτσο:  Lento-Allegretto. Ἀρχίίζει µὲ  
ἐκτενὲς,  ὑπέέροχο σόόλο βιολιοῦ, σὲ περίίτεχνη γραφὴ γιὰ τὸ ὄργανο, θρίίαµ-
βο τῶν ἀρετῶν τοῦ Δεµερτζῆ: Εὔλογα ὑποθέέτουµε ὅτι ἦταν ἡ Chacon-

ne.   ΙΙ. Παντούύµ 1 -  Largo. Ἀρχίίζει µὲ ρυθµικὰ ἐµφατικὸ σόόλο πιάάνου, 
ὅπου πάάνω ξετυλίίγεται µιὰ καντιλέένα τοῦ βιολιοῦ, ξοµπλιάάζοντας ἕνα 
ἐπαναλαµβανόόµενο, συχνὰ ἀνεπαισθήήτως παραλλαγµέένο θέέµα λειτουργοῦν 
ὡς ἀκκοµπανιαµέέντο, συχνὰ µάάλιστα ἀποσπώώντας τὴν προσοχὴ ἀπὸ τὸ 
βιολὶ, µὲ τὴν τελικῶς  φλύύαρην ἐπαναληπτικόότητάά του.  ΙΙΙ. Νιζίίνσκι-
Allegro. Φινάάλε γοργὀ, µὲ θαυµάάσια γραφὴ τῶν δύύο ὀργάάνων καὶ ίίδίίως 
τοῦ πιάάνου στὶς ψηλόότερες περιοχέές. Ἀτονικὸ ποὺ διαπρέέπει χάάρη στὴ 
«σωµατικὴ» του ρυθµικήή καὶ τὴ λεπτόότατην αἴσθηση timing στὶς 
ἐναλλαγέές του, εἶναι ἀσφαλῶς ἕνα ἀπὸ τὰ ὡραιόότερα ἔργα τοῦ Σισι-
λιάάνου. Ὤφειλε νὰ εἲναι πασίίγνωστο. Ὅµως τόόση εἶναι ἡ κακορριζικιὰ 
τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ὥστε ἐγὼ ὁ ἴδιος νὰ µὴ θυµοῦµαι 
ἂν τὸ ἔχω ξανακούύσει!  
 2. ΘΕΟΔΩΡΑΚΗΣ, ΜΙΚΗΣ (γ. 1925): Σονάάτα γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο 
ἀρ. 2, (1958), 4 µέέρη: Ι. Αndante cantabile.  Σὲ αἰχµαλωτίίζει ἀπὸ τὴν 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Τὸ Παντούύµ [Pantoum] εἶναι ποιητικὴ µορφὴ προερχόόµενη ἀπὸ τὴ µαλαισιακὴ 
pantun berkait, σειρὰ ἀλληλοδιαπλεκοµέένων τετραστίίχων ποὺ εἶχε ἐµπνεύύσει τὸ 
Ντεµπυσσύύ (Ἑσπερινὴ ἁρµονίία (Ηarmonie du Soir)] ἀπὸ τὰ Πέέντε ποιήήµα- 
τα τοῦ Σὰρλ Μπωντλαίίρ, [Cing Poèmes de Charles Baudelaire,1887–1889]) καὶ 
κυρίίως τὸ Ραβέέλ,  ποὺ τιτλοφόόρηΣε Pantoum τόό β´ʹ΄´ µέέρος τοῦ Τρίίο γιὰ πιάάνο, 
βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο. Έπίίσης ὁ Γιῶργος Σεφέέρης πειραµατίίστηκε µὲ τὴ µορφὴ 
στὀ ποίίηµάά του Παντούύµ (8 τετράάστιχα, 32 Στίίχοι). Ὅπως καὶ ὁ Ραβὲλ, ὁ 
Σισιλιάάνος, ποὺ γνώώριζε καὶ τὸ σεφέέρειο ποίίηµα ἔχει τιτλοφορήήσει Παντούύµ τὸ 
Τρίίο του γιὰ πιάάνο, βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο, ἔργο 46 (1981), γραµµέένο τὴν ἴδια 
χρονιὰ µὲ τὴ Σονάάτα.   
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πρώώτη νόότα, µὲ ἕνα χαριέέστατο γεµάάτο δροσιάά β´ʹ΄´ θέέµα, οἰονεὶ «δευτε-
ρολογίία» τοῦ πιάάνου, καὶ µὲ τὴν ποικιλίία τῶν ἀντιθέέσεώών του, ΙΙ. Αlle-

gretto grazioso: 100% φολκλορικης πνοῆς, µὲ τὸν αἰώώνιο 7µερῆ ἑλλη-
νικὸ (καὶ ὄχι µόόνο, κύύριο ἐθνοµουσικολόόγοι, ὄχι µόόνο...) ρυθµόό, σὲ µιὰ 
βιολιστικόόταττη καὶ πιανιστικόότατη γραφὴ καὶ µιὰ ὡραίία cadenza γιὰ 
σόόλο βιολίί  ΙΙΙ. Αndante con moto. Εὔγλωττο, µὲ ρητορικήή πειστικόό-
τατη χάάρη στὶς ἐναλλαγὲς της . IV. Allegro con brio.  Bακχικόότατη 
διαδροµὴ µετατροπιῶν καὶ µετατοπίίσεων τοῦ τονικοῦ κέέντρου πάάνω σὲ 
πληθωρικάά βροντώώδη πιανιστικὴ συνοδείία, µὲ µιὰ καντέέντα-µίίµηση 
κρητικοῦ λυράάρη.  
 3. ΣΚΑΛΚΩΤΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949): Σονάάτα γιὰ βιολὶ καὶ 
πιάάνο (1940), 3 µέέρη: Ι. Molto allegro marcato. Ἠχητικὸς Ἀρµα-
γεδδὼν ποὺ δὲν προλάάβαµε νὰ ἀφοµοιώώσουµε τὸ α´ʹ΄´. θέέµα του. Ἀκολούύθησε 
ἕνα δεύύτερο ἡρεµόότερο καὶ πιὸ ἀνάάγλυφο µελῳδικὰ ἑδραιώώνοντας τὴ 
µορφὴ σονάάτας. Διάάσπαρτο τὸ ρυθµικὸ σκαλκώώττειο «δακτυλικὸ 
άάποτύύπωµα» ―δύύο βραχέέα-µακρὸν ἢ τρίία βραχέέα. ΙΙ. Andantino. Βιολὶ 
καὶ πιάάνο, δύύο συµπορευόόµενες καντιλέένες: δὲν ξέέρεις ποιὰ νὰ πρωτοπαρα-
κο-λουθήήσεις.  ΙΙΙ. Rondo - Molto vivace.  Ζωηρόότατη καὶ θορυβώώδης 
µεσοπολεµικὴ βακχείία µὲ µακρυνοὺς πλὴν διακριτοὺς ἀπόόηχους τζάάζ. 
Δεµερτζῆς καὶ Βαρβαρέέσσος γλέέντησαν τὸ ταβατοῦρι, σχεδὸν µὲ ροκάά-
δικη εὐφορίία ποὺ ἂν δὲν µᾶς συµπαρέέσυρε, πάάντως µᾶς ἀπέέσπασε 
συγκαταβατικόότατο χαµόόγελο. («Παρνασσόός», 27.5.1912). 
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