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C r i t i c’s  P o i n t 
 Ὁ «᾽᾿Ορλάάνδος» (1733) τοῦ Χαῖντελ, ἔναυσµα 

σκέέψεων περίί συγχρόόνου σκηνοθεσίίας...  
  

 25/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
XΡΟNIA TΩΡΑ ΕΔΡΑΙΩΣΑΝ µέέσα µου τὴν πεποίίθηση ὅτι ἡ πολυτιµόότε-
ρη προσφορὰ τῆς Βουλῆς τῶν Ἑλλήήνων, ἄσχετη ἐννοεῖται µὲ τὴν οὕτως 
ἢ ἄλλως ἀµφιλεγόόµενη νοµοθετικήή της πολυπραγµοσύύνη, ἀλλὰ καὶ ἐν 
πλήήρει ἀγνοίίᾳ (τολµῶ νὰ ριψοκινδυνεύύσω τὴ µαντείία) ἑνὸς ἠµιµαθε-
στάάτου, ὑπολογισίίµου πάάντως, ποσοστοῦ πατέέρων τοῦ Ἔθνους, εἶναι τὸ 
τηλεοπτικό κανάλι της ποὺ παρακολουθῶ ἀρκετὰ συχνάά, σπεύύδοντας νὰ 
τὸ κλείίσω µόόνον ὅταν µεταδίίδει συνεδριάάσεις τοῦ σώώµατος ὅπου συχνόό--
τατα οἱ παρόόντες δὲν ξεπερνοῦν τοὺς...20! Βεβαίίως ὅσες φορὲς ἐπε-
χείίρησα νὰ ἐπικοινωνήήσω τηλεφωνικῶς µαζίί του στὸν ἀριθµὸ ποὺ 
δηµοσιεύύουν ὅλες οἱ ἐφηµερίίδες πάάνω ἀπὸ τὰ προγράάµµατα, οὐδεὶς 
ἐσήήκωνε τὸ τηλέέφωνο ποὺ κτυποῦσε ἐπίί µαταίίῳ. Ἄξιος ὁ µισθὸς  εὐαρίίθ-
µων Ἑλληναράάδων δηµοσίίων ὑπαλλήήλων ποὺ συνεχίίζουν τὴν εὐκλεῆ τοῦ 
κλάάδου παράάδοση τῆς ξάάπλας. Ὁπωσδήήποτε, πολλὰ θὰ εἶχαν νὰ 
ὠφεληθοῦν µιλιούύνια ἀνεγκέέφαλων τηλεθεατῶν ἂν παρακολουθοῦσαν 
κάάποια ἢ κάάποιες,  ἀνάάµεσα σὲ πλῆθος συναρπαστικῶν ἱστορικῶν καὶ 
καλλιτεχνικῶν ντοκυµανταίίρ ἢ ἐκποµπῶν ποὺ προτείίνει τὸ Κανάάλι τῆς 
Βουλῆς. Ὅµως ἐλόόγου τους, βιδωµέένοι  σὲ ἄλλα κανάάλια, βουρλίίζονται µὲ 
δεκάάδες ἐµετικῶν «σήήριαλ» ἐγχωρίίου παραγωγῆς, πάάνσοφα 
σχεδιασµέένων γιὰ νὰ τοὺς καθηλώώνουν στὸ µωρόόδοξο αὐτισµόό τους. Ἀπὸ 
τὶς ἐκποµπὲς τοῦ πολύύτιµου καναλιοῦ, παρακολουθῶ τακτικώώτερα τὴν 
Ὄπερα τῆς Κυριακῆς (ὥρα 22.00) ποὺ ἐπιµελεῖται καὶ παρουσιάάζει 
κάάθε φορὰ µὲ ἕνα κείίµενο σύύντοµο, πυκνόό, ἐµπεριστατωµέένο καὶ 
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διακριτικὰ ἀπευθυνόόµενο σὲ ἕνα εὑρύύτερο κοινόό, ὁ ἀγαπητὸς φίίλος 
συνθέέτης καὶ µουσικολόόγος κ. Κώστας Κακαβελάκης. Χρόόνια τώώρα, 
πολὺ πρὶν ἡ Μετροπόόλιταν Ὄπερα τῆς Νέέας Ὑόόρκης, καθιερώώσει τὴ 
σαιζόόν τῶν ζωντανῶν ἀναµεταδόόσεώών της, ἡ ἐκποµπήή τοῦ κ. Κακαβε-
λάάκη, ὄχι µόόνο µὲ κρατοῦσε σὲ ἐπαφὴ µὲ τὰ τεκταινόόµενα στὰ 
µεγαλύύτερη λυρικὰ θέέατρα τοῦ κόόσµου (νέέες σκηνοθεσίίες, νέέοι φωνητικοίί 
ἀστέέρες, νέέοι ἀρχιµουσικοίί κ.λπ),  ἀλλὰ πλούύτιζε τὶς γνώώσεις µου µὲ ἔργα 
ποὺ ναὶ µὲν ἐπηρρέέασαν ὅλη τὴν ἱστορίία τῆς µουσικῆς ἀλλὰ σπάάνια 
παίίζονται εἴτε ἔξω ἀπὸ τὸν τόόπο τους, εἴτε γενικῶς: ἔτσι ἐγνώώρισα τὴ 
Ζωὴ γιὰ τὸν Τσάάρο ἢ Ἰβὰν Σουσσάάνιν (παγκ. πρώώτη: Ἁγ. Πετρούύπολη, 
Bolshoi Kamenny Theatre, 27.11/9.12.1836) τοῦ ΜΙΧΑΗΛ 
ΙΒΑΝΟΒΙΤΣ ΓΚΛΙΝΚΑ (1804-1857), τὸ Δόόκτορα Φάάουστ (παγκ. 
πρώώτη: Δρέέσδη, Sächsiches Staatstheater, 21.5.1925) τοῦ 
ΦΕΡΡΟΥΤΣΙΟ  ΜΠΟΥΖΟΝΙ (1866-1924), τὴ σπανιόότατα παιζόόµενη La 

Straniera [Ἡ Ξέένη»· παγκ. πρώώτη: Μιλάάνο,  Teatro alla Scala, 
14.2.1829 ], ποὺ θεωρῶ ἴσως ὡς τὴν ὡραιόότερη καὶ πυκνόότερα συντε-
θειµέένη ἀπὸ τὶς ὄπερες τοῦ ΒΙΝΤΣΕΝΤΖΟ ΜΠΕΛΛΙΝΙ (1801-1835), 
κ.ἄ. Στὸν κ. Κακαβελάάκη χρωστῶ καὶ...τὸν ἀνεκδιήήγητο Φιντέέλιο τοῦ 
µακαρίίτη «σκηνοθέέτου», Ἑλληνοθίίοπος λυρικάάρχου Στέέφανου Λαζαρίίδη 
στὸ Φεστιβὰλ τοῦ Μπρέέγκεντς (Αὐστρίία), ἀδάάµαντα ὡς ἐνηµέρωση 
µόνον, γιὰ τὰ τεκταινόόµενα σκηνοθετικὰ τέέρατα καὶ σηµεῖα στὴ σύύγχρο-
νη ὄπερα. 
 Καὶ αὐτὸ ἀκριβῶς εἶναι τὸ θέέµα τοῦ σηµερινοῦ ἐντελῶς ξεχωριστοῦ 
σηµειώώµατος. Τὸ ἔδοσε ἡ ἐκποµπὴ τῆς Κυριακῆς, 21.6.2015, µὲ τὴν 
3πρακτη opera seria, τοῦ ΓKEOΡΓK ΦΡΗΝΤΡΙΧ ΧΑΙΝΤΕΛ [Georg 

Friedrich Händel, 1685-1759] Ὀρλάάνδος [Orlando], ἀρ. HWV 1 31 
Tὸ κείίµενόό της,  σὲ ἰταλικὴ γλῶσσα,  ἀποτελεῖ προσαρµογὴ ἀπὸ τὸ 
ὁµόότιτλο ἔργο κάάποιου Carlo Sigismondo Capece, πάάνω στὸν περίίφηµο 
ἔπος Μαινόόµενος Ὀρλάάνδος [Orlando Furioso, ὁριστικὴ ἔκδοση σὲ 46 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 HWV ἀρχικὰ τῶν γερµανικῶν λέέξεων  Händel-Werke-Verzeichnis δη-
λαδὴ Κατάάλογος Ἔργων Χαῖντελ. Τρίίτοµο πόόνηµα σὲ γλῶσσα γερµανικὴ (ἔκδ. 
1978-1986) τοῦ γερµανοῦ µουσικολόόγου Bernd Baselt (1934 – 1993). Ὁ 
Κατάάλογος ἀρχίίζει ἀκριβῶς µὲ τὶς 42 ὄπερες ποὺ συνέέθεσε |ο Χαῖντελ: ὁ Ὀρλάάν-
δος εἶναι λοιπὸν ἡ 31η! 
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ἅσµατα, 1532] τοῦ προδρόόµου τῆς Ἀναγεννήήσεως Λοντοβίίκο Ἀριόόστο 
[Lodovico Ariosto, 1474-1533], στὸν ὁποῖον ἀποδίίδεται ὁ ὅρος 
οὑµανισµόός. Ἡ ὄπερα τοῦ Χαῖντελ, πρωτοπαίίχθηκε στὸ King's Theatre 
τοῦ Λονδίίνου, 27 Ἰανουαρίίου 1733, σὲ 11 µόόνον παραστάάσεις, ἄφησε 
ἄριστες ἐντυπώώσεις στὸ διαπρεπῆ Σκῶτο πολιτικόό, νοµικὸ ἀλλὰ καὶ 
µουσικόό Sir John Clerk (1676-1755) καὶ... (πλὴν µιᾶς φορᾶς, τὸ 1922), 
δὲν ξαναπαίίχθηκε  ὡς τὴ δεκαετίία τοὺ 1960, χάάρη στὴν ἀναβίίωση τοῦ 
µπαρόόκ! Ἔγραφε τὸ 1733 ὁ Κλέέρκ: Ποτὲ σὲ ὅλη µου τὴ ζωὴ δὲν 
ἄκουσα ὡραιόότερο ἢ καλλίίτερα ἐκτελεσµέένο µουσικὸ ἔργο. Ἔ, λοπὸν, 
283 χρόόνια ἀργόότερα, συµφωνοῦµε καὶ ἐµεῖς µαζίί του, µόόνο ποὺ ἔχοντας 
διευρύύνει στὸ 100πλάάσιο ἴσως τὸ µουσικὸ µας ἐπιστητὸ σὲ σχέέση µὲ τὸ 
Σκῶτο εὐπατρίίδη, θὰ εἴµαστε πιὸ συγκρατηµέένοι στὰ ὑπερθετικάά. Καὶ 
γιὰ τὴν ἱστορίία:  κάάπου 5½  χρόόνια νωρίίτερα, Νοέέµβριο 1727, εἶχε 
πρωτανεβαστεῖ στὴ Βενετίία (θέέατρο Sant' Angelo) καὶ ὁ ἐπίίσης 
3πρακτος Μαινόόµενος Ὀρλάάνδος, πάάντα κατὰ Ἀριόόστο,  τοῦ Ἀντόόνιο 
Βιβάάλντι [Antonio Vivaldi, 1678-1741]. 
 Ὁ Κλέέρκ περιγράάφει καταλεπτῶς τὴν ἐνορχήήστρωση, ποὺ παρα-
θέέτουµε µὲ τὴ σύύγχρονη διάάταξη ὀργάάνων στὶς παρτιτοῦρες: 2 ὄµποε, 4 
φαγκόότα, µίία θεόόρβη (λαουτοειδὲς µὲ µακρὺ «χέέρι»), 2 τσέέµπαλι, 24 
βιολιάά, 4 βιολοντσέέλλα καὶ 2 «µεγάάλα µπάάσσα βιολιάά...» ―προφανῶς 
violone ἀντίίστοιχα τῶν σηµερινῶν κοντραµπάάσσων. Ψυχὴ καὶ πυρήήνας 
τῆς διδασκαλίίας ποὺ ἀπολαύύσαµε τηλεοπτικὰ ἦταν  τὸ βιεννέέζικο σύύνολο 
Bach Consort Wien, ποὺ ἵδρυσε µὲ ἄλλους  τὸ 1999 ὁ σχετικὰ νέέος 
Ἀργεντινὸς (γεννήήθηκε στὸ Μπουέένος Ἄϊρος) πολωνοϊταλικῆς κατα-
γωγῆς ἀρχιµουσικὸς Rubén Dubrovsky, ἀποφεύύγων νὰ δηλώώσει διαδικτυ-
ακῶς τὴν ἠλικίία του ὅπως ὁ διάάβολος τὸ λιβάάνι―τὸν ὑπολογίίζουµε 40-
45 ἐτῶν. Τὸ συγκρόότηµα φρονίίµως ἀποτελεῖται κυρίίως ἀπὸ «σύύγχρονα» 
ὄργανα ἀλλὰ καὶ µερικὰ παλαιάά: καλύύπτει ἔτσι πλήήρως τὶς προδιαγραφὲς 
τῶν ἐνορχηστρώώσεων Χαῖντελ, παρέέχοντας ἦχο µαλακὸ καὶ ἁπαλόό 
καθαροτάάτων περιγραµµάάτων, ποὺ διευκολύύνουν ἀφάάνταστα τὴν 
πρόόσληψη τῆς µουσικῆς. Τὸ σύύνολο ἀποτελοῦν 27 ἄτοµα: φλάάουτο, 2 
ὄµποε, 2 φαγκόότα, 2 τσέέµπαλι,  ἐκκλ. ὄργανο, λαοῦτο, θεόόρβη, 2 κρου-
στάά, 8 βιολιάά, 3 βιόόλες, 2 βιολοντσέέλα καὶ  2 violone. 

 Στὸν Ὀρλάάνδο,   χορῳδίία (συνηθέέστατο στὴν ὄπερα µπαρόόκ) δὲν 
ὑπάάρχει. Φωνητικὴ διανοµὴ πέντε µόόνον προσώώπων:  Ὁ ἱππόότης 
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Ὀρλάάνδος (µεσόόφωνος καστράάτος· Rupert Enticknap), ἡ Ἀντζέέλικα, 
βασίίλισσα τῆς Καθάάϋ (Κίίνας, ὅπως τὴν ἤξεραν τόότε µόόνον ἀπὸ τὸ 
ὁδοιπορικὸ τοῦ Μάάρκο Πόόλο,  ὑψίίφωνος· Çigdem Soyarslan), ὁ 
Μεντόόρο, Μαυριτανὸς πρίίγκιπας (κοντράάλτο· Gaia Petrone) ποὺ ἔσωσε 
ἡ Ἀντζέέλικα ἀπὸ µὴ διευκρινιζόόµενο θανάάσιµο κίίνδυνο,  καὶ ἀλληλοερω-
τεύύθηκαν διὰ βίίου ἢ µέέχρι θανάάτου, ἡ ὡραίία βοσκοπούύλα Ντορίίντα 
[Dorinda, ὑφίίφωνος· Αnna Maria Sarra], ἐρωτευµέένη µὲ τὸν ἔρωτα 
καὶ ὁ µάάγος Ζωροάάστρης (βαθύύφωνος Ιgοr Bakan, µοναδικὸ ἀνδρικὸ 
φωνητικὸ ἠχόόχρωµα τῆς διανοµῆς) ποὺ λύύνει καὶ δέένει. Ὁ Ὀρλάάνδος 
τρελλαίίνεται ἀπὸ ἔρωτα γιὰ τὴν Ἀντζέέλικα, ἀπειλῶν νὰ ἀφανίίσει τοὺς 
πάάντες καὶ τὰ πάάντα, ἡ Ντορίίντα γιὰ τὸ Μεντόόρο, ἐπὶ τρεῖς πράάξεις 
ἔχοµε τὶς προσδοκώώµενες «ἀνατροπέές» (ἢ, µὴ...ἀνατροπέές ὡς 
προσδοκώώµενες!). Τέέλος  ὁ Ζωροάάστρης, χάάρη σὲ µαγικὸ µαντζοῦνι, ἐπα-
ναφέέρει τὸν Ὀρλάάνδο στὰ λογικὰ του (στὸ ἰδανικὸ τῆς ἱππωσύύνης)  καὶ 
ὅλοι πᾶνε νὰ γλεντήήσουν στὸ ὑποστατικὸ τῆς Ντορίίντα, πρόόθυµης νὰ 
περιµέένει λίίγο ἀκόόµη πρὶν ἐµφανισθεῖ ὁ καλόός της. Παντοῦ κυριαρχεῖ ἡ 
αὐστηρόότατα γεωµετρηµέένη «ψυχολογίία» τῆς ὄπερας µπαρόόκ (εἴπαµε: 
ἔρως συγκρουόόµενος µὲ ἰδανικάά, ὅλα µαζίί διὰ βίίου καὶ µέέχρι θανάάτου!) 
ποὺ στὸ τέέλος βολεύύει τὰ πάάντα, µήήπως πάάθουν δυσπεψίία τὰ περρουκο-
φορεµέένα ἀφεντικάά. ἀπὸ «κάάτι ἄλλο»!  
 Καὶ ὅµως πάάνω σὲ ὅλα αὐτὰ τὰ παιδαριώώδη, γραφόόταν µουσικὴ 
ὑψηλοτάάτης περιωπῆς. Ἡ ὄπερα ὑπῆρξε περιδέέραιο ἀπὸ ἀριστουργηµα-
τικὲς ἄριες, ρετσιτατίίβα καὶ αἰφνιδιάάζοντα-ζουσες ὀρχηστρικὰ σχόόλια καὶ 
παρεµβάάσεις ποὺ δὲν προλαβαίίναµε νὰ σηµειώώσουµε, µὴ ὑπάάρχοντος 
ἐντύύπου προγράάµµατος. Ἀκόόµη (ἢ ἰδίίως) τὸ µπαρὸκ καὶ ἰδιαίίτατα ἡ ὄπε-
ρα µπαρὸκ, µποροῦν νὰ δόόσουν ἀνεπανάάληπτα µαθήήµατα συνθέέσεως σὲ 
ἕναν ἀνοιχτόόµυαλο σύύγχρονο συνθέέτη. Οἱ φωνέές, ἀνεπίίληπτα ὁµοιογενεῖς 
σὲ µατιέέρα, εὔροες σὲ ἐντὸς ὕφους µουσικόότητα καὶ καθαρόότατες σὲ 
λεκτικὴν ἄρθρωση, συµπορεύύονταν ἰδεωδῶς ταυτισµέένες µὲ τὸν εὔγλωττο 
ὀρχηστρικὸ λόόγο ποὺ τὶς συνέέδεε µαζὶ του χάάρη στὴν πάάνσοφη κινησεολο-
γικὴ προσέέγγιση τοῦ Ντουµπρόόφσκυ, ἐµπεριέέχουσα σχεδὸν ἕναν αἰῶνα 
ἀναπροσεγγίίσεως τοῦ εἴδους. Τὸ θρίίαµβο τῆς διδασκαλίίας καθόόρισαν ὅµως 
ἡ σκηνοθεσίία τῆς Stephania  Panighini καὶ τὰ σκηνικὰ κοστούύµια 
Federica Carolini. Μοντέέρνα; ὅσο δὲ φανταζόσαστε, ἀλλὰ µὲ βαθύύ-
τατη γνώώση καὶ ἐµπέέδωση τῆς ἱστορίίας καὶ τοῦ ὕφους τῆς µουσικῆς, 
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κυρίίως µὲ καθοριστικὸ ζητούύµενο τὴν προσληπτικότητά του. Ἀντίίθετα 
δηλαδὴ ἀπὸ τὸν ἀκατανόόµαστο ποὺ ἀσέέλγησε παρὰ φύύσιν   στὴν Ἰφιγέέ-
νεια ἐν Αὐλίίδι (4.3. 2011)  καὶ στὸ Θρίίαµβο τῆς Κλέέλια, (14.2.2012) 
ἀµφόότερα τοῦ Γκλούύκ. Σκηνικὸ: ἑξάάπλευρο παραλληλεπίίπεδο, κατα-
λῆγον σὲ ἑξάάπλευρη πυραµίίδα, ἔδιδε τὴν ἐντύύπωση pavillon, 
θερµοκηπίίου καὶ λιγόότερο ἐργαστηρίίου, ἀφοῦ πάάνω στὸ τραπέέζι παρατάάσ-
σονταν βάάζα µὲ λουλούύδια,  καὶ ζωγραφισµέένη στὸ καθέένα µιὰν ἀνθρώώπινη 
µορφήή. Ζωροάάστρης µὲ ξανθὸ ἀναγεννησιακὸ µαλλὶ ὡς τὸ σβέέρκο, 
διαχρονικὸ µανδύύα ἢ πέέτσινη ποδιὰ κηπουροῦ. Ἀντζέέλικα µὲ ἴσιο 
ἀνοιχτοπράάσινο µαλλὶ ἐπίίσης ὡς τὸ σβέέρκο καὶ βαθυπράάσινο(;) ποδῆρες 
φόόρεµα, Ντορίίντα µὲ, ἐπικρατούύντως λευκὸ φόόρεσµα (φούύστα ὡς τὸ 
γόόνατο) καὶ πλούύσια ξανθὴ  κόόµη πλεγµέένη σὲ βαρειὰ κοτσίίδα, ἀλλὰ 
ζωγραφισµέένη πάάνω ἀπὸ τὸ µέέτωπο µὲ τὰ χρώώµατα τῆς Ἴριδος. Ὅσο 
γιὰ τοὺς ἀρσενικοὺς Ὀρλάάντο καίί Μεντόόρο, ἀµφόότεροι καστανοµελάάχροι-
νοι,  φοροῦσαν κάάτι σὰν µαῦρες µάάλλινες πανοπλίίες, ἐνῶ τὰ ἴσια µακρυὰ 
µαλλιάά τους ὀρθώώνονταν κατσαρωµέένα σὲ στὺλ «πάάνκ». Ἀνάάλογα φανται-
ζίίστικα µὲ τὰ µέέτρα τοῦ 18ου αἰ. πρέέπει νὰ ἦσαν τὰ κοστούύµια τοὺ 
1733: τὸ νὰ εἶχαν ἀντικρύύσει ὁ Χαῖντελ καὶ οἱ τόότε Λονδρέέζοι λ.χ. 
πραγµατικὸ Κινέέζο ἦταν τόόσο λίίγο πιθανόό, ὅσο καὶ τὸ νὰ εἶχε δοκιµάάσει ὁ 
Ἀπόόστολος Παῦλος...πατάάτες τηγανητέές. Καὶ ὄντως τὰ σκηνικὰ-
κοστούύµια τῆς  Federica Carolini θύύµιζαν ἔγχρωµες χαλκογραφίίες ἐπο-
χὲς ἀπεικονίίζουσες ἐξωτικοὺς λαοὺς ἀπ' ἐκεῖνες ποὺ ἀπαντοῦσαν στὸ 
Petit Larousse σχεδὸν ὡς τὸ 1950! Τοὺς εἴδαµε, τοὺς ἐµπεδώώσαµε, ἦταν 
1000% «µοντέέρνοι» ἀλλὰ ὄχι προκλητικοὶ καὶ ἀπ' ἐκεῖ καίί πέέρα 
προσηλωθήήκαµε στὰ δρώώµενα, στὸ θαυµαστὸ ἀµάάλγαµα λόόγου καὶ 
µουσικῆς. Ἀντἰθετα δηλαδὴ ἀπὸ ὅσα διέπραξαν ὁ µακαρίτης Λαζα-
ρίδης καὶ οἱ προµνησθέντες ἐγχώριοι µιµητές του ποὺ βοοῦσαν: 
Ἐδῶ, ἐµᾶς προσέέξετε, ἀφῆστε αὐτοὺς τοὺς µ..., Μπετόόβεν, Γκλούύκ, 
κ.λπ. Στοὺς ἀντίίποδες δηλαδὴ τῶν Panighini  καὶ Carolini. Ποιὸς 
µπορεῖ νὰ πεῖ ὄχι  σὲ τόόσο µελετηµέένους ἐκσυγχρονισµούύς; (Τηλοψίία τῆς 
Βουλῆς, 21.6.2015, ὥρα 22.00.) 

―――――――――――― 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    


