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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

Η ΕΒΔΟΜΗ ΑΥΤΗ ΣΥΝΑΥΛΙΑ, κατακλεῖδα τῶν φετινῶν Ἑλληνικῶν 
Μουσικῶν Γιορτῶν (ΕΜΓ), θεσµοῦ ποὺ ἐν µέέσῳ µυρίίων δυσκολιῶν καὶ 
δυσµενεστάάτου κλίίµατος ἀπέέναντι τοῦ ἀντικειµέένου του, ἀνδρώώθηκε χάάρη 
στὴν ἀδάάµαστην ἐπιµονὴ τοῦ δηµιουργοῦ του ἀρχιµουσικοῦ Βύρωνος Φι-
δετζῆ, πλούύτισε σχεδὸν ἀνέέλπιστα µὲ σύύγχρονα ἀριστουργήήµατα τὸ 
µουσικὸ µας ἐπιστητόό ὡς πρὸς τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικήή: τῆς 
βραδυᾶς µὲ σύύγχρονα ἑλληνικὰ ἔργα γιὰ κλαρινέέτο καὶ πιάάνο (βλ. 
κατωτέέρω) εἶχαν προηγηθεῖ ἡ παρουσίίαση τῆς ὄπερας τοῦ Παύύλου 
Καρρέέρ Μάάρκος Μπόότσαρης, σὲ ἄψογη ἐνορχήήστρωση Φιδετζῆ  ἄγνωστα 
ἔργα Ροδοθεάάτου καὶ Πετρίίδη, µιὰ βραδιὰ µουσικῆς δωµατίίου τοῦ 
Δηµητρίίου Λιάάλιου καὶ µιὰ ἀφιερωµέένη στὸ ἔντεχνο ἑλληνικὸ τραγοῦδι 
ποὺ νεκρανέέστησε τὸν ἀλησµόόνητο Δηµήήτριο Ρόόδιο (1862-1957).  
 Ἤδη τὰ τελευταῖα χρόόνια ὁ Βύύρων Φιδετζῆς εἶχε µεταφέέρει τὶς 
ΕΜΓ καὶ στὴ γενέέτειράά του Θεσσαλονίίκη, χωρὶς ὅµως τὴ δυνατόότητα οἱ 
Ἀθηναῖοι νὰ ἀκοῦν τὶς ἐκεῖ συναυλίίες καὶ ἀντιστρόόφως. Φέέτος ὄχι µόόνο οἱ 
ἐν Θεσσαλονίίκη συναυλίίες ἀκούύστηκαν στὴν Ἀθήήνα, ἀλλὰ µᾶς µύύησαν 
καὶ στὴν ἐν συµπρωτευούύσῃ κοσµογονίία µουσικῆς δωµατίίου. Ἔτσι µετὰ 
τὸ Κουαρτέέτο ἐγχόόρδων Αἰµίίλιος Ριάάδης πούύ θαυµάάσαµε στὰ Ὀλύύµπια, 
οἱ ΕΜΓ µᾶς γνώώρισαν δύύο ἀκόόµη ἐξαίίρετα σύύνολα µουσικῆς δωµατίίου, τὸ 
Τρίίο µέέ πιάάνο Νίίκου Ζαφρανᾶ (πιάάνο), Εὐγενίίας  (βιολίί) καὶ Μυρτῶς Τα-
λακούύδη (βιολοντσέέλο),  καὶ τὸ Ντοῦο κλαρινέέτου  (Ὀδυσσέας Καρύ-
δης) καὶ πιάάνου (Φανὴ Καραγιάννη) ποὺ, ὅπως µάάθαµε συνασκοῦνται 
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ἐπὶ µίία συναπτὴν 7ετίία. Ἔτσι οἱ Ἀθηναῖοι ὠφεληθήήκαµε διπλᾶ: ἀπὸ τὰ 
προγράάµµατα ἀλλὰ καὶ τὴ θάάλλουσα αὐτόόχθονα (ὄχι, πιὰ πρὸς Θεοῦ, 
«εἰσαγόόµενη»!) µουσικὴ ζωήή. Καὶ ἐπὶ τέέλους, γιὰ πρώώτη φορὰ σ' αὐτὴ 
τὴ συναυλίία, ἄκουσα νεανικὸ ἔργο τοῦ Ἀνέέστη Λογοθέέτη, γραµµέένο µὲ 
κανονικήή, ἀνθρώώπινη σηµειογραφίία, ὄχι τὶς ἐξωγήήϊνες µουτζουρογραφίίες 
ποὺ ἔβαζε ὡς πάάρτες µπροστὰ στοὺς µουσικοὺς ἀναγκάάζοντάάς τους νὰ 
παίίζουν ὅ,τι τοὺς κατέέβαινε καὶ, κατόόπιν ὑποκλινόόµενος πρὸ τοῦ κοινοῦ 
γιὰ ἠχοσυµφύύρµατα ἀνάάξια κάάθε ὑπογραφῆς, ἰδίως τῆς δικῆς του. 
Ἔµεινα ἄναυδος διαπιστώώνοντας ὅτι εἶχα νὰ κάάµω µὲ συνθέέτη µείίζονος 
διαµετρήήµατος καὶ ὄχι µὲ τὸν τσαρλατάάνο ποὺ ἔκαµε τὰ πάάντα (βλ. κα-
τακλεῖδα τοῦ παρόόντος) γιὰ νὰ µὲ πείίσει ὅτι εἶναι. Καὶ περνῶ στὰ ἔργα, 
ἀφοῦ ἐγκωµιάάσω ἀνεπιφύύλακτα δυὸ ὑπέέροχους ἑρµηνευτὲς ποὺ ἀπο-
φλοίίωναν τὴν ἰδιαιτερόότητα καθενὸς, καίίτοι ὅλα  ἀκολουθοῦσαν γραφὲς 
λίίγο-πολὺ γειτνιάάζουσες.  
 1. ΛΟΓΟΘΕΤΗΣ, ΑΝΕΣΤΗΣ (1921-1994): Πεντάάπτυχο (γιὰ τὴν 
ἀκρίίβεια: Pentaptychon 1953) γιὰ κλαρινέέτο καίί πιάάνο. Ι. Ἄµεσα 
αἰχµαλωτίίζουσα ἐναλλαγὴ ἀπὸ «γυµνέές» ὀκτάάβες µὲ χυµώώδεις 
συνηχήήσεις πιάάνου στὶς βαθύύτερες περιοχὲς ἀπάάγουν σὲ ἰλιγγιώώδη 
ἐναγκαλισµὸ µὲ τὸ κλαρινέέτο στὶς ψηλόότερέές του. ΙΙ. Γρήήγορο ὀστινάάτο 
16ων µὲ εὐφάάνταστα αἰφνιδιάάζουσες κοφτὲς τοµέές-παύύσεις. ΙΙΙ. Ἐδῶ 
καταλάάβαµε πόόσο τέέλεια ὁ συνθέέτης εἶχε συλλάάβει τὸ ἔργο καὶ γιὰ τὰ 
δύο ὄργανα―τὸ µέέρος καθενὸς εἶναι ἀδιανόόητο χωρὶς ἐκεῖνο τοῦ ἄλλου: 
κάάτω ἀπὸ µιὰ χαρακτηριστικὴν ἀπποτζιατούύρα πιάάνου σὲ διάάφωνη 
συγχορδίία, αἰσθανόόσουν µιὰ κρυφὴν ὑφέέρπουσα εὐφωνίία. ΙV καὶ V. 

Ἀρχίίζουν µὲ λιγόόφθογγα (δίίφθογγα, τρίίφθογγα, τετράάφθογγα) µοτίίβα 
(καθέένα ἄκρως ἐξατοµικευµέένο) χωρισµέένα µεταξύύ τους ἀπὸ παύύσεις... 
ἀπάάγουσες σὲ συµπαρασύύρουσα κατακλεῖδα ὅλου τοῦ ἔργου. Μὲγα 
ἐρώώτηµα: Πόσοι παγκοσµίως ἔγραφαν ἔτσι τὸ 1953; 
 2. KOYNAΔΗΣ, ΑΡΓΥΡΗΣ (1924-2011): Τρίία ἰδιόόµελα γιὰ σόόλο 
πιάάνο. Συντοµόότατη σελίίδα ἀφήήνει ἐντύύπωση λιτοῦ, φωτεινοῦ καὶ ἀπέέριτ-
τα φευγαλέέου ὀράάµατος στἰς ψηλόότερες περιοχέές. Ἀτίίµητο πετράάδι τῆς 
πιανιστικῆς φιλολογίίας µας. 
 3. ΣΑΜΑΡΑΣ, ΧΡΗΣΤΟΣ (γ. 1956): Ἐγκώώµιον ΙΙ, γιὰ σόόλο 
κλαρινέέτο (1997). ἢ ἄκρως ἐκλεπτυσµέένη Ἐλεγείία; Περίίπου τριµερὴς 
µορφὴ Α-Β-Α´ʹ΄´. Τὸ Α, σὲ τρόόπο ἀρχαῖο, ἀρχίίζει ἀργάά,  µὲ µιὰ γραµµὴ 
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διατονικόότατη ἀποτελούύµενη ἀπόό ἠµιτόόνια, τόόνους καὶ τριηµιτόόνια ποὺ 
συχνὰ µετακινοῦνται µὲ γκλισσάάντι ἀπὸ τὸ ἕνα στὸ ἄλλο,  προχωρώώντας 
σταδιακὰ σὲ µιὰ κατιοῦσα µὲ ἀρχέέγονη µεγαλοπρέέπεια. Τὸ µεσαῖο τµῆµα 
ἀποτελεῖται κυρίίως ἀπὸ γρήήγορα στακκάάτι ποὺ µεταστοιχειούύµενα 
ἐπιστρέέφουν σὲ ἕνα παράάλλαγµα τοῦ Α. 
 4. ΤΣΟΥΓΚΡΑΣ ΚΩΣΤΑΣ (γ. 1966): Τέέσσερα κοµµάάτια, γιὰ 
κλαρινέέτο καὶ πιάάνο (2007). Ι. Τὰ δύύο ὄργανα κινοῦνται στὶς ἐσχατιὲς 
τοῦ ἠχητικοῦ τους φάάσµατος: τὸ πιάάνο στὶς βαθύύτερες περιοχὲς, 
σταδιακὰ περνᾶ σὲ κοφτὲς εὑρηµατικὰ διάάφωνες συγχορδίίες, τὸ κλαρινέέτο  
κυλᾶ  σὲ µεγάάλα διαστήήµατα. ΙΙ. Γοητευτικὰ ἀργόό, στὴν ὑποσυνείίδητη 
ἀλλὰ σχεδὸν ἐναγώώνια ἀναζήήτηση κάάποιου τονικοῦ κέέντρου, παρὰ τὶς 
«στυφέές» συνηχήήσεις τοῦ πιάάνου. ΙΙΙ. Ὅµοια συναρπαστικὸ moto per-

petuo, µὲ φευγαλέές ἐναλλασόόµενες ἁρµονικὲς ἐκπλήήξεις. IV. Ἁδρόότατες 
κοφτὲς συγχορδίίες πιάάνου ἐνῶ τὸ κλαρινέέτο ἐκτινάάσσεται στὴ στρατόό-
σφαιρα τοῦ ἠχητικοῦ φάάσµατος, ἀπάάγουν σὲ ἀργὴ, µετεµπρεσσιονιστικὴ 
σχεδὸν, κατακλεῖδα. Ὡραιόότατο ἔργο! 
 5. ΠΕΤΕΡΙΣ PLAKIDIS (γράάφεται: Pēteris Plakidis· γ. 1947): 
Νight Conversations (Νυχτερινὲς Συνοµιλίίες, 1992) γιὰ κλαρινέέτο καὶ 
πιάάνο. Ἑλληνικῆς καταγωγῆς Λεττονὸς συνθέέτης (γ. Ρίίγα, 4 Μαρτίίου 
1947), ἀπὸ τοὺς ἐπιφανέέστερους τῆς Λεττονίίας, καθηγητὴς συνθέέσεως 
στὴ Μουσικὴν Ἀκαδηµίία τῆς Λεττονίίας. Γνωστόότατο τὸ ὄνοµάά του, ἀλλ' 
ἐν Ἑλλάάδι ἄγνωστο τὸ ἔργο του. Τοὐλάάχιστον ἐγὼ ἄκουγα Πλακίίδη γιὰ 
πρώώτη φοράά. Ἔργο σὲ 3 µέέρη: Ι. Μικροµοτίίβα-θραύύσµατα σὲ στακκάάτο 
ὑποδηλοῦν ἐλάάσσονα τρόόπο. Ὑποχωροῦν βαθµιαῖα χάάριν στριγγὰ διάάφω-
νων ἀκουσµάάτων. ΙΙ. Διάάλογος τῶν δύύο ὀργάάνων ἐξελίίσσεται σὲ 
παραλήήρηµα στὶς πολὺ ψηλὲς περιοχέές. Κατόόπιν τόό «τέέµπο» ἐπιβραδύύ-
νεται, καταλήήγοντας σὲ εἶδος στικτογραφίίας (γαλλ. pointillisme) III. 
Ὀστινάάτο (βαθύύτερες περιοχέές πιάάνου), πυκνώώνει σὲ «καλπασµόό» 
συµπαρασύύροντας καὶ τὸ κλαρινέέτο.  
 6. ΠΑΠΑΪΩΑΝΝΟΥ, ΓΙΑΝΝΗΣ ΑΝΔΡΕΟΥ (1910-1989) Ὁ κάάµπος 
µὲ τὶς λεῦκες, ἀρ. 16 ἀπὸ τὰ «24 πρελούύντια» γιὰπιάάνο (1939).  Κοµψὴ 
ἐµπρεσσιονιστικὴ ἀκουαρέέλλα, πρωτοπορειακήή τόότε γιὰ τὴν καλοµοιρικὴν 
Ἑλλάάδα. Στὸ συνθέέτη, ποὺ ἠλικιακάά ὥριµος, αὐτοχειριάάσθηκε µουσικὰ 
βουτώώντας στὸν Καιάάδα ἑνὸς στυγνοῦ σειραϊσµοῦ τὸν ὁποῖο χαρακτήήριζε 
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«προσωπικόό σύύστηµα συνθέέσεως» ἢ κάάπως ἔτσι, ταιριάάζει τὸ βαρναλικὸ 
Ποῦ εἶσαι νιόότη ποὔδειχνες πὼς θὰ γινόόµουν ἄλλος... 
 7. ΛΑΠΙΔΑΚΗΣ, ΜΙΧΑΛΗΣ (γ. 1960): Akira's Dream (Tὀ Ὄνειρο 
τοῦ Ἀκίίρα). Ἀκίίρα, φυσικάά, εἶναι ὁ Ἰάάπων σκηνοθέέτης τοῦ κινηµατο-
γράάφου Ἀκίίρα Κουροσάάβα [Akira Kurosawa, 1910-1998], ἴσως ὁ Ντὰ 
Βίίντσι τῆς ὀθόόνης. Καὶ τὸ Ὄνειρο ἀναφέέρεται σὲ µιὰν ἀπὸ τὶς τελευταῖες 
του ταινίίες Ὄνειρα, ὅπως ὁ ἀποδόόθηκε στὶς δυτικὲς γλῶσσες ὁ ἰαπωνικὸς 
τίίτλος  Υume (ἰαπων. 夢, ἐκφράάζει ἑνικὸ καὶ πληθυντικόό) ἐπειδὴ ἡ ται-
νίία (1990) ἀποτελεῖται ἀπὸ 8 ἐπεισόόδια-ὄνειρα. Κατὰ Λαπιδάάκη, τόό ἔργο 
ἐµπνέέεται ἀπὸ τὸ 4ο, καὶ περιγράάφει µὲ µουσικὸ τρόόπο τὴ µετάάβαση τοῦ 
ἥρωα ἀπὸ µιὰ ἀνήήσυχη κατάάσταση ὀδυνηρῆς πραγµατικόότητας σὲ µιὰ 
νηφάάλια κατάάσταση ἀτέέρµονος ὀνείίρου. Ἀνατρέέχοντας στὸ λῆµµα τῆς 
Βικιπαίίδεια Dreams (1990 film), ποὺ παραθέέτει λεπτοµερειακὰ τὴν 
ὑπόόθεση κάάθε ἐπεισοδίίου, διαπιστώώσαµε ὅτι καµµίία δὲν ἀντιστοιχεῖ στὴν 
περιγραφήή τοῦ συνθέέτη: ἰδιαίίτερα τὸ 4ο, µὲ τίίτλο Τοῦννελ, περιγράάφει τὴ 
συνάάντηση σὲ µιάά σήήραγγα ἑνὸς ἀποστρατευµέένου λοχαγοῦ τοῦ Β´ʹ΄´ Παγκ-
οσµίίου Πολέέµου ποὺ ἐπιστρέέφει σπίίτι του, µὲ τὰ φαντάάσµατα τῶν ἀνδρῶν 
του τοὺς ὁποίίους ὁδήήγησε σὲ πλήήρη ἀφανισµόό. Ἀποφεύύγοντας κάάθε σχόό-
λιο ἁπλῶς ἐπισηµαίίνουµε τὴν ἀναντιστοιχίία. Ἔργο µὲ ἀξιοσηµείίωτην 
οἰκονοµίία ὑλικοῦ, τρίίλλιες, ἢ ταχύύτατα φθογγόόσηµα καὶ µιὰ ἐπαναλαµ-
βανόόµενη νόότα πολὺ ψηλάά―ἀπόόηχο τοῦ nôhkan, φλάάουτου τοῦ θεάάτρου 
Νόό; ― καὶ πρωτόότυπη ἀρχικὴ σύύλληψη, ἴσως κέέρδιζε ἀκόόµη περισσόότερο 
ἀπὸ συντόόµευση 1-2 λεπτῶν. 
 8. ΔΡΑΓΑΤΑΚΗΣ, ΔΗΜΗΤΡΗΣ (1914-2001): Ντοῦο γιὰ κλαρι-
νέέτο καὶ πιάάνο (1982). Μεῖζον ἀριστούύργηµα ἀπὸ τὰ λιγόότερο γνωστὰ 
µεγάάλου δηµιουργοῦ. Δίίπτυχο, ὅπου τὴν ἀρχικὴ, ἀόόριστα «τροπικήή» 
(ἀγγλ. modal) εἰσαγωγικὴ πρόόταση τοῦ κλαρινέέτου, προεκτείίνει τὸ 
πιάάνο σὲ ἐκθαµβωτικοῦ εὕρους µουσικὸν ὀραµατισµόό, καταλήήγοντα σὲ 
ταχύύτατα ἐπαναλαµβανόόµενους φθόόγγους τῶν δύύο ὀργάάνων. Τὸ β´ʹ΄´ µέέρος, 
πρᾶγµα σπάάνιο, γιὰ τὸ Δραγατάάκη (ἂν σφάάλλουµε, παρακαλοῦµε τὴν 
ἀγαπητὴ µελετήήτρια τοῦ ἔργου του κ. Μαγδαληνὴ Καλοπανᾶ  νὰ µᾶς 
διορθώώσει), ἔχει ἕνα ἁδρὰ γκροτέέσκο χαρακτήήρα, πάάνω σὲ σχεδὸν 
ἀδιάάλειπτο µέέτρο µᾶλλον 2/4, µὲ ὀστινάάτι καταλήήγοντα σἐ ἰλιγγιωδῶς 
ἐπαναλαµβανόόµενες νόότες κλαρινέέτου ψηλάά. Μουσικὴ µελλοντολογίία µὲ 
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ἀπώώτατο πρόόγονο ὄχι τοὺς Σαῖνµπεργκ καὶ Σίία ἀλλὰ τὸν προσοβιετικὸ 
Προκόόφιεφ, µᾶλλον ἄγνωστο στὸ Δραγατάάκη. 
 Χάάρηκα ὅλα ἀνεξαιρέέτως τὰ ἔργα, ἐνδεικτικὰ ὑψηλοτάάτου ἐπιπέέδου 
τῆς νεόότερης µουσικῆς παρ' ἡµῖν. Μὲ τάάραξε ὅµως ἰδιαίίτερα τὸ Πεντάά-
πτυχο τοῦ Λογοθέέτη, ποὺ ποτὲ δὲ φανταζόόµουν ὡς συνθέέτη τέέτοιου 
διαµετρήήµατος: ἀνυποµονῶ νὰ γνωρίίζω καὶ ἄλλα ἔργα του σὲ ἀνθρώώπινη 
σηµειογραφίία, ὄχι ἀλλοπρόόσαλλες «ζωγραφικὲς» συλλήήψεις, χάάρη στὶς 
ὁποῖες ἀναδείίχθηκε σὲ ἕνα σύύµπαν ψυχοπαθῶν τῆς µουσικῆς, ποὺ ἐξακο-
λουθεῖ δυστυχῶς νὰ τὴν καταδυναστεύύει.  Συνοψίίζω ἐδῶ, γιὰ τὴν ἱστορίία, 
µιὰ µακροκελέέστατη συνοµιλίία µας, καθὼς ἀνηφορίίζαµε µόόνοι τὴ 
λεωφόόρο Ἀλεξάάνδρας, ὕστερα ἀπὸ µιὰν ἀξιοθρήήνητη βραδιὰ σὲ κάάποιο 
µπουζουξίίδικο στὶς Τρεῖς Γέέφυρες. Δὲ θυµοῦµαι ποιὸς κρετίίνος εἶχε τὴν 
ἰδέέα νὰ ὁδηγήήσει ἐκεὶ τοὺς περισσόότερους συνθέέτες ποὺ µετεῖχαν στὸ 
Διαγωνισµόό Μᾶνος Χατζιδάάκις τοῦ Ἀθηναϊκοῦ Τεχνολογικοῦ Ἰνστιτούύ-
του (16.12.1952). Θυµοῦµαι ὅτι στὴν παρέέα µετεῖχαν καὶ δύύο µέέλη τῆς 
κριτικῆς ἐπιτροπῆς,   ὁ  γερµανὸς συνθέέτης Γκύύντερ Μπέέκερ [Günther 

Becker, 1924-2007· ἔζησε στὴν Ἑλλάάδα τὸ 1956-68] καὶ ὁ 
ἀλησµόόνητος Γιάάννης Χρήήστου (1924-1970) ποὺ, ἔγινε...ἔξαλλος ἀπὸ 
τὴν ἔνταση τῶν ἠχοµεγεθυντικῶν συσκευῶν. Δὲν θυµοῦµαι ἂν 
καταλήήξαµε σὲ ἄλλο ταβερνεῖο, οὔτε πῶς, περασµέένα µεσάάνυχτα, βάάλ-
θηκα νὰ προσπαθῶ νὰ ἐπικοινωνήήσω µὲ τὸ Λογοθέέτη, τύύπο βαρύύ ποὺ 
µιλοῦσε τὰ ἑλληνικὰ µὲ σλαύύϊκη προφοράά, ἀφοῦ γεννήήθηκε στὸν Πύύργο 
(Μπουργκάάς) Βουλγαρίίας. Μεταφέέρω τὴ στιχοµυθίία µας: 
 ΕΓΩ: Ἂν καλοκατάάλαβα, κάάθε φορὰ ποὺ δίίνετε στοὺς µουσικοὺς 
ὅ,τι ὀνοµάάζετε «πάάρτες» ἑνὀς ἔργου σας, τὸ ἠχητικὸ ἀποτέέλεσµα εἶναι 
τελείίως ἄλλο. Σωστάά: 
 ΛΟΓΟΘΕΤΗΣ: Σωστάά. 
 ΕΓΩ: Χίίλια χρόόνια νὰ ζήήσετε, ἀλλὰ κάάποια στιγµήή, ὅπως ὅλοι µας, 
θὰ πεθάάνετε. Καὶ τόότε τὶ θὰ ποῦν πὼς εἶναι Λογοθέέτης ἀπὸ  τὰ τελείίως 
ἀπροσδόόκητα καὶ ἀνεξέέλεγκτα αὐτάά ἠχοκατασκευάάσµατα;  
 Τοῦ ἦταν ἀδύύνατο νὰ καταλάάβει τὴν ἐρώώτηση, λὲς καὶ µιλοῦσα µὲ 
ἐξωγήήϊνο. Σὲ ἀβέέβαια ἑλληνικάά, ἀπαντοῦσε ἄλλα ἀντ᾽᾿ ἄλλων, περίίπου ὅτι 
ἐκεῖνος «ἐπινοοῦσε µουσικὰ παιχνίίδια». Καταργοῦσε ἔτσι τὸ θεµέέλιο κάάθε 
δηµιουργίίας, τὴν ἐπιβεβαίίωση τοῦ ἐγὼ τοῦ δηµιουργοῦ. Ἀπὸ τὴν πλατεῖα 
Αἰγύύπτου ὡς τὶς τόότε Φυλακὲς Ἀβέέρωφ, εἶχα ἐγκαταλείίψει κάάθε ἐλπίίδα 
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ἐπικοινωνίίας.  Χαιρετώώντας τον εὐγενικὰ σταµάάτησα ἕνα ἐλεύύθερο ταξὶ. 
Σηµαδιακὰ θαρρεῖς, ἡ συναυλίία τακίίµιαζε δυὸ µουσικοὺς µας αὐτόόχειρες, 
(ἐλάάχιστα ἰδανικούύς...) τὸ Γ. Ἀνδρέέου Παπαϊωάάννου καὶ τὸ Λογοθέέτη. 
Θυµήήθηκα τὸν πρῶτο Φάάουστ τοῦ Γκαῖτε, στὴ µετάάφραση τοῦ Κ. 
Χατζόόπουλου, ἐσαεὶ ἀνεπανάληπτη. 

Πῶς κάάθ' ἐλπίίδα  πιάά δὲ χάάνει ὁ νοῦς 
ποὺ µέένει σὲ κούύφιους λόόγους κολληµέένος, 
σκάάφτοντας ἄπληστα ζητώώντας θησαυρούύς 
κι᾽᾿ εἲν᾽᾿ ἂν σκουλήήκια βρῇ εὐχαριστηµέένος. 

Δυστυχῶς τὴν ὑπέέροχη συναυλίία, ποὺ ἀνέέδειξε τὴ σύύγχρονη ἑλληνικὴ 
µουσικήή σὲ ὅλο της τὸ µεγαλεῖο,  χάάρηκαν ἐλάάχιστα ἄτοµα: µὲ ἀηδιάάζουν 
πολλοὶ ζῶντες συνθέέτες µας ἐµφανιζόόµενοι µόόνο σὰν παίίζεται ἔργο τους. 
Καὶ λυπήήθηκα ἄλλους, ἀτόόφιους µουσικοὺς καὶ φιλόόµουσους ποὺ ἄθελάά 
τους ἀπουσίίασαν.. (Παρνασσὸς, 12.6.2015). 
 Y.Γ. Καθυστερηµέένη, δυστυχῶς, ἐπανόόρθωση lapsus memoriæ 
γιὰ τὸ ὁποῖο ζητῶ ἐκ βάάθους καρδίίας συγγνώώµη: Στὸ ὑπ᾽᾿ ἀρ. 19/2015 
κείίµενόό µου γιὰ τὸ λαµπρὸ ἐκ Θεσσαλονίίκης Κουαρτέέτο Αἰµίίλιος Ριάάδης, 
λησµόόνησα νὰ ἀναφέέρω τὴν καθοριστικόότατη συµµετοχὴ ὡς β´ʹ΄´ 
βιολοντσέέλο τοῦ ἐξαίίρετου Ἄγγελου Λιατάκη στὸ Κουϊντέέτο ντο µείίζ. 
ἔργο 163 τοῦ Σοῦµπερτ: ἄφησε τὴν ἐντύύπωση ὅτι συνεργάάζεται χρόόνια µὲ 
τὸ κουαρτέέτο. 

―――――――――――― 
 


