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 C r i t i c’s  P o i n t 
Ὁ συνθέέτης Μιχάάλης Γρηγορίίου.  

Ἡ Mαρίίτα Παπαρρίίζου σὲ σπάάνιο Βιβάάλντι. 
  

15/2015.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΔΕΚΑΕΤΙΕΣ ΜΕΣΟΛΑΒΗΣΑΝ ἀπὸ τὴν τελευταίία µου συνάάντηση µὲ τὸ 
MIXAΛΗ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ (γ. 1947), µοναδικὸ ἴσως Ἕλληνα συνθέέτη µὴ ἐ-
πωφεληθέέντα ἀπὸ τὸ Νιαγάάρα παραγγελιῶν τοῦ Μεγάάρου πρὸς ὁµοτέέ-
χνους του: αὐτὰ ζῶντος τοῦ Χρήήστου Δ. Λαµπράάκη, µὲ δεκάάδες ἢ καὶ 
ἑκατοντάάδες παραγγελιῶν σὲ ζῶντες, αὐτονόόητα, συνθέέτες πάάσης 
ἠλικίίας, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ὅλως παραδόόξως καµµία δὲν ξανακούύστηκε! 
(Διάάβολε, ὅλο καὶ κάάποιες, καλλίίτερες ἀπὸ ἄλλες, δὲν ἄξιζαν β´ʹ΄´ ἢ καὶ γ´ʹ΄´ 
ἐκτελέέσεως;) Ἴσως ὁ Γρηγορίίου νὰ πῆρε κάάποια παραγγελίία― ἐπειδὴ 
θυµοῦµαι ἀόόριστα ἐξαγγελίία κάάποιας συναυλίίας ἔργων του ποὺ 
µαταιώώθηκε, λησµόόνησα  γιατίί. Ἀπὸ κάάποιαν ἀπεργίία; θὰ σᾶς γελάάσω. 
Σηµασίία ἔχει τὸ τελικὸ ἀποτέέλεσµα: γιὰ ὁποιουσδήήποτε λόόγους ὁ 
Μιχάάλης Γρηγορίίου ἐξελείίχθηκε, γιὰ µέένα τοὐλάάχιστον, σὲ ἕναν ἐρηµίίτη 
τῆς µουσικῆς  ποὺ  ἡ ἀπουσίία του ἀπὸ τὸ συναυλιακὸ προσκήήνιο ποτὲ δὲν 
ἔπαψε νὰ εἶναι αἰσθητήή. Θυµόόµουν τὸ ἀνεπανάάληπτο Σεπτέέτο του 
(1973), γιὰ κουϊντέέτο ἐγχόόρδων, πιάάνο καὶ τροµπέέτα, ποὺ ἐγὼ ὁ ἴδιος 
εἶχα παρουσιάάσει στὸ Διεθνέές Βῆµα Συνθετῶν τῆς «Οὐνέέσκο» τὸ 1975 ἦ 
1976, πάάντως ὄχι τὸ 1977, ὅπως ἀναφέέρει στὸ σχετικόό λῆµµα (τόόµος 
α´ʹ΄´, σσ. 542-43) τοῦ Λεξικοῦ τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς ὁ ἀείίµνηστος 
Τάάκης Καλογερόόπουλος. Θυµοῦµαι ἀκόόµη κάάποιες ὡραιόότατες Παραλ-
λαγέές του γιάά πιὰνο,  ἂν ἡ µνήήµη δὲν µὲ ξεγελᾶ,  πάάνω στὸ πασίίγνωστο 
Χριστουγεννιάάτικο τραγοῦδι Come on ye Merry Gentlemen, πάάντα τοῦ 
1975-76, ἀλλὰ δὲν παρακολούύθησα τὴν πλούύσια δισκογραφικὴ δουλειάά 
του: σ' αὐτὴν ἀνῆκαν τὰ δύύο ἔργα µὲ τὰ ὁποῖα τὸν θυµήήθηκε ἢ 
ξαναθυµήήθηκε τὸ Μέέγαρο, φέέτος, µετὰ 1/4 αἰῶνος λειτουργίίας...  
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Ἄριστα, διόότι οἱ δίίσκοι τους, βινυλλίίου 33 1/3 στροφῶν ἢ ἀκτίίνας, τὴν 
ὕπαρξη τῶν ὁποίίων κακῶς  ἀγνοοῦσα, ἔχουν ἐξαντληθεῖ.  
 Τὸ πρόόγραµµα περιλάάµβανε τὰ ἑξῆς δύύο ἔργα πάάνω σὲ µελοποι-
ηµέένη νεοελληνικὴ ποίίηση (βλ. κατωτέέρω), ἐξ' ὧν τὸ ἕνα χαρακτηρι-
ζόόταν καντάάτα καὶ τὸ ἄλλο κύύκλος τραγουδιῶν καίίτοι, φαινοµενικὰ 
τοὐλάάχιστον, οἱ δύύο µορφὲς δὲν ξεχώώριζαν µεταξύύ τους. Τὰ ἔργα ἐκτε-
λεσµέένα ἄψογα ὑπόό τὴ διεύύθυνση τοῦ συνθέέτου στὸ πιάάνο, δὲν ἄφηναν τὴν 
παραµικρὴ ἀµφιβολίία γιὰ ὅσα διαµείίβονταν στὶς παρτιτοῦρες τους. Εἴµα-
στε ὅµως ἀνυποχώώρητα ἀντίίθετοι στὴ γενικὴ ἠχοµεγέέθυνση ὀργάάνων καὶ 
φωνῶν, ἐπίί πλέέον ἄκρως ἀσύύµβατη µὲ τὶς διαστάάσεις µικρῆς αἰθούύσης.  
 1. ΜΙΧΑΛΗΣ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ (γ. 1947): Ἀνεπίίδοτα γράάµµατα, καν-
τάάτα (ποίίηση Ἄρη Ἀλεξάάνδρου), ἔργο 21 (1976-77) γιὰ γυναικείία 
(Ἀφροδίίτη Μάάνου, γ. 1953, ἀπὸ τὰ ἄγνωστάά µας, ἀποτρεπτικῶς ἀπόό-
κρηµνα παράάλια τῆς νεολαϊκῆς µούύσας) ἀντρικὴ φωνήή (Τάάσος Ἀπο-
στόόλου, ὁ γνωστὸς νέέος βαθύύφωνος) καὶ 11 ὄργανα: κλαρινέέτο, ἀγγλικὸ 
κόρνο (δικήή µας ὑπογράάµµιση), φαγκόότο, κόόρνο, κουαρτέέτο ἐγχόόρδων, 
κοντραµπάάσο, πλῆκτρα καὶ κρουστὰ. Πρώτη δηµόσια ἐκτέλεση.  Ἑπτὰ 
συγκλονιστικὰ ποιήήµατα ἑνὸς κολοσσοῦ τῆς νεοελληνικῆς λογοτεχνίίας 
ποὺ καὶ µόόνο τὸ µοναδικόό του µυθιστόόρηµα Τόό κιβώώτιο, γιὰ τὸ ὁποῖο, πρὸ 
δεκαετιῶν εἶχε συνθέέσει µιὰν εἰσαγωγὴ ὁ Γιῶργος Κουρουπόός (γ. 1942), 
θὰ ἀρκοῦσε γιὰ νὰ κονιορτοποιήήσει ὅλους τοὺς φλώώρους ἢ συγγραφεῖς τοῦ 
ἑνὸς βιβλίίου τῆς λεγοµέένης Γενηᾶς τοῦ ᾽᾿30. Τὰ ποιήήµατα: 1. Ἀνεπίίδοτα 
γράάµµατα. 2. Σύύντροφε, κοιµᾶσαι; 3.Ἄννα. 4. Μὲ τὶ µάάτια τώώρα πιάά. 5. 
Ἤθελε νὰ ζήήσει. 6. ᾽᾿Υπόόσχεση. 7.Ἐπιστροφήή.  
 Μὲ τοὺς ἐναρκτήήριους ἀσύύµµετρους ρυθµούύς, ἀπὸ τὸ πιάάνο ξεπετάά-
χτηκε λάάβα  ἔντεχνης µουσικῆς ἀξιώώσεων ποὺ σαφέέστατα ἀποζητοῦσε 
ἄλλα σχήήµατα ἀπὸ τὴν τεχνητὴ µορφολογικὴν ἔνδεια τοῦ πολιτικο-
ποιηµέένου δῆθεν λαϊκοῦ τραγουδιοῦ τῶν δεκαετιῶν 1970 καὶ 1980― 
προσωπικὰ πάάντα µὲ ἀπωθοῦσε ἡ ἐπίίπλαστη στερεοτυπίία του.  Καὶ αὐτὰ 
τὰ σχήήµατα ἦταν ἀπολύύτως ἰκανὸς νὰ τοὺς δόόσει ὁ συνθέέτης τοῦ 
Σεπτέέτου καὶ τῶν Παραλλαγῶν. Πλὴν τῆς διάάφωνης, συγχορδιακῆς γρα-
φῆς τοῦ πιάάνου, προσδιοριστικῆς τοῦ ὅλου ὕφους, προσέέξαµε ἕνα ὡραῖο 
σόόλο βιολοντσέέλου καὶ τὴν ἐναλλαγὴ τραγουδιοῦ πρόόζας (ἀρ.2), τὸ τρὶς 
ἐπαναλαµβανόόµενο δραµατικόότατο σόόλο κόόρνου καὶ τὴν παρουσίία κιθάάρας 
(ἀρ. 3, Ἄννα), ἀλλὰ καὶ τὴν ἀναπόόφευκτη φωνητικὴ φθορὰ  τῆς 62ετοῦς 
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τραγουδιστρίίας. Ἀκόόµη τὰ καλοδουλεµέένα tutti θὰ λέέγαµε, ἄν δὲ σιγοῦ-
σαν φαγκόότο καὶ κόόρνο (ἀρ. 4).  
 1. ΜΙΧΑΛΗΣ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ: Ὁ Όδυσσέέας στὸ ποτάάµι, κύύκλος 
τραγουδιῶν (ποίίηση Τάάκη Σινόόπουλου), ἔργο 30 (1980-81), γιὰ γυναι-
κείία καὶ ἀντρικὴ φωνήή, φλάάουτο, κλαρινέέτο, φαγκόότο, κόόρνο, συνθεσάάϊ-
ζερ, πιάάνο, βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο (2 φωνὲς, 8 ὄργανα). 12 ὑπέέροχα 
σύύντοµα ποιήήµατα, ἀορίίστως ἀναπέέµποντα  σὲ ἰαπωνικὰ haïku (τρίίστι-
χα 5+7+5, συνολικὰ 17 συλλαβῶν) καὶ  tanka (πεντάάστιχα,  5+7+5+ 
7+7, συνολικὰ 31 συλλαβῶν), πλὴν τοῦ ἐκτενέέστερου,  ἀρ. 8, Ὁ 
Ὀδυσσέέας στὸ ποτάάµι (24 στίίχοι: ὁ τελευταῖος ἑλληνικόότατος 15σύύλ-
λαβος, µὲ τὸ στερνὸ δισύύλλαβο, «κάάτω», ἀποµονώώνεται, γύύρευε γιατίί, σὲ 
χωριστὴν ἀράάδα). Καὶ ἐδῶ µείίναµε µὲ τὴν ἐντύύπωση ἐκλεκτοῦ ἐδέέσµατος 
σερβιρισµέένου σὲ πιάάτο πήήλινο ἢ τσίίγκινο. Πηγαίία ἔµπνευση,  ἀφ᾽᾿  ἑαυ-
τῆς ἐπιβάάλλουσα ἄλλην ἐπεξεργασίία.  Παρατηρήήσαµε ἐπαναλήήψεις 
µουσικῆς (ἀρ. 1), ἐνδιαφέέρουσες ἁρµονικὲς διαφοροποιήήσεις καὶ ἕνα εἶδος 
ὀργανικοῦ ἰντερµέέδιου (ἀρ. 3), τὸ δραµατικόότατο σχόόλιο πιάάνου καὶ 
βιολοντσέέλου (ἀρ. 4), τὸ εὔστοχο ἀνέέβασµα τῆς γυναικείίας φωνῆς σὲ 
πολὺ ψηλὴ τεσσιτούύρα (ἀρ. 7) καὶ τὴν ἀπελευθέέρωση µιᾶς πλούύσιας 
µουσικῆς σκέέψεως στὸ ἐκτενέέστερο,  ἀρ 8. Καὶ ἐδῶ ὅµως τὸν αἰσθανόό-
µαστε δέέσµιο τῶν ροπῶν του πρὸς τὴν...ἠµιλόόγια µουσικῆς (κατὰ τὸ 
«ὁλίίγον ἔγκυος») γιὰ νὰ θυµηθοῦµε τὸν τραγελαφικὸ ὅρο ποὺ ἐπινόόησε 
πρὸ ἐτῶν νεοσσὸς τῆς ἐθνµουσικολογίίας γιὰ τὸ γιαλατζῆ λαϊκισµόό. Παρὰ 
τὶς ἐπὶ µέέρους ἐπιφυλάάξεις µας ἀντιµετωπίίζαµε ἀξιοπρόόσεκτη µουσικὴ 
προσωπικόότητα τελείίως ἄσχετη µὲ τοῦ Θάάνου Μικρούύτσικου. Τὸ νεόότερο 
χρονολογικὰ τῶν ἔργων χρονολογεῖται σχεδὸν ἀπὸ 35ετίίας. Ἀσφαλῶς ἐν 
τῷ µεταξὺ ὁ Γρηγορίίου θὰ ἔγραψε καὶ ἄλλα ἔργα, µεταξὺ τῶν ὁποίίων καὶ 
ἀµιγῶς ἔντεχνης µουσικῆς. ᾽᾿Ανυποµονοῦµε νὰ τὰ ἀκούύσουµε. (Αἴθουσα 
Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, 19.3.2015).  

 
Ἐξ᾽᾿ ἀφορµῆς µιᾶς συναυλίίας... 

 
ΜΕ ΑΚΡΟΑΤΗΡΙΟ ΚΟΣΜΙΚΟ ἢ ἐπὶ τὸ νεωτερίίζον...life style, ποὺ 
ἀσφαλῶς θὰ ἐνθουσίίαζε τὸν Τήήλεφο  τῆς Καθηµερινῆς, ὅταν δὲν πάάει δια- 
κοπέές, αἰφνιδίίασε µὲ τὴν τελευταίία της ἐµφάάνιση τὸν ἐκ βαθυτάάτης 



ΜΙΧΑΛΗΣ ΓΡΗΓΟΡΙΟΤ-4- ΜΑΡΙΤΑ ΠΑΠΑΡΡΙΖΟΥ 

πεποιθήήσεως ἀκοινώώνητο γρουσούύζη ποὺ µὲ λέένε (καὶ  ἄκρως ἐπαίίροµαι 
γι' αὐτὸ) ἡ ἀγαπητὴ µεσόόφωνος Μαρίτα Παπαρρίζου. Διοργανωτὴς ἡ 
«Ὀµάάδα Ἐργασίίας γιὰ τὴν Προετοιµασίία τῆς Ὑποψηφιόότητας Σύύρος-
Κυκλάάδες 2021, Πολιτιστικὴ Πρωτεύύουσα τῆς Εὐρώώπης». Καὶ ἐπειδὴ 
κάάτι τέέτοια προϋποθέέτουν ὄβολα, ἐλπίίζω τὰ ὄβολα αὐτὰ νὰ µὴν εἶναι δικάά 
µου, ὡς φορολογουµέένου κτήήνους ποὺ ἡ οἰκονοµικὴ κρίίση ἀνάάγκασε νὰ 
πουλήήσει τὸ πατρικόό του στὸ ὁποῖο ἔζησε 62 χρόόνια καὶ νὰ γίίνει πρόό-
σφυγας στὴν ἴδια του τὴν πατρίίδα. Μὲ παρηγορεῖ κάάπως ἡ σκέέψη ὅτι 
ἴσως ἄρχισα νὰ γράάφω γιὰ γεγονόότα ποὺ ἐνδεχοµέένως θὰ λάάβουν χώώραν... 
ἐρήήµην µου, ἔστω ἂν καὶ ὡς τόότε µπορεῖ ἡ µαµὰ Ἑλλὰς νὰ µὴ µοῦ ἔχει 
ἀφήήσει οὔτε τὰ πορθµεῖα. Θυµοῦµαι τὸ Μέένιππο στοὺς ἀµίίµητους 
Νεκρικοὺς Διαλόόγους τοῦ Λουκιανοῦ.  
 ΧΑΡΩΝ:  Ἀπόόδος ὦ, κατάάρατε τὰ πορθµεῖα! 
 ΜΕΝΙΠΠΟΣ: Βόόα εἰ τοῦτο σοι, ὦ Χάάρων, ἥδιον! (...) Οὐκ ἂν λάά-
βοις παρὰ τοῦ µὴ ἔχοντος. 
 Τὸ ἀκροατήήριο αὐτὸ λοιπόόν περιλάάµβανε «ἐπωνύύµους» µὲ ἔργο καὶ 
σταδιοδροµίία, ἀλλὰ καὶ ἄλλους «ἐπωνύύµους»...ἀνέέργους, κάάθε ἄλλο τοῦ 
ΟΑΕΔ, φραγκάάτους τοῦ σκασµοῦ, συγγενεῖς  παλαιοτέέρων «ἐπωνύύµων» 
κ.λπ. κ.λπ. Ὦ, γ...τὴν ἀτυχίία µου, ποὺ θὰ ἔλεγεν ἡ ἀξέέχαστη Μαλβίίνα 
Κάάραλη. Τελικὰ ὅµως τὸ ἠµπορέέσαµεν καὶ αὐτὸ (Χάάρρυ Κλύύνν) χάάρη 
στὸν µοναδικὸ καὶ ἀνεπανάάληπτο συνθέέτη τῆς συναυλίίας... 

 
..καὶ ἡ ἴδια ἡ συναυλίία... 

 
Νὰ ἁγιάάσουν λοιπὸν τὰ κοκκαλάάκια τοῦ τρισµέέγιστου ANTONIO 
BIBAΛNTI [Antonio Vivaldi, 1678-1741], στὸν ὁποῖον ἦταν ἀφιερω-
µέένη ἡ κοσµικὴ βραδιὰ µὲ δύύο σπανίίως ἀκουόόµενα ἔργα του, κατὰ σειρὰν 
ἐκτελέέσεως (σύύµφωνα καὶ µὲ τὸ πρόόγραµµα: κριτικὴ θεώώρηση ἀπὸ τὸ 
πρωτόότυπο χφ: Νικόόλαος Βελισσιώώτης).  
1. Ψαλµὸς Δαυΐΐδ, ἀρ. 126, ἀρ. Καταλόόγου Ryom 608: Ἐὰν µὴ 

Κύύριος οἰκοδοµήήσῃ οἶκον, εἰς µάάτην ἐκοπίίασαν οἱ οἰκοδοµοῦντες· ἐὰν 
µὴ Κύύριος φυλάάξῃ πόόλιν, εἰς µάάτην ἠγρύύπνησεν ὁ φυλάάσσων. (7 
ἑνόότητες στίίχων+Ἀµήήν). Ἀρ. 1:  Allegro-κολορατούύρα. 2. Ἐκθαµ-
βωτικὴ ἀργὴ µελωδίία α´ʹ΄´ βιολιοῦ - βιολοντσέέλου. 3. Ἐναλλαγὲς ἰλιγ-
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γιωδῶν prestissimi µὲ ἀργὰ καντάάµπιλε, ἕνα ἀργόό tutti τοῦ 
κουαρτέέτου σὲ µέέτρο 6/8, µὲ ἀνιόόντα χρωµατικὰ περάάσµατα: ὁ λιτὸς 
ἦχος τοῦ κουαρτέέτου ἔδινε στὸ Βιβάάλντι µιὰ γοητεύύουσα δωρικόότη-
τα. 4. Γρήήγορο, σὰν ὄπερα µπαρόόκ. 5. Ἀργὴ µελωδίία, ἀπὸ τονικὴ σὲ 
δεσπόόζουσα, συνοδείία βιολιοῦ καὶ βιολοντσέέλου ποὺ ἠχοῦσαν σὰν 
ἐκκλ. ὄργανο. 6. Ξανὰ βιολίί-βιολοντσέέλο ἀργόό, µὲ ἐνδιαφέέρουσα 
ἐναλλαγὴ δύύο ὀγδόόων µὲ τρίίηχα. 7. Γρηγορόότατο µὲ τροµερὲς κολο-
ρατοῦρες, ὅπως καὶ τὸ Ἀµήήν σὲ τρίίσηµο µέέτρο. 

2.  Stabat mater dolorosa [Ὄρθια ἡ µάάνα, πονεµέένη],  ὁ γνωστὸς 
θρῆνος τῆς Καθολικῆς Ἐκκλησίίας (10 ἑνόότητες στίίχων+Ἀµήήν) ἀρ. 
Καταλόόγου Ryom 621. Σηµειώώσαµε:  1. Ὑπέέροχη µελωδίία µὲ 
εὑρηµατικόότατη κολορατούύρα στὴν ἐπανάάληψη τοῦ «pendebat» 
(λατ. ἐκρέέµατο) 2. Ἐπίίτευγµα µελουργίίας µὲ συνοδείία στακκάάτι. 3. 
Ἀξιοπρόόσεκτο πέέρασµα σὲ ἕνα ταχύύτερο 6/8 (;). 4. Ἀργόό. 5. Γοργόό. 
6.7.8. Εὐφυέέστατες οἱ ἀντιθέέσεις τῶν βιβάάλντειων τέέµπι. 9, 10. 
Άριστουργηµατικὸ προσῳδιακὰ τὸ Eja, Mater, fons amoris [Δέέξου, 
Μητέέρα, ἀγάάπης πηγήή] µὲ τὰ 6/8 (;´ʹ΄´) στακκάάτο  καὶ ἀποθέέωση τῆς 
κολορατούύρας τὸ καταληκτικὸ Ἀµήήν.  

 Ἡ κοσµικὴ βαβούύρα κινδύύνεψε νὰ...περιθωριοποιήήσει τοὺς προδήή-
λως ἀσυνήήθιστους σὲ κάάτι τέέτοια,   µεσόόφωνο Μαρίίζα Παπαρρίίζου (δύύο 
ἠχοχρώώµατα: σκοτεινόότερο στὴν  χαµηλὴ περιοχήή, φωτεινόότερο καὶ µε-
στόότερο στὴν ψηλόότερη) καὶ τὸ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων ἀπὸ ἐξελληνισµέέ-
νους ἀλλοδαπούύς: Sergiu Nastasa καὶ  Otilia Alitei, βιολιάά, Laurentiu 

Matasaru βιόόλα, Christopher Humphrys βιολοντσέέλλο.   
 Ἀπὸ ὅλους ἀνεπίίληπτη ἀφοµοίίωση τοῦ βιβάάλντειου ὕφος, µὲ ἐκφρα-
στικόότατα ἀργὰ µέέρη καὶ συχνὰ ἰλιγγιώώδη τέέµπι στὰ γρήήγορα, παιγµέένα 
καθαρόότατα, µὲ ἄψογο συγχρονισµόό. Παρισσόότερες δοκιµὲς θὰ εἶχαν ἴσως 
µειώώσει µιὰν αἰσθητὴ ξηρόότητα ἤχου τῶν ἐγχόόρδων καὶ µιὰ γενικὴν αἴ-
σθηση τονικῆς ἀβεβαιόότητος. (Ἵδρυµα Β. & Μ. Θεοχαράάκη, 2.4.2015).  

―――――――――――― 
 


