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C r i t i c’s  P o i n t 
Ροσσίίνι: «Κυρὰ τῆς Λίίµνης» (1819) ἀπὸ «Met»: 

λυρικὴ Ἐδέέµ ἀλλὰ καὶ Μάάλκολµ-Ζουµπουλίία! 
  

 
13/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΠOIHTIKῌ ΑΔΕΙᾼ ἐξελληνίίσθηκε σὲ «Κυρὰ τῆς Λίίµνης» ἡ ροσσίίνεια 
δηµιουργίία La Donna del Lago: αὐτολεξεὶ ὁ ἰταλικὸς τίίτλος  ἀποδίίδεται 
«Ἡ Γυναίίκα τῆς Λίίµνης». Kαὶ ὁ τίίτλος τοῦ ἀφηγηµατικοῦ ποιήήµατος 
τοῦ σὲρ Οὐῶλτερ Σκόόττ [Sir Walter Scott, 1771-1832] στὸν ὁποῖο 
στηρίίχθηκε τὸ λιµπρέέτο του Τόόττολα (βλ. πιὸ κάάτω) εἶναι The Lady of 
the Lake πούύ, σὲ ἀναπόόφευκτο συσχετισµὸ µὲ τὰ διαµειβόόµενα, θὰ ἀποδι-
δόόταν κάάπως ἀκριβέέστερα «Ἡ κοπέέλλα τῆς λίίµνης»: καθ᾽᾿ ἡµᾶς τὰ «κυ-
ρὰ» ἢ «ἀρχόόντισσα» ἀναπέέµπουν πάάντως σὲ γυναίίκα  παντρεµέένη καὶ 
ὥριµη, ὄχι σὲ κοπέέλλα ἀνύύπαντρη καὶ ἐρωτευµέένη, ὅπως ἡ ἡρωΐΐδα τῆς 
ὄπερας. Ἀναγκαστικὰ χρησιµοποιοῦµε ὅµως τὸν κατὰ προσέέγγισιν ἔστω, 
τίίτλο «Ἡ Κυρὰ τῆς Λίίµνης» γιὰ τὴν ὁµώώνυµη ὄπερα τοῦ Τζοακκίίνο 
Ροσσίίνι [Gioacchino Rossini, 1792-1868], σὲ 2 πράάξεις, κείίµενο An-

drea Leone Tottola (θ. 1831), παγκόόσµια πρώώτη, Νεάάπολη, Θέέατρο 

San Carlo, 24 Σεπτ. 1819]. Τὴ γνωριµίία µαζὶ της ὀφείίλουµε ξανὰ στὶς 
ἀνεκτίίµητες, χάάρη στὸν ΑΝΤ1, ζωντανὲς ἀναµεταδόόσεις παραστάάσεων 
τῆς «Met», (Μετροπόόλιταν Ὄπερα Νέέας Ὑόόρκης). Ὡς τώώρα φυσικάά  
δὲν ἔχει καταγραφεῖ ἑλληνικὴ διδασκαλίία τοῦ ἔργου. Ὡστόόσο τὸ ρόόλο τοῦ 
Μάάλκολµ Γκραῖµε (ποὺ ἑρµηνεύύει κοντράάλτο) εἶχε τραγουδήήσει στὴ Roy-
al Italian Opera, µετέέπειτα Κόόβεντ Γκάάρντεν (Λονδίίνο), 5 Ἰουλ. 1849 
καὶ 8 Μαΐΐου 1851, ἡ περίίφηµη Κερκυραίία ροσσίίνεια κοντράάλτο κολορα- 
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τούύρα Ἕλενα Ἄνγκρη (1824-1886) 1. Τὸ ἔργο, παρὰ τὴ χλιαρὴν 
ὑποδοχὴ του στὴν πρεµιέέρα, γνώώρισε µεγάάλην ἐπιτυχίία σὲ εὐρωπαϊκὰ 
λυρικὰ κέέντρα καὶ ἔφθασε µάάλιστα ὡς τὴν Κούύβα καὶ τὴ Λατινικὴν 
Ἀµερικὴ ἀλλὰ µόόνον ὡς τὸ 1860. Κατόόπιν ἔπαθε...ὁλικὴν ἔκλειψη. Νε-
κραναστήήθηκε µετὰ 98 χρόόνια (σχεδόόν αἰώώνα) στὸ φλωρεντινόό Teatro 

della Pergola, 9 Μαΐΐου 1958.  
 Τὴν ἔκλειψήή του ἐξηγοῦν ἐπαρκέέστατα οἱ τροµακτικὲς δεξιοτεχνι-
κὲς καὶ δραµατικὲς ἀπαιτήήσεις ἀπὸ τοὺς µονῳδοὺς µιᾶς κατὰ τὰ ἄλλα 
ἐκθαµβωτικῆς παρτιτούύρας: πῶς νὰ συγκεντρωθοῦν µαζὶ δύύο τενόόροι γιὰ 
τοὺς συντριπτικοὺς ρόόλους τῶν Οὑµπέέρτο/βασιλέέως Ἰακώώβου 5ου, τοῦ 
Ρόόντερικ, ἀρχηγοῦ τῶν ἐπαναστατηµέένων ἐναντίίον του Σκώώτων Χάάϊλαν-
τερς, µίία ὑψηλοτάάτων προδιαγραφῶν ὑψίίφωνος γιὰ τὴν ἐπώώνυµη ἡρωΐΐδα 
Ἕλεν (ἐξιταλ. Ἕλενα) καὶ µίία κοντράάλτο κολορατούύρα ποὺ ὑποδύύεται... 
τὸν ἀγαπηµέένο της Μάάλκολµ; εἶναι σίίγουρα θαῦµα τὸ ὅτι ὑπῆρχαν τέέ-
τοιοι τραγουδιστὲς τὴν ἐποχὴ συνθέέσεως τοῦ ἔργου (τόότε ὁ γήήϊνος πλη-
θυσµὸς δέέν ἔφθανε τὰ δύύο δὶς), ἀλλὰ διόόλου περίίεργη ἡ σηµερινὴ ἀνα-
βίίωσήή του: ὁ πληθυσµὸς τοῦ πλανήήτου ξεπέέρασε τὰ ἕξη δὶς καὶ ἔτσι τὰ 
ἀπανταχοῦ γῆς λυρικὰ θέέατρα κατακλύύζονται µεταξὺ ἄλλων καὶ ἀπὸ 
θαυµάάσιες φωνὲς Ἀσιατῶν καὶ µαύύρων, ἄγνωστες ὅταν τὴν Ἕλεν στὴ 
Νεάάπολη πρωτοτραγούύδησε ἡ µεγάάλη Isabella Colbran (1785-1845), 
εὐνοουµέένη τοῦ Ροσσίίνι. Ἡ µὴ παρουσίίαση τοῦ ἔργου στὴν Ἑλλάάδα δὲ 
χρεώώνεται λοιπὸν στὴν προαιώώνια κακοδαιµονίία τῆς µουσικῆς µας... 
 Ἀκόόµη καὶ ἐγὼ τὸ ἄκουγα πρώώτη φοράά. Ὁ κεντρικὸς ἥρως-κινητὴς 
τῆς πλοκῆς Ἰάάκωβος 5ος τῆς Σκωτίίας (1512-1542), ποὺ ἐνθρονίίστηκε 
σὲ ἠλικίία...17 µηνῶν µόόλις, εἶναι ὁ πατέέρας τῆς πολυΰΰµνητης ἀπὸ τὸ 
Στέέφαν Τσβάάϊχ καὶ ἀτυχέέστατης Μαρίίας Στιούύαρτ (1542-1587) πούύ,  
 
                                                 
1 Βλ. σχετικάά: Γιώώργου Ἀθ. Κουσουρῆ: Ἕλενα Ἄγκρη [sic: ἀντὶ Ἄνγκρη]ι 
1824-1886, Ἕνας ἄγνωστος θρύύλος τοῦ λυρικοῦ θεάάτρου (Ἀθήήνα, 1999· 
ἐξαντληµέένο) καὶ Γιώώργου Λεωτσάάκου: Σπύύρος Σαµάάρας (1861-1917) ὁ 
Μεγάάλος Ἀδικηµέένος τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς,  ἔκδ. Μουσείίου 
Μπενάάκη (Ἀθήήνα, 2013), σσ.  297-98 καὶ 307. 
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ὡς γνωστόόν, καρατοµήήθηκε ἀπὸ τὴ µυθικὴ ἀλλὰ τόόσο τραγικόότερη στὴ 
µοναξιάά της Βασίίλισσα Ἐλισσάάβετ τῆς Ἀγγλίίας. Κατὰ µίία παράάδοση, ὁ 
Ἰάάκωβος, νεόότερος, συνήήθιζε νὰ ἀνακατεύύεται µεταµφιεσµέένος µὲ τοὺς 
ὑπηκόόους του, ὡς ἄγνωστος µεταξὺ ἀγνώώστων,  ὅπως ἄλλοτε ὁ Χαροὺν 
ἀλ Ρασίίντ στὴ Βαγδάάτη, ἐξ᾽᾿ οὗ καὶ ἡ µεταµόόρφωσήή του σὲ... Οὑµπέέρτο 
στὸ ἔργο. Αὐτὴ ἡ παράάδοση-ἔναυσµα τῆς πλοκῆς, εἶναι ἀπείίρως 
ἐµφανέέστερη ὡς ἐπιρροὴ τοῦ κειµέένου παρ᾽᾿ ὅτι τὰ ποιήήµατα τοῦ 
µυστηριώώδους (ἴσως καὶ φανταστικοῦ) βάάρδου Ὀσσιανοῦ τοῦ 3ου αἰ. ποὺ 
χάάρη στὸν Σκῶτο  Τζαίίηµς Μακφέέρσον [James Macpherson, 1736-96] 
ὁ ὁποῖος ἰσχυρίίστηκε ὅτι τὰ ἀνακάάλυψε, τὰ µετέέφρασε ἀπὸ τὴ γαελικὴ, 
καὶ τὰ ἐξέέδοσε (Δουβλίίνο 1762), χωρὶς ποτὲ νὰ ἀποκαλύύψει τὰ 
πρωτόότυπα. Τὰ ἀγνώώστων πηγῶν πονήήµατα τοῦ Μακφέέρσον ἔγιναν 
δηµοφιλέέστατα στὴν Εὐρώώπη, ὡς πρόόδροµοι τοῦ ροµαντισµοῦ ἐνῶ στὴν 
Ἑλλάάδα ἐνέέπνευσαν τὴ δυστυχῶς χαµέένη ὄπερα τοῦ Διονυσίίου Ροδοθεάά-
του (1849-1892) Ὀϊτόόνα («πρώώτη» καίί, σίίγουρα τελευταίία, Κέέρκυρα, 
θέέατρο San Giacomo, 13/25 Ἰανουαρίίου 1876.  
 Ἡ «Κυρὰ τῆς Λίίµνης» ἀνήήκει στὰ ἐλάάχιστα ἐκεῖνα ἀριστουργήήµα-
τα ποὺ µὲ τὴν καταληκτικὴ συγχορδίία τους λαχταρᾶς νὰ ξαναρουφήήξεις  
ὡς θέέαµα καὶ ἀκρόόαµα ἀπ᾽᾿ ἀρχῆς καὶ µάάλιστα ὅταν προσφέέρεται σὲ διδα-
σκαλίία ἐκθαµβωτικόότατη. Σύύνοψη ὑποθέέσεως: Ὁ Μάάλκολµ, ἐκλεκτὸς 
τῆς ἡρωΐΐδας Ἕλεν, ἀντιµετωπίίζει δύύο ἀντεραστέές, τὸ Ἰάάκωβο 5ο/ 
Οὑµπέέρτο, καὶ τὸν Ρόόντερικ, ἀρχηγὸ τῶν  ξεσηκωµέένων ἐναντίίον του 
Χαϊλάάντερς, στὸν ὁποῖον τὴν ἔχει τάάξει, παρὰ τὴ θέέλησήή της, ὁ πατέέρας 
της Ντάάγκλας, ἄλλοτε παιδαγωγὸς τοῦ...βασιληᾶ. Καὶ ὁ µὲν Ρόόντερικ, 
βγαίίνει ἀπὸ τὴ µέέση, φονευόόµενος στὴ µάάχη µὲ τὰ βασιλικὰ στρατεύύ-
µατα, ὁ δὲ Ἰάάκωβος, ποὺ ὡς Οὑµπέέρτο εἶχε δόόσει τὸ δαχτυλίίδι του στὴν 
Ἕλεν, λέέγοντάάς της νὰ τὸν ἀναζητήήσει µ' αὐτὸ ἂν κάάποτε χρειαστεῖ 
βοήήθεια, ὅταν οἱ Χάάϊλαντερς συνηθηκολογοῦν, καὶ ὁ πατέέρας της 
αἰχµαλωτίίζεται, ἀποκαλύύπτεται στὴν ἔντροµη νέέα πὼς ἦταν ὁ Οὑµπέέρτο. 
Ὅµως ὁ µονάάρχης συγκινεῖται ἀπὸ τὴν παράάκλησήή της γιὰ τοὺς προ-
σφιλεῖς της: ὁ ἔρως Ἕλεν-Μάάλκολµ θριαµβεύύει καὶ...ζῆσαν αὐτοὶ καλὰ 
καὶ ἐµεῖς, ὡς Ἑλλαδιστανοίί, πολὺ... χειρόότερα.   
 Μάάταια προσπαθῶ πάάντα νὰ κρατῶ σηµειώώσεις µὲς στὸ κινηµατο-
γραφικὸ σκοτάάδι: πολὺ συχνὰ ἡ µίία γραµµήή χαράάσσεται πάάνω στὴν  
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προηγούύµενη µὲ ἀποτέέλεσµα ἀναποκρυπτογράάφητο...µίίνι-γκράάφιτι! Αὐτὴ 
τήή φορὰ ἀπὸ τὶς σηµειώώσεις µου δὲν ἔβγαζα λέέξη...Ἔτσι συνοψίίζω τὶς  
ἐντυπώώσεις µου σχεδὸν ἀπὸ µνήήµης, βάάσει καὶ τοῦ λιµπρέέτου: τὸ ἔργο 
µοῦ ἄφησε τὴν ἐντύύπωση σειρᾶς  ἀριστουργηµατικῶν «ἀριθµῶν»: ἄριες, 
ντουέέτα, σύύνολα, χορῳδιακὰ κ.λπ., ἀνάάβλυζαν φυσιολογικόότατα µέέσα ἀπὸ 
τὴ δραµατικὴν ἐξέέλιξη τῆς πλοκῆς. Θύύµιζαν πλάάκες στίίλβοντος καὶ 
ἀδιαπέέραστου µετάάλλου τέέλεια συνδεδεµέένες µεταξύύ τους, σὰν πανοπλίία 
ποὺ ὑπέέγραφε µέέγας ὁπλουργόός. Μουσικὴ ὅπου συχνὰ ἰλιγγιώώδεις 
βοκαλισµοὶ σὲ ὅλους τοὺς ρόόλους συνέέπιπταν ἀπόόλυτα µὲ τὰ δραµατικὰ 
κορυφώώµατα―συγκίίνηση καὶ δραµατικὴ ροὴ ρυθµίίζονταν πάάνσοφα ἀπὸ 
µέέγιστο τεχνίίτη, ποὺ οὔτε θὰ διενοεῖσο νὰ συσχετίίσεις µὲ τὸν ἀθάάνατο 
Κουρέέα τῆς Σεβίίλλης, πρωτοδιδαγµέένο µόόλις πρὶν 3 χρόόνια (Ρώώµη, Tea-

tro Argentina 20 Φεβρ. 1816). Μέέγα µέέρος τοῦ ἔργου  πρέέπει  νὰ εἶναι 
γραµµέένο στὸ µείίζονα τρόόπο, ἀλλὰ κάάθε τόόσο µέέσα ἀπὸ τὴν ἀπαστράά-
πτουσα ἐνορχήήστρωση, περνοῦσαν σὰν λάάµψεις, κάάπου στὰ ξύύλινα ἴσως, 
συναρπάάζουσες ἁρµονικὲς «αἰχµηρόότητες» καὶ ἀπροσδόόκητες µετατροπίίες 
Ὄντως «ἐξ' ὄνυχος τὸν λέέοντα» ὅπως παρατηροῦσε στὸ διάάλειµµα ὁ 
ἀγαπητὸς Βύύρων Φιδετζῆς.  
 Ἢδη ἀπὸ τὸ ἐναρκτήήριο χορῳδιακὸ βοσκῶν καὶ κυνηγῶν ποὺ 
ἀκολουθεῖ ἡ καβατίίνα τῆς Ἕλενα Oh mattutini alberi (Ὦ, δέέντρα 
πρωϊνάά), ἡ ὀµορφιὰ τῆς µουσικῆς καὶ ἕνα µέέτρο 6/8 (;) ποὺ θυµίίζει σκω-
τσέέζικο φολκλόόρ, µᾶς καθήήλωσαν. Στὶς ὄχθες τῆς Λόόχ Κάάτριν, ἡ νέέα 
προσφέέρει στὸν δῆθεν «χαµέένο» ἀλλ᾽᾿ ἤδη ἐνήήµερο γιὰ τὴν ὀµορφιὰ της, 
«ἱππόότη Οὑµπέέρτο», τὴν παραδοσιακὴ σκωτσέέζικη φιλοξενίία (ντουετίίνο: 
Scendi nel piccol legno [Ἔµπα στὴ βαρκούύλα µου]), τὸν ὁδηγεῖ στὸ σπίίτι 
τοῦ πατέέρα της Ντάάγκλας. Ἐκεῖ συζητώώντας µαζίί της, πληροφορεῖται 
τὸ συναισθηµατικόό της ἀδιέέξοδο, τῆς δίίνει τὸ δαχτυλίίδι του καὶ... 
ἀποχωρεῖ. Ὅλ᾽᾿ αὐτὰ σὲ ἀβίίαστη σκηνικοδραµατικὴ ροὴ παρτιτούύρας 
εὑρηµατικόότατατης (Δύύο ὡραιόότατα ντουέέτα Ἕλεν-«Οὑµπέέρτο»: Le mie 
barbare vicende [Τὸ σκληρόό µου ριζικόό] καὶ Cielo! in qual estasi! 
[Οὐρανοίί! τὶ ἔκσταση]). Κορύύφωµα πρῶτο ἡ ἄφιξη τοῦ Μάάλκολµ, ἡ ἄριάά 
του Mura felici [Τοῖχοι εὐτυχισµέένοι (ποὺ τὴν ἀγάάπη µου περιβάάλλουν)]. 
Μεσολαβεῖ ἡ στιχοµυθίία Ἕλεν καὶ Ντάάγκλας, ποὺ σκαιὰ τῆς ἐπιβάάλλει 
ὡς σύύζυγο τὸ Ρόόντερικ καὶ τὸ ντουετίίνο  Μάάλκολµ-Ἕλεν Vivere io non  
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saprò, mio ben, senza di te [Χωρὶς ἐσέέν᾽᾿ ἀγάάπη µου δὲ θὰ µπορῶ νὰ 
ζήήσω]. Ἄφιξη Ρόόντερικ: ἡ τεραστίίων φωνητικοδραµατικῶν ἀπαιτήήσεων  
ἄριάά του Quanto a quest' alma amante [Πόόσο σὲ τούύτη τὴν ψυχὴ ποὺ 
ἀγαπᾶ], ὁδηγεῖ σὲ δύύο ὑπέέροχα «ψυχολογικὰ σύύνολα», ὅπου ὅλοι οἱ 
ἐµπλεκόόµενοι συνειδητοποιοῦν σταδιακὰ τὰ πραγµατικὰ αἰσθήήµατα τῆς 
Ἕλεν. Τὸ Τρίίο Ἕλεν-Ντάάγκλας-Ρόόντερικ καὶ τὸ Κουαρτέέτο τῶν ὡς 
ἄνω µὲ τὸ Μάάλκολµ, σίίγουρα προαναγγέέλλουν τὸ περιώώνυµο κουαρτέέτο 
στὸ Ριγολέέττο τοῦ Βέέρντι. Τὸ χορῳδιακὸ φινάάλε τῆς πράάξεως ὅπου ὅλοι 
φεύύγουν γιὰ νὰ πολεµήήσουν τὰ βασιλικὰ στρατεύύµατα, εἶναι ἕνα τροµα-
κτικὸ ἀντιστικτικὸ tour de force ποὺ συνδυάάζοντας ὅλα τὰ προηγηθέέντα 
θέέµατα-συναισθήήµατα ἔχει χαρακτηρισθεῖ µοναδικὸ σὲ ὅλη τὴ ροσσίνειο 
δηµιουργία.  
 Στὴ β´ʹ΄´ πράάξη ἐντυπωσιάάζουν τὸ ἀρχικὸ ντουέέτο Ἕλενας-Οὑµπέέρτο 
ποὺ ἐκβάάλλει σ᾽᾿ ἕνα τρίίο µέέ τὴν εἴσοδο τοῦ Ρόόντερικ, µετεξελισσόόµενο σὲ 
τροµακτικὴ φωνητικὴ ἀλλὰ γεµάάτη δραµατικὴν ἔνταση «µονοµαχίία» 
µεταξὺ τῶν δύύο τενόόρων, µὲ νικητὴ τὸν Οὑµπέέρτο καὶ τὸ ψηλὸ ρε του 2. 
Ἑπόόµενη σκηνὴ µὲ τὴν ὡραιόότατη ἄρια τοῦ Μάάλκολµ µόόνου: Ah! si 

pera: ormai la morte! [Ὦ, ἂς χαθῶ! µόόνον ὁ θάάνατος πιάά] καὶ τέέλος τὸ 
φινάάλε-happy end. Πραγµατικὰ θαµπώώνεσαι ὄχι  µόόνον ἡ ὀµορφιὰ τῆς 
µουσικῆς, ποὺ σχετικὰ λίίγα σηµεῖα της θυµίίζουν µπέέλ κάάντο, ὅσο τὸ 
ἀρχιτεκτονικόό της µεγαλεῖο, µὲ τὴ «συµµετρικὴ» παρεµβολὴ καὶ ὀργα-
νικὴ συµµετοχὴ στὰ δρώώµενα τῆς χορῳδίίας πούύ, πρᾶγµα σπάάνιο γιὰ τὴ 
«Met», τοὐλάάχιστον σὲ δύύο σηµεῖα (α´ʹ΄´ πράάξη) ἦταν πλέέον ἢ διάάτορη τοῦ 
ἀνεκτοῦ.  
 Δὲν καταλαβαίίνω γιατὶ νεοϋορκέέζος συνάάδελφος, χαρακτήήρισε «µι-
νιµαλιστικὴ» τὴ σκηνοθεσίία τοῦ  Paul Curran: λιτὴ καὶ πιστὴ ἱστορικὰ 
ὡς πρὸς τὰ ὡραιόότατα σκηνικὰ καὶ κοστούύµια (ἀµφόότερα ὑπέέγραφε ὁ 
Kevin Knight) ποὺ, χάάρη καὶ στοὺς ἐξαίίσιους φωτισµούύς τοῦ Duarte 

Schuller, µᾶς ἀπογείίωναν µαγικὰ στὸ τοπίίο τῶν σκωτικῶν Χάάϊλαντς µὲ 
τὰ ἔντονα κιαροσκοῦρι,  γίίνονταν προσηκόόντως πολυτελῆ στὴν τελευταίία 
σκηνὴ (ἀνάάκτορα γάάρ). Ἐπὶ πλέέον ἡ σκηνοθεσίία ὑπογράάµµιζε εὔστοχα  

                                                 
2  Βλ. Osborne, Charles: The Bel Canto Operas of Rossini, Donizetti, and 
Bellini, Portland, Oregon (1994), pbd by Amadeus Press, σσ. 96-97. 
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τὸν κοµβικὸ ρόόλο τῆς χορῳδίίας στὸ ἔργο. Δὲ βρίίσκουµε λόόγια γιὰ νὰ 
ἐγκωµιάάσουµε τὴ µουσικὴ ἑρµηνείία ὑπὸ τὸ νεαρὸ ἀρχιµουσικὸ Michele  

Mariotti (γ. 1979) γέέννηµα-θρέέµµα τοῦ Πέέζαρο, τῆς γενέέτειρας τοῦ 
Ροσσίίνι (σπούύδασε στὸ ἐκεῖ ᾨδεῖο Ροσσίίνι) ποὺ ζωντάάνεψε σὲ 
ὁλοζώώντανη στίίλβη καὶ ἐκφραστικὴ λειτουργικόότητα ἀκόόµη καὶ τὸν 
ὕστατο φθόόγγο ἀπαράάµιλλης παρτιτούύρας, διευθύύνοντας µιὰ διανοµὴ 
παραµυθέένια: Ἕλεν, στὰ 46 της, µὲ φωνητικὸ νάάµα 20χρονης, ἡ Joyce 

di Donato, δύύο τενόόροι, ὁ περουβιανὸς πλὴν ἐγκατεστηµέένος στὸ 
Πέέζαρο, ποὺ ἐξελίίσσεται σὲ ροσσίίνειο Μπάάϋρωϋτ, Juan Diego Flórez 
(Οὑµπέέρτο-Ἰάάκωβος) καὶ ὁ ἀµερικανὸς John Osborn (Ρόόντερικ, ἐξιταλ. 
Ροντρίίγκο), καίί, τέέλος, ἡ ἔξοχη φωνητικὰ (ἰδίίως στὴ β´ʹ΄´ πράάξη) καὶ  
κατὰ τὸ δυνατὸν ὑποκριτικάά, ἰταλίίδα µεσόόφωνος (ὄχι κοντράάλτο, ὡς ζητεῖ 
ὁ Ροσσίίνι) Daniela Barcellona (Μάάλκολµ). Ὅμως µὲ τὰ παραπανίίσια 
της κιλὰ, τὸ σωµατόότυπόό της, τὸ µακρὺ ἀντρικὸ µαλλὶ τοῦ 16ου αἰ.  καὶ 
τὸ σκωτσέέζικο κίίλτ ἦταν φτυστὴ ἡ...Ζουµπουλίία (Ἐλισσάάβετ Κωνσταν-
τινίίδου) στὸ ἀνεπανάάληπτο σήήριαλ Παρὰ πέέντε τοῦ Γιώώργου Καπουτζίίδη. 
Προφανῶς ἐπιλεγµέένοι ὡς ἀντάάξιοι τῆς ὀνειρώώδους διανοµῆς, οἱ 
βαθύύφωνοι Oren Gradus (Ντάάγκλας ντ' Ἄνγκους, πατέέρας τῆς Ἕλεν) 
καὶ Gregory Schmidt (Μπέέτραµ, ὑπηρέέτης τοῦ βασιληᾶ), ἡ µεσόόφωνος 
Olga Makarina (Ἀλµπίίνα, ἔµπιστη τῆς Ἕλεν) καὶ ὁ τενόόρος Eduardo 

Valdes (πολεµιστὴς στὴν ὑπηρεσίία τοῦ Ντάάγκλας). (Αἴθουσα Τριάάντη, 
14.3.2015). 

―――――――――――― 
   


