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10/2015.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

METΑ ΤEΣΣΕΡΙΣ ΠΕΡΙΠΟΥ δεκαετίίες σχεδὸν ἀπόόλυτης λήήθης ἡ Ἑλλ-
νικὴ Ὀπερέέτα, µὲ κύύριους ἐκπροσώώπους τοὺς Θεόόφραστο Σακελλαρίίδη 
καὶ Νίίκο Χατζηαποστόόλου, ἀλλὰ καὶ πέέραν αὐτῶν πολλοὺς ἄλλους ποὺ 
ἂν δὲ χάάθηκαν τὰ ἔργα τους, προσδοκοῦν νεκρανάάσταση ἐπιβαλλόόµενη, 
χάάρη, λιγόότερο στὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν (ΦΑ) καὶ περισσόότερο στὴν 
Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνὴ (ΕΛΣ), γνωρίίζει ὅτι τολµοῦµε νὰ χαρακτηρίίσουµε 
ἀναβίίωση: ἀναγκαστικὰ περιορισµέένη, ἀφοῦ οἱ φορεῖς τοῦ ἐγχειρήήµατος 
στὴν καλλίίτερη περίίπτωση καὶ ἀγνοώώντας ἐγγενεῖς δυσλειτουργίίες τους, 
εἶναι µόόνον τρεῖς, ΕΛΣ, ΦΑ καὶ Μέέγαρο. Πρὸς ὥρας ἡ ἀναβίίωση αὐτὴ 
ἄγγισε τρεῖς συνθέέτες, τοὺς Σακελλαρίίδη, Χατζηαποστόόλου καὶ Σαµάάρα, 
µὲ σαφῶς εὐνοηµέένο τὸν πρῶτο. Ἕνας µικρὸς πίίνακας τῆς ἀναβιώώσεως, 
κατὰ τὸν 21ο αἰώώνα, εἶναι χρήήσιµος. (Ἐκτὸς διαφορετικῆς µνείίας, ὅλες οἱ 
ὀπερέέτες εἶναι τοῦ Σακελλαρίίδη καὶ ἀνεβάάσθηκαν ἀπὸ τὴν ΕΛΣ): 

1. Χατζηαποστόόλου: «Ἀπάάχηδες τῶν Ἀθηνῶν», 5.12.2001. 
2. «Χριστίίνα», 4.11.2005 
3. «Ἡ κόόρη τῆς καταιγίίδος» ΦΑ, 13.6.2011.  
4. Σπύύρου Σαµάάρα: «Ἡ Κρητικοπούύλα» 12.11.2011.  
5. «Βαφτιστικόός»  Μέέγαρο, 23.12.2012 
6. «Χαλιµᾶ» 15.2.2013. 
7. «Πίίκ-Νίίκ» Μέέγαρο, 19.2.2014. 

Πολὺ περισσόότερες, ἔστω σὲ συντετµηµέένη, συναυλιακὴ µορφήή, συνοδείίᾳ 
πιάάνου, ἔχουν δοθεῖ Κυριακὲς ἀπογεύύµατα στὸ φουαγὲ τῆς ΕΛΣ. Ἀλλὰ 
καὶ οἱ συνάάδελφοι µουσικοκριτικοὶ ποὺ δὲν τὶς παρακολουθοῦν εἲναι ἄνθρω-
ποι: πολλοὶ ἐργάάζονται συχνὰ 10ωρα καὶ 12ωρα γιὰ βιοπορισµὸ― χρειάά-
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ζονται κάάποτε άάνάάπαυση. Αὐτὰ ὡς ἀπαραίίτητα προλεγόόµενα στὸ σχολια-
σµὸ τῆς διδασκαλίίας µιᾶς ἀκόόµη ὀπερέέτας τοῦ ΘΕΟΦΡΑΣΤΟΥ ΣΑΚΕΛ-

ΛΑΡΙΔΗ (1883-1950) Θέέλω νὰ δῶ τὸν Πάάπα (3 πράάξεις, κείίµ. τοῦ 
συνθέέτου πάάνω στὴ φάάρσα Οἰκιακὲς χαρὲς [Les Joies du Foyer, Παρίίσι, 
1.9.1894] τοῦ Μωρὶς Ἐννεκὲν [Maurice Hennequin, 1863-1926], α´ʹ΄´ 
ἐκτ. Θέέατρο Παπαϊωάάννου, ἀπὸ τὸ Θίίασο Γιάάννη Παπαϊωάάννου, 6 Ἰουλ. 
1920). Ἡ ὀπερέέτα, ὕστερα ἀπὸ 72 θριαµβευτικὲς παραστάάσεις, ἀπαγο-
ρεύύθηκε, µετὰ τὶς 11.12.1920 (Χριστούύγεννα τῶν Καθο-λικῶν), ὅταν 
µέέλος παρέέας µεθυσµέένων ἀγοριῶν ποὺ τραγουδοῦσε τὸ τραγοῦδι-
ἔµβληµάά της ἔξω ἀπὸ τὸν Καθολικὸ Ναόό Πειραιῶς τὴν ὥρα τῆς 
χριστουγεννιάάτικης λειτουργίίας, δολοφόόνησε µὲ πιστόόλι ἄτυχο καθολικὸ 
ποὺ τοὺς συνέέστησε κοσµιόότητα... Αὐτὰ ὅµως ἦταν πασίίγνωστα, ὅπως 
καὶ τὸ τραγοῦδι τοῦ τίίτλου ποὺ διαδιδόόταν πιὰ προφορικῶς ἀπὸ γενεὰ σὲ 
γενεάά. Ἄγνωστο παρέέµενε...ὁλόόκληρο τὸ ἔργο. Ὥσπου ἦρθε ἡ ὥρα του, 
γιὰ τὴν ὁποίία ὅλη ἡ ΕΛΣ ἀξίίζει θερµόότατα συγχαρητήήρια. Καιρόό, εἴχαµε 
νὰ βγοῦµε ἀπὸ τὴν αἴθουσα µὲ τόόσο µεγάάλη ψυχικὴν εὐφορίία. 
 Τὴ µερίίδα τοῦ λέέοντος ἀπὸ τὰ συγχαρητήήρια ἀξίίζουν ὁ µουσικολόό-
γος  Γιάάννης Μπελώώνης γιὰ τὴν ἐπιµέέλεια καὶ ἀποκατάάσταση τοῦ µου-
σικοῦ κειµέένου (ὅπως µαθαίίνουµε, ἔβγαλε παρτιτούύρα φωνῶν-ὀρχήήστρας 
µόόνον ἀπὸ τὶς σωζόόµενες πάάρτες τοῦ ἔργου) καὶ ὁ ἀρχιµουσικὸς Ἀνδρέέας 
Τσελίίκας, µὲ τὸν ὁποῖο θὰ ἀσχοληθοῦµε διεξοδικόότερα ἀφοῦ χάάρη σὲ 
ἐκεῖνον, κυρίίως, ἀφοµοιώώσαµε ἕνα µικρὸ σάάπφειρο στὸ εἶδος του ποὺ 
λάάµπει ὄχι µόόνο χάάρη στὸ ἐµβληµατικὸ πιὰ τραγουδάάκι τοῦ τίίτλου―ση-
µειώώσαµε  ἐπὶ πλέέον τὶς ἑξῆς ὑπέέροχες σελίίδες: Α´ʹ΄´ πράάξη: Τὸ ἐναρκτήήριο 
ντουέέτα τῶν νεονύύµφων, Ἄννας καὶ Ἀδριανοῦ  Ἡ γυναίίκα εἶναι στολίίδι 
καὶ Ἕλα κοντάά µου κι' ἀγκάάλιασέέ µε, τὸ σκηνικόότατο καὶ ὡς ἀλληλου-
χίία  µὲ τὰ προηγηθέέντα, τραγοῦδι τῆς ἀρτίίστας τοῦ καµπαρέέ, ἀπολαυ-
στικόότατης Ρίίτας Δέές, δέές τὶ κοµµάάτι, σὲ γρήήγορο tempo καὶ µέέτρο, ἂν 
δὲ σφάάλλουµε, 2/4, ἕνας ὡραιόότατος «ἀριθµὸς» σὲ ἐλάάσσονα καὶ τέέλος, ἡ 
κατακλεῖδα τῆς πράάξεως, οἰονείί «ἐξαγγελτικὸ µοτίίβο» ὅλου τοῦ ἔργου, 
Χείίλη φλογισµέένα (πάάλι Ἄννα-Ἀδριανόός) συνοδείίᾳ τοῦ α´ʹ΄´ βιολιοῦ. Β´ʹ΄´ 
πράάξη: ὡραιόότατο βάάλς-εἰσαγωγήή, τὸ ντουέέτο Εἴµαστε ζευγάάρι ζηλεµέένο, 
φυσικὰ τὸ Θέέλω νὰ δῶ τὸν Πάάπα, ὅπου προσέέξαµε πόόσο καλοδουλεµέένα 
καὶ ἀπαστράάπτοντα, εἶναι τὰ «κουπλέέ» τοῦ τραγουδιοῦ καὶ τέέλος, ἡ ἄρια 



ΘΕΟΦΡΑΣΤΟΥ ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΔΗ:-3- «ΘΕΛΩ ΝΑ ΔΩ ΤΟΝ ΠΑΠΑ!»  

 
κατακλεῖδα τοῦ Ἀδριανοῦ στὸν ἐνωµοτάάρχη, ὑπέέροχη µελῳδίία-προάάγγε-
λος  θαρρεῖς τοῦ πασίίγνωστου θέέµατος τῆς µουσικῆς τοῦ Maurice Jarre 

(1924-2009) γιὰ τὴν ταινίία τοῦ Νταίίηβιντ Λήήν Λῶρενς τῆς Ἀραβίίας 
(1962). Γ´ʹ΄´ πράάξη: τὸ ἀπολαυστικόότατο τρίίο Λατρούύδη-Ρίίτας-Ἀδριανοῦ, 
ἡ ὑπέέροχη ἄρια τῆς Ἄννας πούύ, πάάντα ἂν δὲ σφάάλλουµε, ἀρχίίζει σὲ ἐλάάσ-
σονα καὶ κορυφώώνεται σὲ µείίζονα, τόό τρίίο Ρίίτας-Ἀδριανοῦ-῎Αννας καὶ ὡς 
κατακλεῖδα τὸ Χείίλη φλογισµέένα. Ἰδιαίίτερα προσέέξαµε καὶ µᾶς 
ἐντυπωσίίασε, ἡ περίίτεχνη µελοποίίηση τῆς νεοελληνικῆς, πολυσύύλλαβες 
λέέξεις πάάνω σὲ φυσικόότατα τονισµέένες, ρέέουσες µελῳδίίες καὶ ἡ ὁµοίίως 
εὑρηµατικόότατη ἐνορχήήστρωση γιὰ τὰ προφανῶς µικρὰ ὀργανικὰ σύύνολα 
τοῦ 1920. Ἔχουµε πλεῖστα ὅσα νὰ διδαχθοῦµε ἀκόόµη ἀπὸ τὸ Σακελ-
λαρίίδη, µεῖζον κεφάάλαιο τῆς µουσικῆς µας ποὺ µόόλις ἄνοιξε.  
 Ὁλόόψυχο εὖγε στὴ σκηνοθεσίία (Βασίίλης Παπαβασιλείίου) στὰ 
σκηνικὰ-κοστούύµια (Γιῶργος Ζιάάκος), στὴν κινησιολογίία (Φώώτης Δια-
µαντόόπουλος), ὅλα πιστόότατα στὴν ἐποχήή, καὶ στοὺς εὔστοχους φωτι-
σµούύς (Ἐλευθερίία Ντεκώώ).  Σκηνικάά-ἐπίίγονοι τοῦ µπαρόόκ  καὶ τοῦ 
ροκοκόό ποὺ χαρακτήήριζαν τοὺς ἕλληνες µεγαλοαστοὺς τοῦ 1920 (δυὸ 
χρόόνια ἀπείίχαµε ἀκόόµη ἀπὸ τὴ Μικρασιατικὴ λαίίλαπα...). Εὑρηµατι-
κόότατο τὸ τεράάστιο τριαντάάφυλλο κάάτω ἀπὸ τὸν καθρέέφτη ἀριστερᾷ καὶ ἡ 
γιγαντιαίία διπλῆ ὀβὰλ πασίίγνωστη φωτογραφίία µουστακαλῆ ὁπλαρχηγοῦ 
µὲ τσαπράάζια, στὸν τοῖχο τοῦ βάάθους. (Ὅσο κι' ἂν σπάάζω τὸ κεφάάλι µου 
εἶναι ἀδύύνατον νὰ τὸν θυµηθῶ!). Κυρίίες µὲ τουαλέέττες ἐποχῆς καὶ 
κοµµώώσεις a la garçon ποὺ τόότε ἡ µόόδα της χαλοῦσε κόόσµο, κύύριοι µέέ 
φράάκα, ἐνωµοτάάρχης µὲ κυανόόφαιη στολὴ ἐποχῆς κ.λπ.  
 Ἀστέέρι ἀναµφισβήήτητο τῆς βραδιᾶς ὁ ἀρχιµουσικὸς Ἀνδρέέας Τσελίί-
κας πέέτυχε κάάτι πολύύ περισσόότερο τοῦ ζητουµέένου ἀψόόγου συντονισµοῦ 
σκηνῆς (µονῳδῶν, χορῳδίίας) καὶ τάάφρου: µιὰν ὀρχήήστρα θαυµαστὰ συγ-
χρονισµέένη, µὲ ἀδιάάλειπτο ρυθµικὸ σφρῖγος καὶ φραστικὴν πλαστικόότητα, 
ἄρα εὐγλωττίία, ποὺ ὁ ἀλαργινὰ ἀστραφτερὸς της ἦχος, ἀνέέπεµπε σὲ 
δίίσκους 78 στροφῶν ἐποχῆς τοῦ ἔργου! Κάάτι ποὺ οὔτε ὁ µακαρίίτης 
Τόότης Καραλίίβανος (1901-1987) εἶχε πετύύχει, ὅταν ἠχογραφοῦσε 
ἑλληνικὲς ὀπερέέτες µὲ τοὺς ἀχαΐΐρευτους βιρτουόόζους τοῦ φάάλτσου τῆς 
Συµφωνικῆς τῆς τόότε Ραδιοφωνίίας. Χαρήήκαµε ἄφθονες στιγµὲς τῆς 
σακελλαρίίδειας ἐνορχηστρώώσεως, µετὰ τὶς ἀρχικὲς τρίίλλιες ξυλίίνων (α´ʹ΄´ 
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πράάξη). Εὖγε στὸν Ἀγαθάάγγελο Γεωργακάάτο (ἄψογη ἐπίίδοση χορῳδίίας). 
 Οἱ µονῳδοὶ, φανερὰ πασίίχαροι γιὰ τὴ συµµετοχήή τους στὸ ἔργο, 
ζώώντας καθέένας τὸ ρόόλο του, συναπετέέλεσαν ἄρρηκτο καὶ ὁµοιογενὲς 
σύύνολο, ποὺ ξαναζωντάάνεψε τὴν ἐποχὴ τῶν θριάάµβων τῆς ἀλησµόόνητης 
Ἀνθῆς Ζαχαράάτου. Πρῶτος ὅλων, ἀµίίµητος, ἀνεπανάάληπτος καὶ µονα-
δικὸς Κύύριος Λατρούύδης, ἐπὶ 30ετίίαν ταλαιπωρηµέένος ἀπὸ τὴν κτητικόό-
τατη συµβίία του ὁ πεθερὸς Βαγγέέλης Χατζησίίµος. Χαρήήκαµε κάάθε 
στιγµὴ του πάάνω στὴ σκηνήή, ἰδίίως ὅταν ἐπιστρέέφει µασκαρεµέένος, φο-
ρώώντας ψεύύτικη µύύτη καὶ γυαλιάά µὲ τὸ γαµπρόό του ἀπὸ τὸ ὁλονύύχτιο 
γλέέντι µὲ τὴ Ρίίτα. Ἀντάάξιάά του ἀπὸ κάάθε ἄποψη ὡς µέέγαιρα συµβίία του 
Κυρίία Λατρούύδη, ἀγνώώριστη πίίσω ἀπὸ τὴ µεταµφίίεσήή της, ἡ Ἀλεξάάνδρα 
Ματθαιουδάάκη. Ἰδεῶδες πρωταγωνιστικὸ ζευγάάρι ἡ Ἕλενα Κελεσίίδη, 
ποὺ ὡς Ἄννα, ἔβγαλε ἕναν ἄλλον, τώώρα ὀπερετικὸν ἑαυτόό, ἐπίίσης 
ἀπαστράάπτοντα, ὅπως παλαιόότερες ἐπιδόόσεις της στὴν ὄπερα καὶ ὁ 
Δηµήήτρης Πακσόόγλου ὡς σύύζυγόός της ποὺ κουβάάλησε ἀνὰ τὴν Ἰταλίία 
ὠς σταυρὸ τὴν ἐµµονὴ τῆς συµβίίας του Ἄννας νάά δεῖ τὸν Ποντίίφηκα, γιὰ 
νὰ δεχθεῖ τὴν εὐλογίία του (Ὁ τόότε Ποντίίφηξ, Βενέέδικτος 15ος [3.9. 
1914―22.1.1922] εἶχε σηµαντικὴ συµβολὴ ὑπὲρ τῆς εἰρήήνης κατὰ τὸν 
Α´ʹ΄´ Παγκόόσµιο Πόόλεµο). Ἀξιοσηµείίωτες οἱ ἐναλλαγὲς του ἀπὸ ἐρωτευ-
µέένο σύύζυγο σὲ σύύντροφο τοῦ πεθεροῦ του στὴν κοινήή τους ἀπόόδραση ἀπὸ 
τὸ συζυγικὸ ζυγόό. Άπολαυστικόότατο, στὸ ὕψος τῶν ρόόλων τους τὸ τρίίτο 
οἰονεὶ «ζευγάάρι» τοῦ ἔργου, ὁ Παῦλος Μαρόόπουλος, ὡς µεγαλοεργέένης 
Κύύριος Βαρονᾶς, ἀρχικὰ διάάπυρος ὑποστηρικτὴς τοῦ εὐδαίίµονος οἰκογε-
νειακοῦ βίίου (ἐµέένα µοῦ λέές!) καὶ ἡ Γεωργίία Ἡλιοπούύλου, ἀρχετυπικὴ 
Ρίίτα, ἀστέέρι τοῦ καµπαρὲ ποὺ τελικὰ ὁδηγεῖ πίίσω ὅλους στὴν ἀρετὴ τοῦ 
οἰκογενειακοῦ µαντριοῦ. Τέέλειος ὡς...πολυώώνυµος, ἀπαιτήήσει τῆς Κυρίίας 
Λατρούύδη, Ὑπηρέέτης (Δηµοσθέένης-Ὑάάκινθος-Ἀντώώνης κ.λπ.), συντα-
λαιπωρούύµενος µὲ τοὺς λοιποὺς ἀρσενικούύς, ὁ Θανάάσης Δήήµου. Εὔφηµη 
µνείία στοὺς µικρόότερους ρόόλους οἱ Κώώστας Ντόότσικας (Ἐνωµοτάάρχης), 
Νίίκος Τσαούύσης (Μίίµης) καὶ Μανώώλης Λορέέντζος (Πέέτρος). Γενικὴ 
βαθµολογίία: Δέέκα µὲ τόόνο. Ἐπὶ τέέλους µίία φορὰ ἡ ΕΛΣ ἅπλωσε τὰ 
πόόδια της ὡς ἐκεῖ ποὺ ἔφτανε τὸ πάάπλωµάά της καίί µᾶς ἀπογείίωσε! 
(Ὀλύύµπια, 21.2.2015· «πρώώτη»: 14.2.2015). 

―――――――――――― 


