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C r i t i c’s  P o i n t 
Εὖγε Ἀκαδηµαϊκὴ Ὀρχήήστρα Ἀθηνῶν! 

Ergon Ensemble: δύύο ζῶντες, δύύο... ζόόµπι τὸ 1953. 
 
5/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΠΡΩΤΗ ΦΟΡΑ, παρὰ τὴν ἠλικίία µου, βγῆκα ἀπὸ τὸ σπίίτι µου,  πῆγα µὲ 
ταξίί στὸ Ὠδεῖο Ἀθηνῶν, ἴσως τὸ ἐχθρικόότερο κτίίριο τῆς Ἑλλάάδος γιὰ 
ἄτοµα µὲ εἰδικὲς ἀνάάγκες (καταβλαστηµῶ κάάθε φορὰ τὸν «ἀρχιτέέκτονα» 
Ἰωάάννη Δεσποτόόπουλο [1903-1992], ποὺ ξέέχασε τὸ... ἀσσανσέέρ), καὶ 
σκαρφάάλωσα 30 σκαλοπάάτια, ἔχοντας ὀρκιστεῖ νὰ µὴ χάάνω ἐφεξῆς 
συναυλίία τῆς Academica Athens Orchestra (ἔτσι τὴν ἀνέέφερε τὸ 
λιτόότατο πρόόγραµµα) καὶ...ἔφυγα κατενθουσιασµέένος ἀπὸ ἕνα καὶ µόόνο 
ἔργο (θὰ δοῦµε ποιόό) ποὺ ἄξιζε νὰ γεννηθῶ γιὰ νὰ γνωρίίσω. Ἔργο πούύ, 
συνυπολογιζόόµενο µὲ ὅσα καὶ ὅποια ἔχει προσφέέρει µέέχρι στιγµῆς τὸ 
σχετικὰ νεοπαγὲς πλὴν ἀνεκτίίµητο σύύνολο, ἀναδεικνύύουν τὸ τελευταῖο σὲ 
φάάρο καὶ πρόότυπο µὲς τὰ ἐρέέβη τῆς µουσικῆς µας ζωῆς― νὰ ξαναθυµίίσω 
τὰ ὀµιχλώώδη πεπραγµέένα Κρατικάάρχου τε καὶ Λυρικάάρχου; Ἀναφέέροµαι 
στὴν  κατακλεῖδα τῆς συναυλίίας, τὴ Συµφωνίία op. 12, ἀρ. 4 (ὄχι 6 
ὅπως ἀνέέφερε τὸ πρόόγραµµα), ἔργο G 506, γνωστὴ µὲ τὴν ἐπωνυµίία La 

Casa del Diavolo δηλ. Τὸ σπίίτι τοῦ Διαβόόλου τοῦ ἰταλοῦ συνθέέτου καὶ 
βιολοντσελίίστα Λουΐΐτζι Μποκκερίίνι [Luigi Boccherini, 1743-1805]. 
Ἔτσι θέέµα τοῦ παρόόντος λοιπὸν εἶναι ἀκριβῶς ὁ ἀγνοηµέένος αὐτὸς 
συνθέέτης: σχολιάάζουµε συνοπτικὰ τὰ δύύο πρῶτα ἔργα τῆς συναυλίίας, 
σχετικῶς γνωστάά, ἑρµηνευµέένα µὲ τὸ κρᾶµα καθαρόότητας γραµµῶν, 
ἠχητικοῦ αἰσθησιασµοῦ καὶ λεπτοῦ ρυθµικοῦ σφρίίγους ποὺ χαρακτηρίίζουν 
τὸν ἔξοχο ἐµψυχωτὴ τῆς ΑΟΑ, ἀρχιµουσικὸ Νίκο Ἀθηναῖο: 
       1. ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ-ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ (1756-1791): Ντι-
βερτιµέέντο γιὰ ἔγχορδα, ρε µείίζ., ἔργο Κ. 136 ἢ...125α, στὴν 6η ἔκδ. 
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τοῦ Καταλόόγου  Köchel, τῆς γιγαντιαίίας µοτσάάρτειας ἐργογραφίίας, εἶναι 
τὸ πρῶτο τριῶν ὁµοειδῶν ἔργων ποὺ στὶς δύύο ἀναφερόόµενες ἐκδόόσεις 
καταχωροῦνται µὲ διαφορετικὴν ἀρίίθµηση. Γραµµέένο τὸ 1772, 
ἀποδόόθηκε µὲ ταχύύτατο «τέέµπο» (α´ʹ΄´ µέέρος Allegro) ἀλλ' ἄψογο συγχρο-
νισµὸ καὶ µουσικόότατη ροήή. Ὁµοίίως καὶ τὸ β´ʹ΄´, Andante,  ἐνῶ στὸ γ', 
Presto, εἴχαµε µεγαλύύτερη καθαρόότητα στὴ ροὴ ταχύύτατων φθογγοσήή-
µων παρ' ὅ,τι στὸ α´ʹ΄´. Τὸ ἔργο ἀντικατέέστησε τελευταίία στιγµὴ προ-
γραµµατισµέένο ἔργο τοῦ Γιόόχαν Στάάµιτς, λόόγῳ  καθυστερήήσεως τοῦ ὑλι-
κοῦ ὀρχήήστρας ἀπὸ τὸν ἐκδόότη...  
       2. ΧΑΫΝΤΝ, ΓΙΟΖΕΦ [Haydn, Joseph , 1732-1809]:  Kοντσέέρτο 
ἀρ. 2 γιὰ βιολοντσέέλο καὶ ὀρχήήστρα ἀρ. 2, ρε µείίζ. (ἔγχορδα, 2 ὄµποε, 
φαγκόότο, 2 κόόρνα), ἀρ. καταλόόγου Hob. VIIb/2 ἢ Op. 101,  (1783). 
Σολίίστ: Φερνάντο Νίνα, πλαισιωµέένος ἀπὸ ἕναν Ἀθηναῖο, µεγάάλον 
ἰχνευτὴ τοῦ «µὴ προσδωκωµέένου» σὲ µιὰ σύύνθεση (αὐτὸ καθορίίζει τὸ δια-
µέέτρηµα τοῦ συνθέέτου), ἀκούύστηκεν ἡδύύµολπος, ἡδύύηχος, ποτὲ γλυκερὸς 
καὶ πάάντα  ἐντὸς ὕφους (α´ʹ΄´ µέέρος, Allegro moderato). Τὰ αὐτὰ προ-
σόόντα ἐπικράάτησαν στὸ β´ʹ΄´, Adagio, παιγµέένο µὲ ἐσωτερικόότητα, καὶ στὸ 
γ´ʹ΄´ µέέρος, Rondo-Allegro. Ἀξιοπρόόσεκτες οὁ τρεῖς καντέέντσες, µίία γιὰ 
κάάθε µέέρος, πούύ... δὲ µποροῦσε νὰ γράάφηκαν ἀπὸ τὸ Χάάϋντν: ἡ β´ʹ΄´ λ.χ. 
περιλάάµβανε πιτσικάάτι καὶ ἡ τρίίτη ἁρµονικοὺς ἤχους! Ἀνῆκαν στὸ 
νεαρόότατο σολίίστ. Ὁλόόψυχα εὖγε! Θὰ τοῦ συνιστούύσαµε ὅµως νὰ 
καλλιεργήήσει περισσόότερο τὸν καχεκτικὸ του ἦχο―µᾶς χώώριζε µόόνον µίία 
σειρὰ καθισµάάτων ἀπὸ ἐκεῖνον. Ἄθελα θυµηθήήκαµε τὸν πλούύσιο, ρέέοντα 
καὶ ὁλόόφωτο ἦχο τοῦ βουλγάάρου βιολοντσελλίίστα Μιχαήήλ Πετρώώφ 
(αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, 19.1.2014) ἀπὸ τὸν ὁποῖον ἀπείίχαµε 
10-12 µέέτρα! 
        ΜΠΟΚΚΕΡΙΝΙ, ΛΟΥΪΤΖΙ [Boccherini, Luigi (Rodolfo): 1743 –
1805]: Συµφωνίία  ἀρ. 4 τοῦ Op. 12, ρε ἐλ., ἔργο  G 506, γνωστὴ µὲ τὴν 
ἐπωνυµίία «La Casa del Diavolo», δηλ. Τὸ σπίίτι τοῦ διαβόόλου.  3 µέέρη: 
α´ʹ΄´: Andante sostenuto-Allegro assai. β´ʹ΄´: Andantino con molto 

(sic). γ´ʹ΄´: Andante sostenuto-Alle-gro con molto.Xρονολογίία συνθέέ-
σεως: 1771. Μυριαξίίζουν µακρηγορίία καὶ συνθέέτης καὶ ἔργο. 
   Κατατοπιστικόότατη ἡ Βικιπαίίδεια, γι᾽᾿ αὐτὸν τὸν σηµαντικόότατο 
δηµιουργόό, ὡς πρόόσφατα γνωστὸ µόόνον ἀπὸ τὸ περίίφηµο Μενουέέττο του, 
ὑπόόκρουση στὴν κλασσικὴ ταινίία τοῦ Alexander Mackendrick 
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Δολοφόόνοι Κυριῶν [The Ladykillers, 1955], µὲ τοὺς ἀλησµόόνητους σὲρ 
Ἄλεκ Γκίίνες, Πῆτερ Σέέλλερς καὶ Καίίητυ Τζόόνσον. Γεννηµέένος στὴ 
Λούύκκα (Ἰταλίία), σταδιοδρόόµησε στὴν ἱσπανικὴν Αὐλήή, ἀπὸ ὅπου 
ἀπολύύθηκε ἐπειδὴ ἀγνόόησε θρασύύτατην ὑπόόδειξη τοῦ βασιληᾶ νὰ ἀλλάάξει 
µιὰ σύύνθεσήή του κατὰ τὰ κέέφια τοῦ µονάάρχη. Ἔµεινε στὴν Ἱσπανίία, 
περνώώντας ἀπὸ ὅλο καὶ λιγόότερο ἐπιφανεῖς πάάτρωνες, ὥσπου πέέθανε 
πάάµφτωχος. Τὸ πλουσιόότατο ποσοτικὰ καὶ σηµαντικόότατο ἔργο του (κυ-
ρίίως µουσικὴ δωµατίίου καὶ ἔργα γιὰ ὀρχήήστρα ἐποχῆς) ἐπανεκτιµήήθηκε 
ριζικὰ πρόόσφατα. Μόόνον συµφωνίίες, ἔγραψε συνολικὰ 29: ἀνὰ 6 στὰ Op. 

12, 21, 35, 4 στὸ Op. 37, 4 κάάθε µίία µὲ χωριστὴν ἀρίίθµηση Op., δηλ. 
Op., 41, 42, 43 καὶ 45, 2 µὲ ἀρίίθµηση G 523 καὶ G 576 καὶ 1 µὲ 
ἀρίίθµηση G 500. Τὸ  G παραπέέµπει στὸν Κατάάλογο Ἔργων του ἀπὸ τὸν 
φηµισµέένο Γάάλλο µουσικολόόγο Yves Gérard (γ. 1932) ποὺ ὅµως στὴν 
κατηγορίία «Συµφωνίίες» συµπεριέέλαβε ἂλλα 12 ἔργα: Εἰσαγωγὴ, ρε µείίζ, 
G 490,  2 Συµφωνίίες κοντσερτάάντε, ντο µείίζ, σολ µείίζ., G 491 καὶ G 

499, 6 Ντιβερτιµέέντι (Σεξτέέτα) ποὺ συνεκδόόθηκεν ὡς Op. 12 καὶ 
ἀριθµοῦνται G 461–466, 1 Σερενάάτα, ρε µείίζ., G 501,  καὶ 2 Μενουέέτα 
G 501. Ἔτσι ἡ κατηγορίία «Συµφωνίίες» περιλαµβάάνει συνολικὰ 41 ἔργα. 
Κυρίίως ὅµως ὁ Μποκκερίίνι φηµίίζεται γιὰ τὰ 141 (!) κουϊντέέτα 
ἐγχόόρδων του (2 βιολιάά, βιόόλα, 2 τσέέλα), ποὺ ἡ πλήήρης συλλογὴ τῶν 
πρώώτων ἐκδόόσεώών τους ἀνακαλύύφθηκε στὸ Παρίίσι καὶ ἀγοράάσθηκε ἀπὸ 
τοὺς ἱδρυτὲς τοῦ περιφήήµου Κουϊντέέτου Μποκκερίίνι (ἱδρ. 1949, ἐνεργὸ 
ὡς µετὰ τὸ 1990). 
 Τὸ...Σπίίτι τοῦ Διαβόόλου εἶναι καλοθεµελιωµέένο καὶ ἄψογα ἀρχιτε-
κτονηµέένο πάάνω σὲ ἕνα διάάστηµα καὶ µιὰ συγχορδίία 7ης ἐλαττωµέένης: 
τὸ διάάστηµα ἀκούύγεται ἤδη ἀπὸ τὸ πρῶτο θέέµα τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους, ἐνῶ ἡ 
συγχορδίία, µὲ τοὺς φθόόγγους σὲ µελῳδικὴ διάάταξη, ἀνεβαίίνοντας κατὰ 
τόόνο ἢ ἡµιτόόνιο, ἀπάάγει σὲ συγκλονιστικὲς γιὰ τὴν ἐποχὴ µετατροπίί-ες, 
ἀναπέέµπουσες ἀκόόµη καίί...στὸν ὕστερο Προκόόφιεφ (β´ʹ΄´ µέέρος). Στὸ α´ʹ΄´, 
µέέρος, ἐπὶ πλέέον, µᾶς καθήήλωσε ἕνα πέέρασµα ἀπὸ τὴν ἐλάάσσονα στὴ 
µείίζονα, καὶ ὡς β´ʹ΄´ θέέµα, µιὰ µεγαλόόπνοη φράάση σὲ ἐλάάσσονα. Στὸ µεσαῖο, 
ἀργὸ µέέρος, ἀριστουργηµατικὸ στακκάάτο βιολῶν, θύύµιζε...φαντάάσµατα, 
ἐνῶ ἕνας κανόόνας βιόόλας καὶ βιολοντσέέλου ὁδηγοῦσε στὶς ἀναφερθεῖσες 
µετατροπίίες. Τὸ γ´ʹ΄´ µέέρος ἄρχισε φορτίίσσιµο, ταυτοφωνίία σὲ ἑλάάσσονα µὲ 
τὴν κατιοῦσα 7η ἐλαττωµέένη. Γενικὰ ἦταν ἀδύύνατο νὰ διανοηθοῦµε ὅτι 
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τὸ ἔργο γράάφτηκε τὸ 1771, ὅταν ὁ Μόότσαρτ ἦταν µόόλις 16 ἐτῶν καὶ ὁ 
Γκλούύκ εἶχε συνθέέσει µόόνον τὸ Ὀρφέέας καὶ Εὐρυδίίκη (Βιέέννη, 5.10. 
1762) καὶ τὴν Ἄλκηστη (Βιέέννη, 26.12.1767): τὴν Ἰφιγέένεια ἐν Αὐλίίδι 
θὰ συνέέθετε µετὰ 3 χρόόνια, (Παρίίσι, 19.4.1774). Τὸ µποκκερίίνειο ἀρι-
στούύργηµα ἔκανε δυὸ πελώώριες δρασκελιὲς, µίία στὸ παρελθὸν τοῦ Βιβάάλ-
ντι (1678-1741) καὶ µίία στὸ µέέλλον τοῦ ὥριµου Μπετόόβεν περὶ τὰ 
1820, συνθέέτοντας ὅλα αὐτὰ τὰ πρωτοπορειακὰ γιὰ τὴν ἐποχὴ στοιχεῖα, 
µὲ θαυµαστὴν ὁµοιογέένεια καὶ εὑρηµατικήή. Μύύριες εὐχαριστίίες στὸ Νίίκον 
Ἀθηναῖο καὶ στὴν ΑΟΑ (Ὠδεῖο Ἀθηνῶν,  Πέέµπτη, 21.1.2015).  

*        *        * 
ΕΙΧΑ ΑΡΚΕΤΟ ΚΑΙΡΟ νὰ ἀκούύσω τὸ διαφορετικὰ πολύύτιµο Ergon 
Ensemble, ἢδη σύύνολο διεθνοῦς ἐπιπέέδου, ἀπὸ τὰ ἐλάάχιστα πιὰ 
καυχήήµατα τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς ἐν ἔτει 2015, ποὺ κάάθε νέέα του 
ἐµφάάνιση τοποθετεῖ σὲ ὑψηλόότερες βαθµίίδες τεχνικῆς εὐστροφίίας καὶ 
ἑρµηνευτικῶν ἐκλεπτύύνσεων. Αὐτὴ τὴ φορὰ πάάλι ὑπὸ τὸ γνωστόό µας 
πολύύπειρο καὶ συµπαθέέστατο Ὁλλανδὸ ἀρχιµουσικὸ Κaspar de Roo ποὺ 
τοὐλάάχιστον δεκάάδα ἰστοσελίίδων του ἀποσιωπᾶ... τὸ ἔτος γεννήήσεώώς του. 
Διηύύθυνε 3 ἀπὸ τὰ 4 ἔργα τοῦ προγράάµµατος, πούύ, µὲ τίίτλο «1953», 
ἀπαρτιζόόταν ἀπὸ 4 συνθέέσεις πασίίγνωστες, ὄχι πάάντα ὁµόόφωνα ἀποδε-
κτέές, ποὺ ὅλες γράάφτηκαν περίίπου τὴ χρονιὰ ἐκείίνη. Ἡ συναυλίία 
στάάθηκε µοναδικὸ µάθηµα γιὰ τὸ κοινὸ, ἀφήήνοντάάς το µόόνο του νὰ κρίίνει, 
µὲ τὰ κατὰ περίίπτωση χειριοκροτήήµατάά του ποιοὶ συνθέέτες, καίίτοι 
ἐκδηµήήσαντες, ἔµεναν ἀνάάµεσάά µας ἀείίζωοι µέέσα ἀπὸ τὰ ἔργα τους καὶ 
ποιοὶ (ἕνας ζεῖ ἀκόόµη) ἀξίίζουν περιφρόόνηση ὡς γιαλατζῆ «δηµιουργοίί». 
  1. ΠΙΕΡ ΜΠΟΥΛΕΖ ( Pierre Boulez, γ.  26 Μαρτίίου 1925): Τὸ 
Σφυρίί χωρὶς Ἀφέέντη (1953) γιὰ κοντράάλτο, φλάάουτο, βιόόλα, κιθάάρα καὶ 
ἐκτελεστὲς κρουστῶν. Ἀπὸ τὰ 9 µέέρη τοῦ δυσκοίίλιου πονήήµατος τοῦ 
καθολικοῦ σειραϊσµοῦ παίίχθηκαν τὰ ὑπ'αρ. 1, 2, 4, 7 καὶ 8, δηλαδὴ τὰ 
ὀργανικάά, µὴ ὑπαρχούύσης κοντράάλτο γιὰ νὰ σκούύξει (συγγνώώµην, τραγου-
δήήσει ἐννοῶ) τὶς σουρρεαλιστικὲς ἀ-νοησίίες τοῦ ποιητοῦ René Char. 
Ὁλόόκληρο τὸ ἔργο, µὲ σολίίστ τὴ µεσόόφωνο Ἀγγελικὴ Καθαρίίου, ἀκούύ-
σαµε ἀκριβῶς πρὸ 18 ἡµερῶν στὸ Κακογιάάννειο, ἀπὸ νεοπαγέές σύύνολο 
ἀπείίρων µουσικῶν ὑπὸ τὸ Νίίκο Ἀθηναῖο, ποὺ πρέέπει νὰ τὸν ἐξόόντωσαν. 
Γράάψαµε  τόότε: εἴχαµε τὴν ἐντύύπωση ὅτι διασχίίζαµε µιὰ Σαχάάρα στρω-
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µέένη ὄχι µὲ ἄµµο,  ἀλλὰ µὲ κοµµατάάκια γυαλίί. (...) Θρυµµατίίζοντάάς τα 
σὰν νὰ βαδίίζαµε πάάνω τους µὲ βαρειὲς µπόότες, ἴσως νὰ εἴχαµε ἀκουστικὸ 
ἀποτέέλεσµα τερπνόότερο...Ἐδῶ εἴχαµε ἄριστους µουσικούύς ξεσκολισµέένους 
σ' αὐτὲς τὶς γραφέές. Ἡ µόόνη διαφοράά: ἀντίί κοινοῦ γυαλιοῦ θρυµµατίίζαµε 
µὲ τὶς µπόότες µας...κρύύσταλλα Βοηµίίας. Μon ami Pierrot, κατάάντη-
σες ζώώνεκρος καὶ ζόόµπι πρὶν τὸ βιολογικόό σου τέέλος― εὔχοµαι εἰλικρινὰ 
νὰ ἔλθει µετὰ χιλιετίίαν...  
 2. ΓΚΥΕΡΓΚΥ ΛΙΓΚΕΤΙ (György Ligeti, 1923-2006): 
Kουαρτέέτο ἐγχόόρδων ἀρ.1, µὲ γαλλικὸν ὑπόότιτλο Metamorphoses Noc-

turnes δηλ. Νυχτερινὲς Μεταµορφώώσεις  (ἀκριβέέστερα: 1953-54), κατὰ 
Βικιπαίίδεια ἀνήήκει σὲ ὁ συνθέέτης ἀποκαλοῦσε «προϊστορικὸ Λίίγκετι», 
δηλαδὴ στὰ ἔργα ποὺ ἔγραψε στὴν Οὑγγαρίία πρὶν ἀποδηµήήσει, τὸ 1956. 
Λέέγεται ὅτι ὁ Λίίγκετι ἐµπνεύύσθηκε τὸ ἀριστούύργηµα αὐτὸ ἀπὸ τὰ 
Κουαρτέέτα ἐγχόόρδων ἀρ. 3 καὶ 4 τοῦ Μπάάρτοκ, ποὺ γνώώριζε ἀπὸ 
παρτιτοῦρες, ἐπειδὴ ἡ έέκτέέλεσήή τους ἀπαγορευόόταν στὴν τόότε Οὑγγαρίία. 
Παγκόόσµια πρώώτη: Βιέέννη, αἴθουσα Musikverein, 8.5.1956 ἀπόό τὸ 
Κουαρτέέτο (Οὕγγρων ἐπίίσης φυγάάδων) Ramor. Σὲ µέένα τοὐλάάχιστον 
τίποτε στὸ ἔργο δὲ θύύµισε κουαρτέέτα Μπάάρτοκ! Ἀποτελεῖται ἀπὸ 17 
σύύντοµα µέέρη ποὺ δὲν εἶναι ἀκριβῶς σωστὸ ὅτι παίίζονται χωρὶς διακοπὴ, 
ἀφοῦ τὸ ἐκθαµβωτικὰ ἀψεγάάδιαστο ἑλληνικὸ κουαρτέέτο, (Κώώστας Πανα-
γιωτίίδης καὶ Παναγιώώτης Τζιώώτης, α´ʹ΄´ καὶ β´ʹ΄´ βιολίί Ἀλῆ Μπαshεγµεζλὲρ, 

βιόόλα καὶ Δηµήήτρη Τραυλόός, βιολοντσέέλο), ἔκαµαν δύύο-τρεῖς µεγάάλες 
παύύσεις ὑπανισσόόµενες πέέρασµα σὲ ἄλλο µέέρος. Ἀντίίθετα ἀπὸ τὸ 
Μπάάρτοκ ποὺ συνήήθως κινεῖται σὲ µικρὰ διαστήήµατα (ἠµιτόόνια, τόόνους, 
τρίίτες µικρὲς καὶ µεγάάλες κ.λπ) ἐδῶ εἴχαµε µιὰ γραφὴ µὲ ἄκρως 
ἀνάάγλυφες µελορρυθµικὰ ἰδέέες, µὲ ἁδρέές, πλούύσιες δοξαριέές, στὶς χαµηλόό-
τερες περιοχὲς τοῦ συνόόλου: θὰ δοῦµε τὶ προµήήνυαν.   
 'Aπὸ τὰ πρῶτα µέέτρα καθηλωθήήκαµε: σόόλο βιολιοῦ, πάάνω σὲ 
πλατειὰ γκλισσάάντι βαθυτέέρων ἐγχόόρδων, (φίίδια πούύ σέέρνονταν ἢ σφύύ-
ριζαν) προετοίίµαζαν ἕνα τελείίως νέέο ἦχο κουαρτέέτου, ἀπάάγοντος σὲ µιὰ 
µουσικὴ σφύύζουσα ἀκριβῶς ἀπὸ ρυθµό, στοιχεῖο ποὺ τὴν ἴδια χρονιὰ κα-
ταργοῦσε ὁ ἐγκεφαλικὸτατος, ψόόφιος µουσικάά, Μπουλέέζ. Δεύύτερο σόόλο 
βιολιοῦ, ὑπέέροχη καντιλέένα, ἐξελείίχθηκε σὲ κανόόνα µὲ τὸ βιολοντσέέλο. 
Ὅσο προχωροῦσε τὸ ἔργο, τόόσο δύύσκολόότερα συναντοῦσες «τοµέές» 
ἀνάάµεσα στὰ µέέρη, λὲς καὶ τὸ ἕνα εἰσχωροῦσε µὲς στὸ ἄλλο, 
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προετοιµάάζοντάάς το. Συγκρατήήσαµε ἕνα εἶδος συναρπαστικοῦ moto 

perpetuo πάάνω σὲ ἀνιοῦσα τρίίτη µικρήή, ἄγριες συγχορδίίες στὸς 
βαθύύτερες περιοχέές, ἕνα πενταµερὲς (2+3) ostinato βιολοντσέέλου. 
Ἀριστούύργηµα ποὺ ἐπέέβαλε ἐµπύύρετη προσήήλωση στούύς θαυµάάσιους 
ἐκτελεστέές καὶ στὸ κοινόό, στάάθηκε ἡ ζωηρόότερη ἐντύύπωση τῆς βραδιᾶς! 
 3. ΚΑΡΛΧΑΪΝΤΣ ΣΤΟΚΧΑΟΥΖΕΝ (Karlheinz Stockhausen, 
1928-2007): Kontrapunkte (Άντιστίίξεις), ἀρ. 1 (ἀκριβέέστερα:1952-53) 
γιὰ 10 ὄργανα: φλάάουτο, κλαρινέέτο, µπάάσο κλαρινέέτο, φαγκόότο, 
τροµπέέτα, τροµπόόνι, ἅρπα, πιάάνο, βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο. Τὸ 1969, 
προσκεκληµέένος τῶν τόότε δυτικογερµανικῶν πολιτιστικῶν ἀρχῶν, εἲχα 
παρακολουθήήσει πολύύωρην ἐκτέέλεση τῶν ὡς τόότε Ἁπάάντων Στόόκχα-
ουζεν, ταυτόόχρονα σὲ ὅλους τοὺς χώρους τῆς Beethovenhalle στὴν 
τόότε πρωτεύύουσα Βόόννη (Bonn): µπαινόόβγαινε κανεὶς ἐλεύύθερα, σὲ κάάθε 
χῶρο, ἀκούύγοντας ὅσο ἤθελε ἀπὸ κάάθε ἔργο, ὥσπου νὰ βαρεθεῖ. Κι᾽᾿ ἐγὼ 
τόότε, πολὺ πρὶν ἀπὸ τὸ πρῶτο καθοριστικόότατο ταξεῖδι µου (1981) στὴν 
κοµµουνιστικὴν Ἀλβανίία, ὅπου ἡ ἐπαφήή µου µὲ τόό σοσιαλιστικὸ ρεαλισµόό 
µοῦ ἄνοιξε τὰ µάάτια, καθηλωµέένος στὸ Ἑλλαδιστάάν, ἀνάάµεσα στοὺς 200 
βιρτουόόζους τοῦ φάάλτσου, λυµεῶνες τῶν τριῶν ἀθηναϊκῶν ὀρχηστρῶν, 
συχνὰ τραµπούύκους µουσικούύς-δηµοσίίους ὑπαλλήήλους εἰσπράάττοντες 
τρεῖς µισθοὺς, καὶ τοὺς εἰσαγόόµενους ξέένους ἐκθαµβωτικοὺς δεξιοτέέχνες 
σὲ µουσικὰ ἐµέέσµατα τῶν  Μπουλέέζ, Στόόκχαουζεν κ.ἂ, ἀνύύποπτος, 
ἀνυµνοῦσα τοὺς αὐτουργούύς τους, ὄχι µόόνο τοὺς ἐκτελεστέές: καὶ ἂν κάάτι 
καλὸ προέέκυψε ἀπὸ τοὺς «συνθέέτες», ἦταν ἀκριβῶς τὸ ὅ,τι τὰ ἠχητικάά 
συνονθυλεύύµατάά τους ὁδήήγησαν σὲ µιὰ γενεὰ ὑπερεκτελεστῶν, ἰκανῶν νὰ 
ἐκτελεῖ τὰ σηµειογραφικάά τους τερατουργήήµατα. Δὲν ἀντέέχω στὸν 
πειρασµὸ νὰ κοινοποιήήσω ἐδῶ ἐπὶ λέέξει στοὺς ἀναγνῶστες τοῦ ἰστοτόόπου, 
τὴν ἀπάάντηση Στόόπκχαουζεν, γνησίίου ἀπογόόνου τῶν κτηνῶν τοῦ 
Ἄουσβιτς, στὴν  ἐρώώτηση δηµοσιογράάφου γιὰ τὴν ἐπίίθεση τῶν ἰσλα-
µιστῶν στοὺς Δίίδυµους Πύύργους τῆς Ν. Ὑόόρκης, στὶς 11.9.2001, ὅπου 
χάάθηκαν 3000 ἀθῶοι: 

 «Ἔ, λοιπὸν, τὸ τίί συνέέβη ἐκεῖ―τώώρα ὅλοι νὰ προσαρµόόσετε τὸ 
µυαλόό σας―εἶναι τὸ µεγαλύύτερο ἔργο τέέχνης ποὺ ὑπῆρξε ποτέέ. Τὸ 
γεγονὸς ὅτι (ἀνθρώώπινα) πνεύύµατα µποροῦν νὰ ἐπιτύύχουν µὲ µίία (µόό-
νο) πράάξη κάάτι ποὺ ἐµεῖς στὴ µουσικὴ δὲ θὰ µπορούύσαµε νὰ 
ὀνειρευτοῦµε, ὅτι ἄνθρωποι µελετοῦσαν τρελλὰ καὶ µὲ φανατισµὸ  ἐπὶ 
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δέέκα χρόόνια γιὰ µίία µόόνο συναυλίία..καὶ ὕστερα πεθαίίνουν. (Διστακτι-
κάά): Καὶ αὐτὸ ἢταν τὸ µεγαλύύτερο ἔργο τέέχνης ποὺ ὑπῆρξε ποτὲ στὸ 
Σύύµπαν (στὸ γερµ. πρωτόότυπο Cosmos). Ἁπλῶς φαντασθῆτε τὶ 
συνέέβη ἐκεῖ. Ἀνθρωποι τόόσο πολὺ ἀπορροφηµέένοι ἀπ' αὐτὴ τὴ µίία καίί 
µόόνη παράάσταση καὶ τόότε πέέντε χιλιάάδες κόόσµος ὁδηγήήθηκε στὴν 
Ἀνάάσταση. Σὲ µιὰ στιγµήή, ἐγὼ δὲ θὰ µποροῦσα νὰ τὸ κάάνω. Σὲ 
σύύγκριση µὲ αὐτὸ, εἴµαστε τίίποτε σὰ συνθέέτες (Σ.Σ.  ἀληθέέστατο, 
ἀλλ' ὄχι µόόνο σὲ σύύγκριση µὲ τὴν 11.9.2001). Εἶναι ἔγκληµα, 
φυσικάά, ἐπειδὴ ὁ κόόσµος δὲ συµφώώνησε µ' αὐτόό. Δὲν πῆγαν στὴ 
"συναυλίία", αὐτὸ εἶναι φανερόό. Καὶ κανεὶς δὲν τοὺς εἶπε: "µπορούύσα-
τενὰ σκοτωθεῖτε ἐκεῖ'' » 1  

Καὶ µετὰ τὸ σάάλο πούύ, αὐτονόόητα, ξεσήήκωσαν οἱ, κατ᾽᾿ αὐτὸν «παραποι-
ηµέένες». δηλώώσεις του: 

 «Στὴ συνέέντευξη τύύπου στὸ Ἁµβοῦργο, µὲ ρώώτησαν ἂν ὁ ἀρχάάγγε-
λος) Μιχαήήλ, ἡ Εὔα καὶ ὁ Ἑωσφόόρος ἦσαν ἱστορικὲς µορφὲς τοῦ 
παρελθόόντος καὶ ἀποκρίίθηκα ὅτι ὑπάάρχουν σήήµερα, λ.χ. ὁ Ἑωσφόόρος 
στὴ Νέέα Ὑόόρκη. Στὸ ἔργο µου (ποιὸ ἆραγε;) προσδιόόρισα τὸν 
Ἑωσφόόρο ὡς τὸ συµπαντικὸ πνεῦµα τῆς ἐξέέγερσης, τῆς ἀναρχίίας. 
Χρησιµοποιεῖ τὸν ὑψηλὸ δείίκτη νοηµοσύύνης του γιὰ νὰ καταστρέέψει 
τὴ δηµιουργίία. Δὲν ξέέρει τὴν ἀγάάπη. Ὕστερ' ἀπὸ ἄλλες ἐρωτήήσεις 
γιὰ τὰ γεγονόότα στὴν Ἀµερικήή, εἶπα ὅτι ἕνας τέέτοιος σχεδιασµόός 
φαινόόταν νὰ εἶναι τὸ µεγαλύύτερο ἔργο τέέχνης τοῦ Ἑωσφόόρου. Φυσικὰ 
χρησιµοποίίησα τὸν προσδιορισµόό "ἔργο τέέχνης" ἐννοώώντας τὴν κατα-
στροφὴ ποὺ προσωποποιεῖ ὁ Ἑωσφόόρος. Σὲ συσχετισµὸ µὲ τὰ ἄλλα 
µου σχόόλια, αὐτὸ δἐ σηκώώνει ἀµφιβολίία».  

Πιθανόότατα τὰ ἀνατριχιαστικὰ αὐτὰ κείίµενα δηµοσιεύύονται γιὰ πρώώτη 
φορὰ στὴν Ἑλλάάδα. Ὅπερ ἔδει δεῖξαι, ἰδοὺ ὁ Στόόκχαουζεν ἀπὸ τὸν ἴδιον! 

                                                 
1 Ἀπὸ τὸ γιγαντιαῖο, κατατοπιστικόότατο λῆµµα τῆς Βικιπαίίδεια Karlheinz 
Stockhausen. Παραπέέµπει σὲ δύύο Διαδικτυακὲς ἀναρτήήσεις τοῦ ἴδιου τοῦ 
Στοκχάάουζεν: Stockhausen, Karlheinz. 2002. «Ηuuuh! Das Pressegespräch 
am 16. September 2001 im Senatszimmer des Hotel Atlantic in 

Hamburg". MusikTexte no. 91: 69–77 καὶ Stockhausen, Karlheinz. 2001a. 

«Message from Professor Karlheinz Stockhausen» (Ἀνάάρτηση µετὰ 
θανατον: 27 Δεκεµβρίίου 2007. Ὁ Στόόκχαουζεν, τὶ εἰρωνίία, πέέθανε στὶς 5 
Δεκεµβρίίου 2007, τὴν ἡµεροµηνίία θανάάτου τοῦ Μόότσαρτ!!!  ). 
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Καὶ φυσικὰ λίίγα λόόγια γιὰ τὸ ἔργο καὶ τὴν ἐκτέέλεσήή του: τέέλεια συνεκτι-
κὴ ἀπόόδοση ἠχοχρωµατικὰ παρδαλοῦ συνονθυλεύύµατος ἤχων ἐκτεινο-
µέένων στὶς ἐσχατιὲς τοῦ ἠχητικοῦ φάάσµατος. Ἂν µετὰ λίίγες ὧρες ὅσοι 
χειροκροτοῦσαν χλιαρὰ τοὺς ἐκτελεστέές, ξανάάκουγαν τὸ ἀκρόόαµα, 
1000% δὲν θὰ τὸ ἀναγνώώριζαν. Κοντολογίίς: bullshit, µὲ τὸ συµπάάθειο! 
 4. ΙΓΚΟΡ ΣΤΡΑΒΙΝΣΚΥ (Igor Fyodorovich Stravinsky, ρωσ. 
И́горь Фёдорович Страви́нский, 1882-1971): Σεπτέέτο [Septet], γιὰ 
κλαρινέέτο, φαγκόότο, κόόρνο, βιολὶ, βιόόλα, βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο (1953). 
Tὰ µέέρη (ἀντὶ ἐνδείίξεων ἀγωγῆς, ἐνδείίξεις µετρονοµικέές!): Ι. Τέέταρ-
το=88. ΙΙ. Πασσακάάλια (τέέταρτο=60). ΙΙΙ. Ζίίγκα (ὄγδοο=112-116).  
Νὰ ἦταν α´ʹ΄´ ἑλληνικὴ ἐκτέέλεση; ἴσως, ἀλλὰ δὲν τὸ βεβαιώώνω. Πάάντως 
ἐγὼ τὸ πρωτάκουγα «ζωντανάά»:  Μέέρος Ι. Μακρόόσυρτες ἀντιστικτικὲς 
γραµµέές µὲ σποραδικὲς καλοϋπολογισµέένες συνηχητικὲς αἰχµέές ποὺ 
ἔδιναν ἀνεπανάάληπτη ταυτόότητα στὸ ἀκρόόαµα. Μακρινόότατη ἀπόόηχοι 
τοῦ νεανικοῦ Πετρούύσκα; Μέέρος ΙΙ. Ἀρχίίζει µὲ κλαρινέέτο καὶ βιολίί. Μα-
γευτικὸ παιχνίίδι µεταξὺ χαµηλῆς καὶ ψηλῆς περιοχῆς, ἀντίίστιξη 
διάάσπαρτη µέέ ταυτοφωνικὲς συνηχήήσεις, γοητευτικὸ ἀκρόόαµα φιλτραρι-
σµέένο µέέσα ἀπὸ οὐράάνιο τόόξο ἁδρῶν ἠχοχρωµάάτων. ΙΙΙ. Κορύύφωµα καὶ 
κορώώνα τῶν πρηγουµέένων, ἀρχίίζει µὲ τὰ 3 ἔγχορδα καὶ τόό πιάάνο. Ὅπως 
πάάντα µὲ τὸ Στραβίίνσκυ: ἀριστούύργηµα ἀπὸ ὅπου ἀδυνατεῖς νὰ 
µετακινήήσεις πόόσο µᾶλλον νὰ ἀφαιρέέσεις) τὴν παραµικρὴ νόότα. Μυριάάκις 
εὐχαριστοῦµε τὸ Ergon Ensemble  καὶ τὸν Κaspar de Roo  γιὰ τὸ 
ἀνεπανάάληπτο µάάθηµα, τὴν πνευµατικὴν ἐγρήήγορση τοῦ προγράάµµατος 
καὶ τὴν ὑψηλὴ του ἀνάάταση, παροῦσα ὄχι βέέβαια στὶς «παρτιτοῦρες» 
ἀλλὰ καὶ στὶς ἐκτελέέσεις τῶν Μπουλέέζ καὶ Στόόκχαουζεν (Αἴθουσα ΔΜ, 
29.1.2015).  

―――――――――――― 
 
  

         

 
 
 
 


