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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΗΣΑ µόόνο τὸ 1/4 τῶν δύύο συναυλιῶν τῆς Φιλαρµονικῆς 
τῆς Βιέέννης (κεκληµέένης τοῦ Μεγάάρου Μουσικῆς Ἀθηνῶν) ὅπου ἔπαιξε 
ἀνὰ δύύο τὶς  τέέσσερις συµφωνίίες τοῦ Μπράάµς (α´ʹ΄´ πρόόγραµµα: 3η καὶ 1η· 
β´ʹ΄´ πρόόγραµµα: 2η καὶ 4η). Ἐν ἄλλοις λόόγοις ἄκουσα µόόνο τὴ Συµφωνίία 
ἀρ. 3, φα µείίζ., ἔργο 90 (γράάφτηκε καλοκαῖρι 1883 στὸ Βησµπάάντεν· α´ʹ΄´ 
ἐκτέέλεση, 2 Δεκεµβρίίου 1883, ὑπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ Χὰνς Ρίίχτερ καὶ... 
τὴ Φιλαρµονικὴ τῆς Βιέέννης). Δὲ χρειάάστηκε νὰ ἀκούύσω ἄλλο γιὰ νὰ 
καταλάάβω ὅτι οἱ δύύο συναυλίίες ἦταν µιὰ γιγαντιαίία ἁρπαχτὴ, κατάάλληλη 
γιὰ χώώρα πεµπτοκοσµικήή. ποὺ ἡ µουσικήή της ἀπ᾽᾿ ἄκρου εἰς ἄκρον ἐρασι-
τεχνοκρατεῖται καὶ ὅτι τὸ ἔνδοξο σῶµα, ἐπαναπαυόόµενο σὲ δάάφνες 173 
ἐτῶν (ἱδρύύθηκε τὸ 1842, τακτικὲς συναυλίίες ἀπὸ τὸ 1860), σὺν τὴν α´ʹ΄´ 
ἐκτέέλεση τοῦ ἀριστουργήήµατος, ἀσφαλῶς ἀπείίρως καλλίίτερη ἐκείίνης ποὺ 
ἀκούύσαµε, ὑπέέκυψε στὶς ἀξιώώσεις κάάποιων ἀτζέέντηδων ἀφανῶν, πλὴν  
εἰσπραττόόντων τὴ µερίίδα τοῦ λέέοντος ἀπὸ τὰ κέέρδη. Tὸ ὄνοµα τοῦ ἀρχι-
µουσικοῦ Ντανιέέλε Γκάάττι [Daniele Gatti, γ. 1961, ἄρα ἐτῶν 54] δὲ 
µοῦ ἦταν ἄγνωστο: τὸ εἰκονίίδιο τοῦ φακοῦ (=Search, δηλ. ἐρευνήήσατε) 
στὸν Η/Υ µου τὸν ἐντόόπισε πάάραυτα: τὸν ἀνυµνοῦσα δικαίίως στὴν 
κριτικήή µου ὑπ᾽᾿ ἀρ.  11/2013, γιὰ τὴν ὑπέέροχην ἑρµηνείία του τοῦ 5ωρου 
βαγκνερικοῦ Πάάρσιφαλ στὴ Μετροπόόλιταν Ὄπερα Νέέας Ὑόόρκης ( Ἐφ. 
Ἐξπρέές, Ἔτος 51ο, ἀρ φύύλλου 14.914, Σάάββατο, 11.5.2013, σελ. 37). 
 Δὲν πίίστευα ὅτι ἄκουγα τὸν ἴδιο µαέέστρο. Ὁ ἐν Μεγάάρῳ Γκάάττι 
ἐπιδιδόόταν σὲ ὑποτυπώώδη, πλαδαρόότατη κινησεολογίία, ποὺ θόόλωνε τὰ 
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περιγράάµµατα τῆς µελωδικῆς γραµµῆς στὴν ἀνέέλιξη καὶ διαδροµήή της 
µέέσα ἀπὸ διάάφορες ὀµάάδες ἢ συνδυασµοὺς ὀργάάνων ἀλλὰ καὶ ἐκεῖνα τῶν 
ἠχητικῶν ὄγκων, καταργώώντας κάάθε ἔννοια φραζαρίίσµατος ἄρα καὶ 
νοηµατικῆς σαφηνείίας. Ἦταν σὸκ τὸ νὰ παρακολουθεῖς τέέτοιο στραπα-
τσάάρισµα ἀριστουργήήµατος ἀπὸ τὴν ὀρχήήστρα πούύ...τὸ πρωτόόπαιξε, Ποὺ 
ὅµως δὲν ἔχασε τίίποτε ἀπὸ τὴν ἠχητικήή της ποιόότητα, µὲ τὴν ὀνειρώώδη 
στίίλβη. Ἑκόόντες-ἄκοντες τὸ ζήήσαµε κι' αὐτόό. Φυσικὰ δὲν παρακολουθήή-
σαµε τὸ στραπατσάάρισµα καὶ τῶν τριῶν ἄλλων συµφωνιῶν Μπράάµς. 
(Αἴθουσα ΧΔΛ, 15.2.2015). 

*        *        *. 
ΟΙ ΑΝΑΓΝΩΣΤΕΣ ΠΟΥ ΜΕ ΤΙΜΟΥΝ παρακολουθώώντας µε στὸν παρόόντα 
ἰστόότοπο, θὰ πρόόσεξαν ὅτι ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῆς σαιζὸν παρακολούύθησα τρεῖς 
µόόνον συναυλίίες τῆς Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν, ἐκεῖνες ποὺ τὸ 
πρόόγραµµάά τους παριλάάµβανε ἑλληνικὰ ἔργα ἢ ἐνδιαφέέρον ξέένο ἔργο 
(Κοντσέέρτο γιὰ ἅρπα τοῦ Ράάϊνχολντ Γκλιὲρ). Οἱ ἄλλος στερεοτύύπως 
πιθηκίίζουσες τὸν ἀπελθόόντα Κρατικάάρχη Βασίίλη Χριστόόπουλο καὶ τοὺς 
«κύύκλους» του µὲ τίίτλους (λ.χ. Σλάάβικη ψυχήή ― 6 συναυλίίες, κ.ἄ, 
κ.ἄ.), ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἔργα ποὺ καθέένα τους µπορεῖ νὰ κατεβάάσει πιὰ 
κανεὶς σὲ δεκάάδες ἐκλεκτῶν ἐκτελέέσεων ἀπὸ τὸ You Tube, ἢ νὰ ἀγοράά-
σει συγκεκριµέένη ἐκτέέλεσήή τους ἀκόόµη καὶ ἀπὸ τὸ τµῆµα δίίσκων 
κάάποιου ὑπερκαταστήήµατος. Ποιὸν ἐνδιαφέέρει πιὰ πῶς θὰ παιχθοῦν, καλὰ 
ἢ κακάά, τέέτοια ἔργα ἀπὸ τὴν Κ.Ο.Α.; ἔχω γνωρίίσει καὶ βιώώσει ὅλους 
τοὺς µέέχρι στιγµῆς διευθυντέές της ἀπὸ τὸν ἀείίµνηστο Φιλοκτήήτη 
Οἰκονοµίίδη: ὁσοδήήποτε καὶ ἂν ἅπαντες, ὡς τὸν Ἰούύνιο 1992, ὁπόότε 
καταργήήθηκε ὁ κατοχικὸς ἱδρυτικὸς νόόµος τῆς Κρατικῆς (Ν.2010 τῆς 
12.12.1942, ΦΕΚ Α´ʹ΄´), ἦσαν ὅµηροι τῶν 200 πολυθεσιτῶν 
ἀγριοσυνδικαλιστάάδων βιρτουόόζων τοῦ φάάλτσου ποὺ τσέέπωναν νοµίίµως 
τρεῖς µισθοὺς παίίζοντας σὲ τρεῖς ὀρχῆστρες, τόόσο ἐπὶ τῶν ἡµερῶν τους 
ὅσο ἐπὶ τῶν διαδόόχων τους καθέένας µὲ τὸν τρόόπο του,  ὑπηρέέτησαν πιστὰ 
τὴν Ἑλληνικὴ µουσικήή: ποτὲ της δὲν ὑπέέστη τέέτοιο διωγµόό!. Ὁ µονίίµως 
παρανοµῶν (παραβαίίνει τὸ Ἄρθρο 1, τοῦ ἀναφερθέέντος Νόόµου) κ. 
Τσιαλῆς ὄχι µόόνο δὲν ἔχει διευθύύνει ὡς τώώρα οὔτε ἕνα ἑλληνικὸ ἔργο, 
ἀλλὰ ὅποτε δὲν µπορεῖ νὰ ἀποφύύγει τὴν παρουσίία τους τὰ ἀναθέέτει σὲ 
ἄλλους ἀρχιµουσικούύς, ὅπως οἱ Βύύρων Φιδετζῆς, καὶ  Ἀνδρέέας Τσελίίκας, 
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(ἀµφόότεροι ἐνθουσιώώδεις όόπαδοὶ τῆς Ἑλληνικῆς µουσικῆς, ὁ πρῶτος, ἐπὶ 
δεκαετίίες ἱεραπόόστολόός της). Τώώρα, γιὰ τὸν ἑορτασµὸ τῆς 80ῆς ἐπετείίου 
τῶν γενεθλίίων τοῦ συνθέέτου ΘΟΔΩΡΟΥ ΑΝΤΩΝΙΟΥ (γ. Ἀθήήνα, 
10.2.1935) ποὺ δὲν µποροῦσε νὰ ἀποφύύγει, ἐπειδὴ ὁ τιµώώµενος, 
πρόόσφατα ἐξελέέγη µέέλος τῆς Ἀκαδηµίίας Ἀθηνῶν, τὶ σκαρφίίστηκε; ἀντὶ 
νὰ ἀναθέέσει τὴ συναυλίία στὸ Φιδετζῆ, στὸν ὁποῖον εἶναι ἀφιερωµένη  ἡ 
πρωτοεκτελεσθεῖσα Τρίίτη Συµφωνίία τοῦ Ἀντωνίίου, τὴν ἀνέέθεσε στὸν 
ἀρχιµουσικὸ Μιχάλη Οἰκονόµου, περιτράάνως ἀποδείίξαντα τὴν κραυγα-
λέέα του ἀνεπάάρκεια σὲ ὅλο τὸ πρόόγραµµα. Τὸ ὁποῖο καὶ συµπλήήρωσε ὁ 
ἴδιος ὁ κ. Τσιαλῆς, µὲ ὅλως ἀταίίριαστο ἀριστούύργηµα, τὴν Πέέµπτη Συµ-
φωνίία Μπετόόβεν. Οἱ πληροφορίίες µας, ἀπὸ πρῶτο χέρι, δὲν ἐπιδέέχονται 
διάάψευση. Ἐλπίίζουµε ὅτι ὁ ἄσχετος ΥΠΠΟ ποὺ διόόρισε τὸν κ. Τσιαλῆ 
(ξεχάάσαµε καὶ τὸ ὄνοµάά του) νὰ βρίίσκεται, ὅπως τοῦ ἀξίίζει, ἐκτὸς 
Κοινοβουλίίου: ὅπως καὶ οἱ λαοµίίσητοι Παπανδρέέου.. Ἐξετάάζουµε λοιπὸν 
τὰ ἔργα τοῦ ἀγαπητοῦ Θόόδωρου µὲ τὴ σειρὰ ἐκτελέέσεώώς τους, ὄχι τὴν 
ἀναγραφοµέένη στὸ πρόόγραµµα ποὺ δὲν τηρήήθηκε. 
 1. ΘΟΔΩΡΟΣ ΑΝΤΩΝΙΟΥ (γ. 1935): Συµφωνίία ἀρ. 3, τέέσσερα 
µέέρη χωρίίς διακοπήή, ἀφιερωµέένη, ὅπως εἴπαµε, στὸν ἐµπνευστήή της 
ἀρχιµουσικὸ Βύύρωνα Φιδετζῆ. Ὁ ἐπὶ τοῦ πόόντιουµ Μιχάάλης Οἰκονόόµου, 
περιορίίστηκε σὲ ὑποτυπωδῶς εὐπρεπῆ ἀνάάγνωση.  Ἀπλῶς ἄφησε τοὺς 
ἀνειδήήµονες µὲν νὰ καταλάάβουν τὶ...δὲν ἦταν τὸ ἔργο, τοὺς εἰδήήµονες δὲ 
νὰ διαµορφώώσουν µιὰ σχηµατικὴν εἰκόόνα του, προσδοκώώντας µιὰ ἑπόόµενη, 
καλλίίτερην ἐκτέέλεση. Γενικὰ ἀποκοµίίσαµε τὴν ἐντύύπωση ὅτι ὅλο τὸ ἔργο 
στηρίίζεται σὲ µιὰν ἀνιοῦσα µελωδικὴ «διαγώώνιο» ἐκφερόόµενη συνήήθως 
ἀπὸ σόόλι ξυλίίνων ἢ, ἴσως, ταυτοφωνίίες ζευγῶν τους. Μέέρος Ι. Ἐξ' ἀρχῆς 
καθήήλωσε τὴν προσοχήή µας. Ἀργὲς ἐφορµήήσεις πρὸς φορτίίσσιµι, σόόλο 
ἀγγλικοῦ κόόρνου καὶ κατόόπιν κλαρινέέτου, τρίίλιες ἁρµονικῶν τῶν βιολιῶν 
ποὺ θύύµιζαν τριζόόνια, ἡ ἀνιοῦσα µελῳδικὴ διαγώώνιος, καὶ κατόόπιν (οἵα 
ἔκπληξις!), µὲ νέέα ἐκφραστικὴ λειτουργικόότητα ὡς ἐκ τῶν συµφρα-
ζοµέένων, ὀ πιὸ τετριµµέένος ρυθµόός: δύύο 16α (ἄρση), δὶς 8ο-δύύο 16α, 
τέέσσερα 16α - 8ο. Μέέρος ΙΙ:  Ἀπὸ τὶς ὡραιόότερες σελίίδες τοῦ Ἀντωνίίου, 
ὑπέέροχο ἀργὸ µέέρος ποὺ ἀρχίίζει µὲ σόόλο ἅρπας καὶ lamentoso 
κλαρινέέτου, ἐξελισσόόµενο σὲ ἀλληλουχίία ἀπὸ σόόλι. Μέέρος ΙΙΙ: πάάλι σόόλο 
ἅρπας ποὺ διαδέέχεται σόόλο βιµπραφόόν, ἀπάάγει σὲ γοργοὺς ἀσύύµµετρους 
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ρυθµοὺς, ἐναλλαγὴ 3 πρὸς 2. Μέέρος IV: ἄκρως πρωτόότυπο. Μέέσα ἀπὸ 
ἀποθέέωση ἠχοχρωµάάτων ἀναδύύεται ξανὰ ἡ νοητὴ µελῳδικὴ διαγώώνιος, 
ἀπάάγουσα σὲ ἐκτενέέστατο σόόλο ἀγγλικοῦ κόόρνου. Νὰ ξανακούύσουµε τὸ 
ἔργο ἀπὸ ἄλλο µαέστρο! 
 2. ΘΟΔΩΡΟΣ ΑΝΤΩΝΙΟΥ: Just Drumming [δυσµετάάφραστο 
ἑλληνικάά: «ἁπλῶς τυµπανοκρουσίία»;], κοντσέέρτο γιὰ ταµποῦρο, (άάγγλ. 
snare drum) καὶ ὀρχήήστρα» (2012, παραγγελίία ΚΟΑ, γιὰ τὴν 70ετίία 
της): σολίίστ Σπύρος Λάµπουρας, δεξιοτέέχνης µεµβρανοφώώνου, παράά-
γοντος κυρίίως ἕνα µόόνον ἦχο καὶ συµπλαισιούύµενου ἀπὸ ἄλλα κρουστάά. Ὁ 
ἴδιος καὶ στὴν α' ἐκτ., 1.3.2013. Ἡ κριτικήή µας, ἐφ. Ἐξπρέές,  Ἔτος 
51ο, ἀρ φύύλλου 14.910, Μ. Παρ., 3.5.2013, σελ. 37: «Τὸ ἔργο ἄρχισε 
σὰν τυµπανοκρουσίία πρὸς  τὴ...λαιµητόόµο, καὶ ὁλοκληρώώθηκε σὲ βακχείία 
µὲ δύύο διακριτὲς  «καντέέντσες», πλαισιωµέένες µὲ γοητευτικὰ σχόόλια 
ὀρχήήστρας, ὅπως λ.χ. σόόλο ἀγγλικοῦ κόόρνου συνοδείίᾳ ἅρπας καὶ κατόόπιν 
φλάάουτου. Τὸ γλεντήήσαµε». Ἐδῶ...δυσφορήήσαµε: ὁ Λάάµπουρας ἐπανα-
λαµβάάνοντας τὸ tour de force του, διέέγραψε ἄτεγκτα τὴν πνευµατικὴν 
ἀνάάταση τῆς Συµφωνίίας ἀρ. 3. Τὸ ἔργο καὶ περίίττευε καὶ ζηµίίωσε. 
 3.ΘΟΔΩΡΟΣ ΑΝΤΩΝΙΟΥ: Celebration [ἑλλ. πανηγυρισµόός], γιὰ τὴν  
ἑλληνοαρµενικὴ φιλίία (1994). Ὁ Ἀντωνίίου ἔχει συνθέέσει περίίπου δέέκα 
ὁµόότιτλα ἔργα, µὲ λατινικὴν ἀρίίθµηση, γιὰ διάάφορες εὐκαιρίίες. Αὐτόό, τὸ 
πρωτακούύγαµε ἢ τὸ πρωτανακαλύύπταµε; Θαυµαστὰ καλογραµµέένο, σφι-
χτοδεµέένο καὶ πυκνόό, σὲ τρίία συνεχόόµενα τµήήµατα, µὲ ἦθος καὶ 
διαµέέτρηµα συµφωνίίας. Ἀρχίίζει µὲ µιὰ καντέέντσα γιὰ ξύύλινα, ἕπεται 
ἰσοκράάτηµα βιολιῶν, κατιοῦσα µελῳδικήή κίίνηση µὲ (ἀρµενικόό; ἑλληνικόό; 
τὸ ἴδιο εἶναι!) τριηµιτόόνιο καὶ ὑπέέροχα «γλυκόόξυνες» (ἀγγλ. sweet and 

sour ) ἁρµονίίες. Ἰσόόκυρο τῆς Συµφωνίίας ἀρ. 3. 
 4. ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ [Beethoven, Ludwig van, 
1770-1827]:: Συµφωνίία ἀρ. 5, ντο ἐλ., ἔργο 67 (1804-08· α´ʹ΄´ ἐκτ. Βιέέν-
νη, Theater an der Wien, 22.12.1808). Ἐκκωφαντικὴ δυναµικήή, 
ὑστερικὰ tempi  καὶ  µπουρδούύκλωµα ἀναλογιῶν τῶν ἠχητικῶν ὄγκων 
ἀπὸ ἄτοµο ἀγνοοῦν, τὶ ἐστι ἑρµηνείία, διάάδοχος, λέέει, τοῦ ἀλησµόόνητιυ 
Μίίλτου Λογιάάδη στὴν κατ' ὄνοµα µόόνο «σωζοµέένη» Ὀρχήήστρα Χρωµάά-
των.(Αἴθουσα ΧΔΛ, 20.2.2015).  

―――――――――――― 


