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C r i t i c’s  P o i n t 
Θόόδωρος Ἀντωνίίου, ἐτῶν 80: νὰ τὰ χιλιάάσει!  

Ἔργα του γιὰ φλάάουτο & 6 Νέέοι Συνθέέτες 
 
7/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

MΕ TΑXΥTΗTA AΣTΡAΠΗΣ, τὸ «ποτὲ πιάά» τοῦ παρελθόόντος µεταµόόρ-
φωσε σὲ «Μνήήµη» καὶ «Ἱστορίία» τὴ δεκαετίία ποὺ πέέρασε (γιὰ πόότε, 
ἀλήήθεια;) ἀπὸ τόότε ποὺ ἑορτάάζαµε τὰ 70άά σου γενέέθλια, προσφιλέέστατε 
καὶ ἀκάάµατε Θόόδωρε Ἀντωνίίου, πάάντα κι' οἱ δυόό µας σὲ προµαχῶνες, ἐσὺ 
πολὺ πιὸ κοινωνικὸς ἀπὸ µέένα. Σχεδὸν συνοµήήλικόός σου, εὔχοµαι καὶ 
στοὺς δυόό µας νὰ ζήήσουµε πρὸ πάάντων γεροίί, δραστήήριοι καὶ µὲ τ'  ἅρµα-
τα στὸ χέέρι, ὅσο τὸ δυνατὸ περισσόότερο. Γέέροι; Γεράάκια νὰ σπαράάξουνε 
ὅσους τὸ λέένε.. Ὥρα λοιπὸν νὰ καταγράάφω κριτικὰ, γιὰ τὴν Ἱστορίία, τὶς 
ἐκδηλώώσεις ποὺ σηµάάδεψαν καὶ θὰ σηµαδέέψουν τὴν 80ὴν αὐτὴν ἐπέέτειο. 
 Ἀρχίίζω λοιπὸν, ἀγαπητὲ Θόόδωρε,  µὲ τὴ συναυλίία Friendly 
Encounters [Φιλικὲς συναντήήσεις] µὲ ἔργα γιὰ σόόλο φλάάουτο ἢ µουσικῆς 
δωµατίίου µὲ ἐπίίκεντρο τὸ φλάάουτο, ποὺ δόόθηκε ἀνήµερα στὰ γενέέθλιάά 
σου. Σὲ ὅλα τὰ ἔργα µετεῖχε ἡ πιστήή σου συνεργάάτιδα φλαουτίίστα Iwona 

Glinka. Ἡ ἐκδήήλωση ἄρχισε µὲ µιὰ σύύντοµη, ζεστήή, πληροφοριακὰ 
µεστὴ καὶ γεµάάτη συγκίίνηση, ἑπτανησιακὸ κέέφι καὶ ζωντάάνια ὁµιλίία τοῦ 
συνεργάάτου σου, ἐξαίίρετου συνθέέτου καὶ ἀρχιµουσικοῦ Ἰάάκωβου Κονιτόό-
πουλου. Καθαρόότατες καὶ εὐσυνείίδητες, πλὴν δίίχως βιµπράάτο. ἀναγνώώ-
σεις τῆς Glinka, διασφάάλιζαν πάάντως ἀπρόόσκοπτες α) ἐπικοινωνίία µὲ τὸ 
µουσικὸ περιεχόόµενο τῶν ἔργων καὶ β) πρόόσβαση στὶς κρυπτογραφικὲς 
κλεῖδες τῶν µυστικῶν τῆς συνθέέσεώώς του. Ὅλα τὰ ἔργα, ποὺ κάάλυπταν 
τὸ χρονικὸ φάάσµα 1988-2014 (κυρίίως: 2002-2014) ἀκούύγαµε γιὰ πρώώ-
τη φοράά: ὁσοδήήποτε παραγωγικόός, ὁ Θόόδωρος δὲν γράάφει πιὰ ἂν δὲν ἔχει 
νὰ άάποσπάάσει ἀπὸ τὸ ἄπειρο τῶν ἤχων κάάτι οὐσιαστικὸ καὶ δικόό του.   
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 1. Lament for Michelle [Θρῆνος γιὰ τὴ Michelle],  γιὰ φλάάουτο 
σόόλο (1988). Ὡραιόότατο δίίπτυχο (τὰ τµήήµατάά του παίίζονται χωρὶς δια-
κοπήή), µιὰ ἀτµοσφαιρικόότατη «τροπικήή» [ἀγγλ. modal] καντιλέένα, µὲ 
διακριτοὺς ἀπόόηχους µουσικῶν folk ἢ ἐξωτικῶν καταλήήγει σὲ γρήήγορα 
χυµώώδη περάάσµατα.  
 2. Μoto perpetuo (2002), γιὰ σόόλο φλάάουτο, σωστὰ πλὴν 
µονόότονα παιγµέένο. Mέέσα ἀπὸ τὸ ἐµφανῶς προσδοκώώµενο λόόγῳ τίίτλου 
(προσδιοριστικόότατου τῶν συνθετικῶν προθέέσεων), διακρίίνεις ἀπειρίία 
«δακτυλικῶν ἀποτυπωµάάτων» τοῦ ὄψιµου ὕφους τοῦ Ἀντωνίίου. 
 3. Trio lyrico (sic· 2007) γιὰ φλάάουτο, ὄµποε καὶ πιάάνο. Μέέρος Ι. 
Ὡραιόότατες, ξελογιαστικὰ καλλίίηχες ἀλληλουχίίες ἢ συνηχήήσεις «προε-
τοιµασµέένου» πιάάνου καὶ φλάάουτου, συχνὰ σόόλο, ἀπάάγουν σὲ πέέρασµα 
«τροπικόό». Μέέρος ΙΙ. Συµπαρασύύρον moto perpetuo. Μέέρος ΙΙΙ. Φαινο-
µενικὰ µόόνον πλήήρης «ἀσχετωσύύνη» µεταξὺ ὡραιόότατης πιανιστικῆς 
γραφῆς καὶ ἑνόός «τροπικοῦ» σόόλο ὄµποε, καταλήήγει σὲ ἕνα δέέσιµο καὶ 
τῶν τριῶν ὀργάάνων µέέσα ἀπὸ τὴν ἀνεξαρτητοποίίησήή τους. Ὄµποε: Κώώ-
στας Γιοβάάνης. Πιάάνο: Ἀνδρέέας Ζαφειρόόπουλος.  Ἀπὸ τὰ ὡραιόότερα ἔργα 
τοῦ Ἀντωνίίου.  
 4. Ἀµφικτυονίία Ι (2007) γιὰ φλάάουτο καὶ µεσόόφωνο (Μαργαρίίτα 
Συγγενιώώτου). Γραµµέένο γιὰ τὴν Α´ʹ΄´ Ἀµφικτυονίία (πάάρτε βαθύύτατην 
ἀνάάσα!) «Ἑταιρειῶν καὶ Συλλόόγων Ἱστορίίας Ἰατρικῆς καὶ Ἠθικῆς- 
Δεοντολογίίας» (οὔφ! ἐκπνοήή), 25-27 Μαΐΐου 2007 στὴν Κῶ, πατρίίδα 
τοῦ Ἱπποκράάτη: χρησιµοποιεῖται κείίµενόό του στὸ ἀρχαιοελληνικὸ πρωτόό-
τυπο, ἀφοῦ ὅµως ἡ σύύνθεση ἔχει ἀρκετὰ προχωρήήσει. Ὡραιόότατη µείίξη 
ἠχοχρωµάάτων φωνῆς καὶ ὀργάάνου, σὲ ἕνα εἶδος κανόόνος δίίχως κείίµενο. 
Ἡ ἀπαγγελίία ὁδηγεῖ σὲ τραγοῦδι µὲ µνῆµες ἀρχαιοελληνικῶν τρόόπων.  
 5. Τρίίο  γιὰ φλάάουτο, βιόόλα καὶ τσέέλο (1961), σὲ µεταγραφὴ 
(2008) γιὰ φλάάουτο, βιόόλα (Κρυσταλλίία Γαϊτάάνου) καὶ κιθάάρα (Νίίκος 
Ζάάρκος). Κατὰ Ἀντωνίίου, µείίξη στοιχείίων παραδοσιακῆς ἑλληνικῆς 
µουσικῆς µὲ ἐλεύύθερο δωδεκάάφθογγο. Διευκρίίνιση περιττὴ γιὰ µουσικὴ 
ἀφ' ἑαυτῆς εὔγλωττη, τέέρπουσα, καλοφτιαγµέένη. 7 µέέρη: Ι. Recitativo, 
ἐκτενὲς σόόλο φλάάουτου. ΙΙ.Danza, γοργόός 5µερὴς ρυθµόός. ΙΙΙ. Nottur-

no, λεπτόό νεραϊδόόγνεµα τῶν τριῶν ὀργάάνων. IV Invention: Ἐδῶ 
µπερδεύύτηκαν οἱ παύύσεις µὲ τὶς τοµὲς µεταξύύ µερῶν ἄρα δὲν ὀρκίίζοµαι σὲ 
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ποιὸ ἀπὸ τὰ ἑπόόµενα ἀντιστοιχοῦν οἱ σηµειώώσεις µου: σόόλο βιόόλα συνοδείία 
κιθάάρας. Ὠραῖο ρυθµικάά. Ἀσύύµµετροι ρυθµοίί. Ἀργόό, ὀνειρικόό. Τὰ λοιπὰ 
µέέρη: V. Scherzo, VI. Pastorale. Βέέβαιος εἶµαι γιὰ τὸ VII. Κρητικὴ 
Σούύστα, ἀναµενόόµενη «πανηγυριώώτικη» κατακλεῖδα. 
 6. Friendly Encounters [Φιλικὲς συναντήήσεις, 2010],  γιὰ 
φλάάουτο, βιµπράάφωνο (Μαξίίµ Μανκόόβσκι) ποὺ τιτλοφόόρησε καὶ τὴ συν-
αυλίία. 6 µετριόότατοι πίίνακες ζωγραφικῆς (κάάτι ξέέρω ἔχοντας περάάσει 
ἀτέέλειωτες ὧρες σὲ µουσεῖα τριῶν ἡπείίρων) ποὺ βρυκολάάκιασαν καὶ 
ἀναδεύύονταν ἀτελείίωτα σὲ ὀθόόνη χάάρη σὲ ἀγνώώστων σὲ µέένα ἐπωνυµιῶν  
σύύγχρονες τεχνολογίίες (video art, λέέει, Μιχάάλη Τραυλοῦ―τρέέχα, 
γύύρευε), συνοδεύύονταν ἀπὸ µιὰ µουσικήή ποὺ µοῦ φάάνηκε τελείίως ἄσχετη: 
ὑποκειµενικόότατη, σύύµφωνοι,  ἀντίίδρασήή µου στὀ ὀπτικοακουστικὸ ἐρέέθι-
σµα, ὅσο καὶ ἐκείίνη τοῦ ἀγαπητοῦ Θόόδωρου στὸ ὀπτικόό. Γιατὶ ὅµως ὅλ' 
αὐτὰ θύύµιζαν κάάπως τὸν ἀλήήστου µνήήµης Ἀνέέστη Λογοθέέτη (1921-
1994); Φυσικάά, ὡς ἀπολύύτως ὑποκειµενικήή, ἡ γνώώµη µου δὲ διεκδικεῖ 
κανέένα κύύρος! 
 7. ΧΑΤΖΗΜΙΧΕΛΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1959): East West Celebra-
tion ἤγουν Ἀνατολιτικοδυτικὸς Πανηγυρισµόός (2014), γιὰ φλάάουτο, 
ὄµποε. κιθάάρα, πιάάνο, κρουστάά (Μαξίίµ Μανκόόβσκι) βιόόλα καὶ µεσόόφωνο  
(Συγγενιώώτου) ἀφιέέρωµα τοῦ συνθέέτου στὸ Θόόδωρο Ἀντωνίίου γιὰ τὰ 80άά 
του γενέέθλια... Ἕνα δίίπτυχο: α´ʹ΄´µέέρος, ὀνειρικὸ παιχνίίδι ἠχοχρωµάάτων, β´ʹ΄´ 
µέέρος, τονικόότατο, ρυθµικόότατο, φολκλορίίζον µὲ εὔστοχη ὅµως κατα-
κλεῖδα ὑποµνήήσεις τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους. Μὲ ἔκδηλη τὴν ἄµεσα ἀναγνωρίίσιµη 
γραφὴ τοῦ ἀγαπητοῦ Χατζηµιχελάάκη ὑπῆρξε γευστικόότατη... ἠχητικὴ 
τούύρτα γενεθλίίων.  
 Ἥρως τῆς βραδιᾶς, µετὰ τὸν τιµώώµενο, ὁ ἀνεκτίίµητος Ἰάάκωβος 
Κονιτόόπουλος, πούύ, πλὴν τῆς ὁµιλίίας ἡ ἀποτελεσµατικόότατη διεύύθυνσήή 
του στὰ ὑπ᾽᾿ ἀρ. 3, 5 καὶ 7 ἀπογείίωσε τὴν ἐπίίδοση τῶν µουσικῶν 
(Ἰνστιτοῦτο Gœthe Ἀθηνῶν, 10.2.2015). 

*        *        * 
ΔΕΥΤΕΡΗ ΕΠΕΤΕΙΑΚΗ συναυλίία, ὅ,τι ὀνοµάάσθηκε Ἐργαστῆρι Νέέων 
Συνθετῶν, στὴν πραγµατικόότητα διαγωνισµὸς συνθέέσεως, ἀναδείίξεις ἕξη 
ἀτόόµων, ἀπὸ ἀρτιόότατα καταρτισµέένους ἐπαγγελµατίίες (στὴ χειρόότερη 
περίίπτωση) µέέχρι προσωπικόότητες ποὺ κατέέχουν ἤδη περίίοπτη θέέση στὴ 
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σύύγχρονη µουσικήή µας ἱστορίία. Τὰ µέέχρι στιγµῆς  Ἐργαστήήρια [ἀγγλι. 
workshops] δὲν παρακολουθοῦσα ἀφοῦ συµµετεῖχαν µόόνον, οὐσιαστικὰ 
ἄνευ ἐπιλογῆς, µαθητούύδια, συχνὰ δίίχως ὁλοκληρωµέένη τεχνικήή, συχνόό-
τερα δίίχως ἀκροαµατικὴ πεῖρα καὶ κάάποτε ἀτάάλαντα. Έδῶ, ὑπῆρχαν 3 
χρηµατικὰ βραβεῖα (συµβολικὰ τάά ποσὰ, λόόγῳ κρίίσεως), συρρικνωθέέντα 
σὲ ἕνα, ποὺ µοιράάστηκε σὲ τρεῖς: καθέένας τους πῆρε ἀπὸ 750 € [2250, 
€  τὸ συνολικὸ ποσόόν, διὰ τοῦ 3]. Δὲν ἀναφέέρω ὀνόόµατα τῶν διακριθέέν-
των, ἁπλῶς κρίίνω ὅλα τὰ ἔργα, ποὺ κάάποτε, µόόνον οἱ τίίτλοι τους µαρτυ-
ροῦσαν ὅτι οἱ συνθέέτες κατεῖχαν καὶ ὑπολογίίσιµη γενικὴ παιδείία. Λοιπὸν 
ἔχουµε καὶ λέέµε:  
 1. ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΤΣΙΜΠᾼΝΟΣ (γ. Λαµίία, πότε;): Ὁ χορὸς τῶν ξω-
τικῶν, 4 µέέρη (2014), γιὰ σύύνολο δωµατίίου. Μέέρος Ι. Εὔστοχο συνταίί-
ριασµα ζωηρόότατων ρυθµῶν µὲ ἁδρόότατες ἀντιθέέσεις ἠχοχρωµάάτων. 
Μέέρος ΙΙ, ἀργόό, ostinato τῆς γκρανκάάσας, πάάνω σὲ σόόλι φλάάουτου καὶ 
ὄµποε, καταλήήγει σὲ γοργὰ δέέκατα ἕκτα. Μέέρος ΙΙΙ. Ὡραιόότατα σόόλι 
βιολιοῦ, βιολοντσέέλου, φλάάουτου, ὄµποε καὶ πιάάνου συναποτελοῦν 
πλατειὰν, ἀργὴ καντιλέένα ἠχοχρωµάάτων καὶ ἀκροάάµατα µὲ «γευστικόότα-
τες» συνηχήήσεις! Μέέρος IV. Πάάνω σὲ κλασσικὸ ρυθµὸ 2/4 (ὄγδοο-δύύο 
δέέκατα ἕκτα, δύύο ὄγδοα) ὑψηλοῦ ἐπιπέέδου παρῳδίία ἐλαφρᾶς µουσικῆς. 
Γενικάά, ἔργο πρωτόότυπο, γεµάάτο ἀπὸ τὴ χαρὰ τῆς µουσικῆς. 
 2. ΜΑΣΤΡΑΝΤΩΝΗΣ, ΑΓΓΕΛΟΣ (γ. 1990): Carthago_Delenda–
Est [λατ.: Ἡ Καρχηδὼν πρέέπει νὰ καταστραφεῖ], γιὰ κλαρινέέτο, πιάάνο, 
κρουστάά, βιολίί, βιολοντσέέλο καὶ κοντραµπάάσο. Ὁ τίίτλος ἀποτελεῖ ἐλαφρὰ 
ἀλλοιωµέένα τµῆµα τῆς περίίφηµης φράάσεως µὲ τὴν ὁποίία ὁ Κάάτων ὁ 
Πρεσβύύτερος (234 π.Χ.-149 π.Χ.), συντηρητικὸς προφήήτης τῆς ρωµαϊ-
κῆς παρακµῆς, αἰῶνες ἀργόότερα, τελείίωνε τὶς ἀγορεύύσεις του στὴ Σύύγ-
κλητο: Cæterum autem censeo Cartaginem esse delendam [Ἀφ᾽᾿ 
ἑτέέρου ὅµως φρονῶ ὅτι ἡ Καρχηδὼν πρέέπει νὰ καταστραφεῖ]. Πέέθανε, σὲ 
βαθύύτατο γιὰ τὴν ἐποχὴ γῆρας (85 ἐτῶν), 3 χρόόνια πρὶν τὴν ἅλωση τῆς 
µεγάάλης ἐχθρᾶς τῆς Ρώώµης (146 π.Χ.) ἀπὸ τὸ Σκιπίίωνα τὸν Ἀφρικανόό. 
 Ὡραιόότατο ἔργο, θρῆνος µὲ ἔκδηλα τραγικὸ χαρακτῆρα: Ἀργὸ la-

mentoso στὸ σόόλο βιολοντσέέλο πυκνώώνει µὲ σταδιακὴ συµµετοχὴ 
βιολιοῦ,  κλαρινέέτου καὶ πιάάνο, ὁδηγώώντας σὲ ἕνα σόόλο κοντραµπάάσου, 
ἐνῶ τὸ βιολὶ περνᾶ σὲ µιὰ µελῳδικόότερη ὑπόόσταση καὶ σὲ γοργὰ περάάσµατα.  



ΘΟΔΩΡΟΣ ΑΝΤΩΝΙΟΥ, 80 ΕΤΩΝ-5- ΕΡΓΑ ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΚΑΙ 7 ΑΛΛΩΝ 

 
 3. ΧΑΤΖΗΘΕΜΕΛΗ, ΕΙΡΗΝΗ (διαβάάζεται: Χατζηθέέµελη, γ. Άθήή-
να, 1975) Αnnus Rubini [λατ. Ἡ χρονιὰ τοῦ ρουµπινιοῦ], γιὰ φλάάουτο, 
ὄµποε, κλαρινέέτο, πιάάνο, κρουστάά, βιολίί, βιολοντσέέλο κοντραµπάάσο (κα-
λοκαῖρι 2014). Κατὰ Χατζηθέέµελη «ἡ χρονιὰ ποὺ ἡ δρῦς ντύύνει τὸν 
κορµόό της µὲ ἕνα ἀκόόµη δακτύύλιο, τὸν πορφυρόόχρωµο, τὸν πιὸ σπουδαῖο 
(...) γιὰ τὴν ὀµορφιὰ του ἀλλὰ καὶ γιατὶ κλείίνει µέέσα του ὅλους τοὺς ἄλ-
λους δακτυλίίους», ἀπόόσταγµα πείίρας καὶ σοφίίας. Ὁ τίίτλος πάάντως µαρ-
τυρεῖ ποιητικόότατην εὐαισθησίία. Σύύλληψη µὴ χωρισµέένη σὲ µέέρη. ῞Ενα 
ἰσοκράάτηµα (οἰονεὶ τονικὸ κέέντρο) ἀπάάγει σὲ ὡραῖα σόόλι, κλαρινέέτου, 
κατόόπιν βιολιοῦ, ἀκολουθώώντας ἐπίίσης µιὰ τραγικὴν ἀνιοῦσα καταλήήγου-
σα σὲ «τρέέµολι». Ἐν συνεχείίᾳ ὅµως ἡ συνθέέτρια µακρηγορεῖ, σὰ νὰ 
λησµόόνησε τὸ στόόχο της                                                                                                                                                                                     
 4. ΤΟΝΙΑ, ΛΙΝΑ (γ: 1985): Λαβύύρινθος, γιὰ φλάάουτο, κλαρινέέτο, 
πιάάνο, βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο (2013). Ἡ µόόνη γνωστὴ µας ἀπὸ τοὺς 6 
(σύύνολο συµµετοχῶν: 20), 1000% κατακυρωµέένη συνθέέτρια, πολυβρα-
βευµέένη σὲ διεθνεῖς διαγωνισµοὺς στὸ ἐξωτερικόό (Μόόσχα, Σόόφια, Τίίρανα, 
Βαϊµάάρη, Βιέέννη, Λονδίίνο, Παρίίσι, Νέέα Ὑόόρκη, κ.ἄ. Τὸ ἔργο ἀποτελεῖ 
οἰονεὶ «σύύµπτυξη» ἑνὸς κοντσέέρτου γιὰ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα σὲ ἕνα µέέρος, 
µὲ ἄκρα οἰκονοµίία ὑλικοῦ, συνοχὴ καὶ σιγουριὰ γιὰ τὴν ἀπόόλυτης 
εὐστοχίίας ὑλοποίίηση µιᾶς καλοσχεδιασµέένης µορφικῆς χειρονοµίίας. 
Ἄπειρα ἐπὶ µέέρους µικροστοιχεῖα µοιάάζουν νὰ διεκδικοῦν τὴ θέέση τοῦ ἑνὸς 
ὥσπου ἀκούύγεται ἀπὸ τὸ πιάάνο σὲ µονοφωνικὴν ἐκφοράά ἕνα περίίλαµπρο 
7φθογγο θέέµα ποὺ ἀκούύγεται µόόνον µιὰ δεύύτερη φοράά. Μεγάάλης γραµµῆς 
σελίίδα ἐξασφαλισµέένης µακροβιόότητας, ποὺ κατατάάσσεται στὰ ὑψηλόό-
τερα ἐπιτεύύγµατα τῆς σύύγχρονης µουσικῆς µας. Προσωπικάά, ἀντίί τοῦ 
Λαβύύρινθος θὰ τιτλοφοροῦσα τὸ ἔργο Στρόόβιλος ἀφοῦ τέέτοιαν ἐντύύπωση 
µᾶλλον ἄφησε. 
 5. ΓΟΥΒΑΛΗ, ΜΑΡΙΑ (γ. Λαµίία, 1990): Constructions of a pictu-
re {Δοµήήσεις µιᾶς εἰκόόνας] γιὰ φλάάουτο, ὄµποε, κλαρινέέτο, βιολὶ, βιόόλα 
καὶ κρουστάά, κυρίίως µελῳδικάά (Ὀκτώώβριος 2014), 3 µέέρη. Τὸ σαφέέστα-
το σηµείίωµάά τῆς νέέας στὸ πρόόγραµµα περιέέγραφε ἀκριβέέστατα τὶ ἔκαµε. 
Ὅλοι ἀρχίίζουν µὲ ἕνα πολὺ ψηλὸ φθόόγγο, ὥσπου ξαφνικὰ νοιώώθεις πὼς 
κάάτι ἀσυνήήθιστο συµβαίίνει: Τὰ τρίία ξύύλινα συνηχοῦν σὲ παράάδοξα τρέέµο-
λι, περνοῦµε σὲ ἕνα εἲδος moto perpetuo καὶ  ξαφνικὰ τὸ βιµπραφὸν 
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ἀναλαµβάάνει ρόόλο «πιάάνου» µὲ δύύο κύύρια θεµατικὰ στοιχεῖα: α) ἀνιοῦσα 
τρίίτη µικρήή-κατιόόντα ἡµιτόόνιο καὶ µεγάάλη τρίίτη. β) κατιοῦσα τέέταρτη-
ἀνιόόν ἠµιτόόνιο-κατιοῦσα τέέταρτο ἢ κατιοῦσα τρίίτη µικρήή. Τὰ δύύο θέέµατα, 
σὲ quasi ostinato, σὰν καµπάάνες, ἀπάάγουν σὲ µιὰ θλιµµέένη κατακλεῖδα. 
Ἀπὸ τὸν πρώώτη γνωριµίία µὲ τὴ Λίίνα Τόόνια, εἶχα νὰ αἰσθανθῶ κάάτι 
ἀνάάλογο: µιὰ ἀκόόµη ὑποψήήφια γιὰ νὰ κατακτήήσει κορφοβούύνια τῆς µουσι-
κῆς µας. Τὴ Γούύβαλη καὶ τὰ µάάτια µας! 
 6. ΠΑΠΑΜΗΤΡΟΥ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. Ἀθήήνα, πότε;)  Φρεναπάάτη, γιὰ 
φλάάουτο, ὄµποε, πιάάνο, βιολὶ καὶ βιόόλα (χρονολογία;) Πρὶν περάάσω στὸ 
ἔργο θὰ τραβήήξω ἄγρια τὸ αὐτὶ τῶν κ. Τσιµπάάνου (ἀρ. 1) καὶ Παπαµήή-
τρου (ἀρ. 6): ὁ πρῶτος παρέέλειψε σκόόπιµα; ἐκ παραδροµῆς; (τρέέχα-
γύύρευε!) τὴ χρονολογίία γεννήήσεώώς του καὶ ὁ δεύύτερος πλὴν τῆς 
χρονολογίίας γεννήήσεως καὶ ἐκείίνην τοῦ ἔργου. Διάάβολε,  ἀλλοιώώτικα 
ἀντιµετωπίίζεται ἕνας πρωτοεµφανιζόόµενος νέέος κι' ἀλλοιώώτικα ἕνας 
50άάρης. Στὸ βιογραφικόό του µίία καὶ µόόνη χρονολογίία: τὸ 2003 πῆρε 
πτυχίίο (ὄχι δίίπλωµα; καὶ ἀπὸ ποιὸ ὠδεῖο;) ἄριστα παµψηφείί. Εὐτυχῶς 
ἐντρυφήήσαµε στὸ σηµείίωµα µετὰ τὴν ἀκρόόαση τοῦ ἔργου. Ἡ πρώώτη λέέξη 
στὸ σηµειωµατάάριόό µου ἦταν ἕνα «ὄχι». Πολλὲς τρίίλλιες, ἰσοκρατήήµατα, 
γκλισσάάντι, δίίνουν µιὰ αἴσθηση ἄσκοπης (ἀγγλ. purposeless) περιπλα-
νήήσεως. Κάάποιες διαβατικὲς ἰδέέες αἰχµαλωτίίζουν φευγαλέέα τὴν προσοχήή 
ἀλλὰ κατόόπιν τὸ ἠχητικὸ ὑλικὸ θαρρεῖς καίί...πυροβολοῦσε τὴν πιανίίστα, 
τὴ δύύστυχη καὶ ἡρωϊκὴ Βίίκυ Στυλιανοῦ, ἐµποδίίζοντάάς την παντοιοτρόό-
πως  νὰ ἀκουσθεῖ.  Τὸ Ἑλληνικὸ Συγκρόότηµα Σύύγχρονης Μουσικῆς 
διηύύθυνε ὁ τιµώώµενος δηµιουργόός του, Θόόδωρος Ἀντωνίίου λεπτουργώώντας 
ἀριστοτεχνικάά καὶ µὲ ἀγάάπη κάάθε παρτιτούύρα. Συµµετεῖχαν: Iwona 

Glinka-φλάάουτο, Γιάάννης Τσελίίκας-ὄµποε,  Γιάάννης Σαµπροβαλάάκης-
κλαρινέέτο, Βίίκυ Στυλιανοῦ-πιάάνο, Μαξίίµ Μανκόόβσκι-κρουστάά, Στέέλλα 
Τσάάνη-βιολίί, Λευκὴ Κολοβοῦ-βιοντσέέλλο, Γιῶργος Ἀρνῆς-κοντραµπάάσο. 
Φύύγαµε µὲ ζωηρὴ τὴν αἴσθηση πὼς εἴχαµε παρακολουθήήσει µιὰν ἱστορικὴ 
συναυλίία. (Αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, 11.2.2015). 

―――――――――――― 
	   


