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C r i t i c’s  P o i n t 
Ρίίχαρντ Βάάγκνερ:  

«Οἱ Ἀρχιτραγουδιστὲς τῆς Νυρεµβέέργης»,  
δηµόόσια ἑλληνικὴ «πρώώτη» µετὰ 148 χρόόνια! 

  
34/2014.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΣΤΗ ΑΝΑΜΕΤΑΔΟΣΗ ΤΟΥΣ ἀπὸ τὴ «Μετροπόόλιταν» Νέέας Ὑόόρκης, 5 
ὧρες καὶ 55΄´, διάάρκεσαν οἱ «Ἀρχιτραγουδιστὲς τῆς Νυρεµβέέργης» [Die 
Meistersinger von Nürnberg, ὄπερα, 3 πράάξεις, κείίµ. τοῦ συνθέέτου, 
παγκόόσµια «πρώώτη»: Μόόναχο, Ἐθνικὸ Θέέατρο, 21 Μαΐΐου 1868] τοῦ 
ΡΙΧΑΡΝΤ ΒΑΓΚΝΕΡ [Wagner, Richard, γ. Λειψίία, 22.5.1813-θ. 
Βενετίία, 13.2.1883]. Διάάρκειες:  α´ʹ΄´ πράάξεως: 1 ὥρα· β´ʹ΄´ πράάξεως: 1 ὥρα 
καὶ 20¨· γ´ʹ΄´ πράάξεως: 2 ὧρες. Σύύνολο µουσικῆς: περίίπου 4 ὧρες καὶ 20´ʹ΄´. 
Διάάρκεια τῶν δύύο κατὰ παράάδοση µακροσκελῶν ἀλλὰ πάάντα ἀπολαυστικὰ 
διδακτικόότατων διαλειµµάάτων τῆς «Μέέτ», µὲ συνεντεύύξεις συντελεστῶν 
τῆς διδασκαλίίας, ξεναγήήσεις στὰ παρασκήήνια κ.λ.π., 1 ὥρα καὶ 35´ʹ΄´. Καὶ 
ὡς συνήήθως µὲ τὸ Βάάγκνερ, ὅταν τὸ ἔργο τελείίωσε, νοµίίζαµε ὅτι πέέρασαν 
µόόνο 5´ʹ΄´!  

Νὰ πῶς 148 ὁλόόκληρα χρόόνια µετὰ τὴν παγκόόσµιο «πρώώτη», 
ἀξιώώθηκεν ἐπὶ τέέλους  νὰ δεῖ τὴν  πρώώτη δηµοσία παρουσίίαση τοῦ 
ἀριστουργήήµατος, ἡ παµπαλαιόόθεν κουρελοῦ Ψωροκώώσταινα τοῦ Πεινα-
λέέοντος καὶ τῆς Ἀνεργίίτσας (προφητικόότατε Μπόόστ!), σήήµερα τῆς 
οἰκονοµικῆς κρίίσεως, ἀποπνικτικὰ δύύσοσµος ἀπὸ τὸ συβαριτισµὸ καὶ τὴν 
ἀπαιδευσίία τῶν ἐρασιτεχνῶν πολιτιστικῶν καὶ πολιτικῶν ταγῶν της. Μίία 
φορὰ µόόνον, ἀπὸ τὰ µισὰ τῆς β´ʹ΄´ πράάξεως, παρακολούύθησα τυχαῖα µιὰ 
λαθραίία, πέές, µετάάδοση τῶν «Ἀρχιτραγουδιστῶν» ἀπὸ τὴν Τηλεόόραση 
τῆς Βουλῆς ποὺ τὰ ὡραιόότερα προγράάµµατάά της εἶναι …ἐντελῶς ἄσχετα 
µὲ τὸν προορισµόό της: ὅταν τὸν ἐκπληροῖ, µεταδίίδοντας βλακωδέέστατες 
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συνεδριάάσεις, τὴν κλείίνω ἔξαλλος: µισῶ τὴν ἀγράάµµατη µικρόόνοια 
γενικῶς―πόόσο µᾶλλον ὅταν ρυθµίίζει τὸ κατάάµαυρο πεπρωµέένο µου.   

Πίίσω στοὺς «Ἀρχιτραγουδιστὲς»: εἶναι ἡ µόόνη κωµικὴ ὄπερα τοῦ 
Βάάγκνερ (καίίτοι ὁ ἴδιος δὲν τὴν ἀποκάάλεσε ποτὲ ἔτσι), µὲ ἐξαίίρεση τὴ 
νεανικὴ  Das Leibesverbot  (ἑλλ. Ἡ ἀπαγόόρευση τοῦ ἔρωτα), δίίπρακτη 
κωµικὴ ὄπερα πάάνω στὸ σαιξπηρικόό Measure for Measure (ἑλλ. Μὲ τὸ 
ἴδιο µέέτρο, ἂν δὲ λαθεύύω), γραµµέένη τὸ 1834, ὅταν ὁ Βάάγκνερ ἦταν 21 
ἐτῶν [παγκόόσµια «πρώώτη» :Μαγδεβοῦργο 29.3.1836, ἀρχιµουσικόός ὁ 
συνθέέτης], ποὺ µόόλις τὸν 21ο αἰώώνα ἄρχισε νὰ παίίζεται: κατὰ τὸν 20ὸν 
αἰ. ἀναφέέρονται µόόνο δύύο διδασκαλίίες (Πανεπιστήήµιο Λονδίίνου, 
16.2.1965 καὶ Β. Ἀµερικήή, ἄγνωστο ποῦ, 1983 µὲ τὸ Sawallisch ) καὶ 
δύύο δισκογραφήήµατα. Ἐπιµέένω στὴ σαιξπηρικὴν ἀναδροµήήν, ἐπειδὴ οἱ 
βαγκνέέρειοι «Ἀρχιτραγουδιστέές», µοῦ δηµιούύργησαν ἄµεσα σαιξπήήριους 
συνειρµούύς, ἰδίίως στὴ β´ʹ΄´ Πράάξη,  ὅπου τὸ σοκάάκι τῆς Νυρεµβέέργης ὅπου 
τὸ σπίίτι-ἐργαστήήριο τοῦ ἀρχιτραγουδιστῆ-ὑποδηµατοποιοῦ Xὰνς Ζάάκς 
(1494–1576, ἱστορικοῦ προσώώπου), καὶ τὸ ἐνδιαίίτηµα τῆς Εὔας 
Πόόγκνερ, λὲς καὶ περιβάάλλονται ἀπὸ τὸ µαγικὸ δάάσος τῶν Ἀθηνῶν 
(Ὄνειρο Καλοκαιρινῆς Νύύχτας) ἢ τὸ δάάσος τοῦ Γουΐΐνδσορ (Εὔθυµες 
Παντρεµέένες τοῦ Γουΐΐνδσορ) ποὺ 25 χρόόνια µετὰ τοὺς «Ἀρχι-
τραγουδιστέές» θὰ ζωντάάνευαν µὲ µάάγια σαξπηρικόότατα. οἱ Μπόόϊτο 
(λιµπρετίίστας) καὶ Βέέρντι (συνθέέτης) στὸν ἀθάάνατο Φάάλσταφ. («πρώώτη : 
Σκάάλα Μιλάάνου, 9.2.1893). Καὶ µήήπως οἱ «Ἀρχιτραγουδιστέές», δὲν 
σηµατοδοτοῦν κοινωνικὸ «προβιβασµόό» τῶν ἐρασιτεχνῶν ποὺ στὸ σαιξπη-
ρικὸ «Ὄνειρο» παρουσιάάζουν τὸ Θίίσβη καὶ Πύύραµος, ἔργο µέέσα στὸ ἔργο;  

Παρὰ τὶς µόόνες ἴσως κάάπως αἰσθητὲς σὲ ὅλη τὴ βαγκνέέρειο 
δηµιουργίία, ἀλλὰ πάάντα ἀκαταµάάχητης µουσικῆς σαγήήνης  µακρηγορίίες 
(α´ʹ΄´ πράάξη καὶ, κυρίίως γ´ʹ΄´ πράάξη), τὸ ἔργο χαρακτηρίίζει κατὰ βάάθος µιὰ 
ὁλοφάάνερη σὲ ἐπαΐΐοντες «ἐλαφράάδα» µὲ τὴν ὡραιόότερη ἔννοια τὴς λέέξεως 
καίί, ἐπαναλαµβάάνω,  µαγείία: δὲν τὶς µειώώνουν οἱ περὶ τέέχνης θεωρίίες τοῦ 
ἀνοιχτόόµυαλου καὶ µελλοντοστρεφοῦς Χάάνς Ζάάκς οὔτε πολὺ περισσόότερο 
ἐκεῖνες τοῦ ὑπερσυντηρητικοῦ, τυπολάάτρου. Άρχιτραγουδιστοῦ-δηµοτικοῦ 
ὑπαλλήήλου Σίίξτου Μπέέκµεσσερ, (µὲ τὸν ὁποῖον λέέγεται ὅτι ὁ Βάάγκνερ 
σατιρίίζει τὸν ὠρκισµέένον ἀντίίπαλο  τοῦ βαγκνερισµοῦ  κριτικὸ Ἐδουάάρδο 
Χάάνσλικ [Eduard Hanslick, 1825 –1904]). Μοναδικὸ «βάάρος» στὸ 
ἔργο, ἡ καταληκτικὴ ρητορείία του περὶ Ἁγίίας Γερµανικῆς Αὐτοκρα-
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τορίίας καὶ Ἁγίίας Γερµανικῆς Τέέχνης, ἐµφανῶς ἄσχετες µὲ τὸ ὑπόόλοιπο 
λιµπρέέττο, ἴσως ὄχι τόόσο ὅµως, γιὰ ὅσους ξέέρουν ἱστορίία. καὶ µὲ τὶς 
περιβόόητες ναζιστικὲς ἑορτὲς τῆς Νυρεµβέέργης (1927, 1929, 1933-38). 
Ἡ διδασκαλίία τοῦ ἔργου (βλ. κατωτέέρω), παρουσίίασε µιὰ Νυρεµβέέργη 
ἀνακουφιστικὰ ἄλλην ἀπὸ τὴν πόόλη-σύύµβολο καὶ σφηκοφωλιὰ τοῦ 
ναζισµοῦ. 

Τὸ ἴδιο ἔργο, πέέρα ἀπὸ τὴν πασίίγνωστη καὶ δηµοφιλέέστατη εἰσα-
γωγήή του, παράάθεµα ἀρκετῶν ἐξαγγελτικῶν µοτίίβων κυκλοφορούύντων 
ἀνὰ τὴν παρτιτούύρα,  βρίίθει σελίίδων ὑψίίστης εὑρηµατικῆς  ποὺ ὑπηρετοῦν    
τὸ µουσικοδραµατικὰ κείίµενο, ἀποτελώώντας ταυτόόχρονα ἀξεπέέραστα 
µαθήήµατα συνθέέσεως! Προσωπικὰ θεωρῶ τὸ ἀνεπανάάληπτο πρελούύντιο 
τῆς γ´ʹ΄´ πράάξεως, µιὰ ἀπὸ τὶς πιὸ ἀποπνευµατωµέένες σελίίδες στὴν ἱστορίία 
τῆς µουσικῆς. Ὡστόόσο τὸ ἔργο βρίίθει ἀπὸ σελίίδες ὑπέέροχες ὅπως τὸ 
παγανιστικῆς χροιᾶς χορῳδιακὸ τῶν µαθητευοµέένων γιὰ τὴ γιορτὴ τοῦ 
Ἄη Γιαννιοῦ (β´ʹ΄´ πρὰξη 1η σκηνήή), ἡ «µύύηση» τοῦ τενόόρου Βάάλτερ φὸν 
Στόόλτσινγκ, στὴν τέέχνη τῶν Ἀρχιτραγουδιστῶν ἀπὸ τὸ µαθητευόόµενο 
Ντάάβιντ (α´ʹ΄´ πράάξη, 2η σκηνήή), ἡ στιχοµυθίία τῆς Εὔας Πόόγκνερ µὲ τὸν 
τρυφερόότατο πατέέρα της ποὺ τραγουδᾶ ἐνδιαµέέσως µιιὰν ὡραιόότατην ἄρια 
(β´ʹ΄´πράάξη, σκηνήή 2η), ἡ ὑπέέροχη ἄρια-µονόόλογος τοῦ χήήρου καὶ µοναχι-
κοῦ Χάάνς Ζὰκς, ἀναµφίίλεκτα τοῦ συγκινητικόότερου ἥρωα τοῦ ἔργου (β 
πράάξη, 3η σκηνήή), κάάπως λιγόότερο ἴσως ἑλκυστικὸς ὁ ἐκτενὴς µονόόλογος 
τοῦ Βάάλτερ (β´ʹ΄´ Πράάξη, σκηνήή 5), ἡ ἐκτενέέστατη στιχοµυθίία Ζάάκς καὶ 
Μπέέκµεσσερ  ποὺ καταλήήγει στὴν ἀπολαυστικὰ κωµικὴ σερενάάτα του 
πρόός τὴν Εὔα, καὶ ἡ τελικὴ (β´ʹ΄´ πράάξη, σκηνήή 7η), ἀπὸ τὶς 
συναρπαστικόότερες σκηνὲς πληθῶν ὅλου τοὺ λυρικοῦ θεάάτρου. Τέέλος, 
στὴν γ´ʹ΄´ πράάξη  µᾶς γοητεύύουν ὁ δεύύτερος µονόόλογος (σκηνὴ 1η) τοῦ 
Ζάάκς γιὰ τὴν ἀνθρώώπινη παραφροσύύνη (Wahn! Wahn! Überall Wahn!= 

Τρέέλλα! Τρέέλλα! Παντοῦ Τρέέλλα!), µετὰ τὸν ἀπολαυστικὰ σαιξπήήρειο 
διάάλογόό του µὲ τὸ µαθητευόόµενόό του Ντάάβιντ καίί, ἀναµενόόµενα, τὸ 
ἀξιοθρήήνητα  τραγοῦδι  τοῦ Μπέέκµεσσερ στὸ διαγωνισµὸ καὶ πάάνω ἀπὸ 
ὅλα τὸ ὑπέέροχο «Morgenlich leuchtend im rosigen Schein» (Λάάµποντας 
µὲς στὴ ροδαυγήή…), τὸ τραγοῦδι µὲ τὸ ὁποῖο ὁ φὸν Στόόλτσινγκ 
ἀνακηρύύσσεται νικητὴς στὸ διαγωνισµὸ καὶ κερδίίζει τὴν ἀγαπηµέένη του 
Εὔα. Τὶ µουσικοδραµατικὸς Πακτωλόός!   

Λυτρωτικὰ παραδοσιακὴ ἡ σκηνοθεσίία τοῦ Βιεννέέζου Otto Schenk 
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(γ.1930), ἀλλὰ προσεγµέένη καὶ βασανισµέένη ὡς τὴν τελευταίία της 
λεπτοµέέρεια, ὥστε τὸ ἔργο νὰ κυλᾶ σὰν κάάτι αὐτονόόητα φυσικόό, 
πρωτανεβάάστηκε στὴ «Μέέτ» τὸ 1993 καὶ ἐξακολοθεῖ νὰ  παίίζεται καὶ νὰ 
ἐνθουσιάάζει µετὰ ἀπὸ 31 χρόόνια, τὰ ἱστορικῶς πιστόότατα  καὶ µὲ 
ἀπέέριττη χάάρη κοστούύµια τοῦ Rolf Langenfaß καὶ οἱ φωτισµοίί τοῦ Gil 

Wechsler ἰδεώώδεις, ἰδίίως στὶς διαβαθµίίσεις νυχτερινοῦ ἠµίίφωτος, χα-
µηλῶν φωτισµῶν καίί, στὸ βάάθος, ὀµίίχλης. Ἄριστα στὸν Matthew Dia-

mond  (τηλεσκηνοθεσίία). Ἀρχιµουσικὸς ὀ ἴδιος τοῦ 1993, ὁ πολὺς 
Τζαίίηµς Λεβάάϊν [James Levine, γ. 1943] ποὺ συνέέδεσε τὸ ὄνοµάά του µὲ 
τὴ «Μέέτ»: ἐδῶ ἄρχισε µὲ τὸ χειρόότερο δυνατὸ τρόόπο, παραµορφώώνοντας 
τελείίως τὴν εἰσαγωγήή: ἀκούύγαµε µόόνον τὶς…µεσαῖες νόότες ἀπὸ τὶς 
συγχορδίίες της. Ἐλάάχιστα εὔροη, θύύµιζε…στραβοχυµέένο κρύύο λουκουµᾶ. 
Εὐτυχῶς, λίίγο µετὰ τὸ ἐναρκτήήριο χορῳδιακὸ ξαναβρῆκε καὶ κράάτησε 
µέέχρι τέέλους τὸν γνώώριµο θαυµάάσιον ἑαυτόό του.  

Δυστυχῶς τὸ πάάµφτωχο Α4 µὲ τὴν ὑπόόθεση καὶ τὴ διανοµὴ τοῦ 
ἔργου,  παρέέλειπε τὸ διευθυντὴ χορῳδίίας ποὺ µαταίίως ἀναζητήήσαµε καὶ 
στὸ Διαδίίκτυο, γιὰ νὰ τὸν ἀποθεώώσουµε ὅπως ἄξιζε: χορῳδίία ἠχητικὰ 
µαλακὴ καὶ πλούύσια σὰ ζυµάάρι µὲ καίίριες ἐναλλαγὲς ἠχοχρωµάάτων 
ἀναλόόγως τοῦ κειµέένου καὶ, κυρίίως καθαρόότατη λεκτικὴν ἄριρωση. Οἱ 
ἑρµηνευτὲς κατὰ σειρὰν ἐµφανίίσεως: ἐµφανιασιακὰ οὐδέέτερη, σχεδὸν 
ἄσχηµη Εὔα, ἡ πανύύψηλη ὑψίίφωνος Karen Cargill, ἀνέέδειξε πρωτα-
γωνιστικὴν ἐπάάρκεια καὶ βαγκνερικόότατα φωνητικὰ προσόόντα ἰδίίως σὲ 
πιανισσίίσιµι  ψηλόότερων περιοχῶν. Δροσερὴ, φωτεινὴ φωνὴ (προσέέχθηκε 
ἀπὸ τὴν πρώώτη νόότα), καὶ πηγαίία ἠθοποιΐΐα  χαρακτήήριζαν τὴ βάάγια της 
Μαγδαληνὴ ἢ Λέένα, µεσόόφωνο Karen Cargill. Ἄριστα παίίρνει φωνητικὰ 
καὶ µουσικὰ µόόνον ὁ Βάάλτερ φὸν Στόόλτσινγκ τοῦ τενόόρου Johann 

Botha, ποὺ κάάλυψε ἀξιοπρεπῶς τόό ρόόλο, ἀλλὰ µᾶς ἀπώώθησε 
ἐµφανισιακάά: τετράάπαχος µπουλοῦκος µὲ µαλλὶ ὡς τὸ σβέέρκο καίί γενάάκι 
πάάνω ἀπὸ παχὺ προγοῦλι, µὲ φανταχτερὴ βαθυκύύανη καὶ χρυσοκέέντητη 
ἰταλίίζουσα ἀναγεννησιακὴ περιβολήή. Ἀντίίθετα µὲ τὸ γοητευτικὸ Ντάάβιντ, 
µαθητευόόµενο τοῦ Ζάάκς καὶ ἀγαπηµέένο τῆς Λέένα, Paul Appleby, 
µοναδικὸ στὴν ἄρια τῆς οἰονεὶ «µυήήσεως τοῦ Βάάλτερ. Μᾶς κατέέκτησαν 
ὁλοκληρωτικάά: 1) ὁ µπασσοβαρύύτονος (ἐδῶ µᾶλλον λυρικὸς βαρύύτονος) 
Michael Volle, ἰδανικὸς Χὰνς Ζάάκς: δύύσκολα ἀπαντᾶ φωνὴ πιὸ 
ἡδύύµολπη, ὡραιόότερη ἐκφορὰ βαγκνέέρειου ὕφους, παράάστηµα καὶ θωριάά, 
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καίί, ὑποκριτικάά, εὑρύύτερο φάάσµα διαθέέσεων ποὺ κρύύβει τὸ δρᾶµα µιᾶς 
µοναξιᾶς λόόγῳ πρόόωρης χηρείίας µὲ εὔστοχον αὐτοσαρκασµόό, ἀρκούύµενος 
στὸ σεβασµὸ καὶ στὴν ἀποδοχὴ τῆς κοινωνίίας. 2) Ὁ Johann Martin 

Kränzle (Σίίξτους Μπέέκµεσσερ), κωµικόότατος ἀλλ’ ὄχι buffo, µὲ τὶς 
καλοµελετηµέένα αἰχµηρὲς καὶ «ἀδέέξιες» ἀλλ’ ὄχι γκροτέέσκα φάάλτσες 
ψηλὲς νόότες του.  3) Ὁ βαθύύφωνος Hans-Peter König,  φωτεινόότατος 
σὲ τραγούύδι, ἀρχοντιὰ καὶ πραόότητα (Φάάϊτ Πόόγκνερ, πατέέρας Εὔας) καὶ 
4) τελευταῖος ἀλλ’ ὄχι ἔσχατος ὁ µπασοβαρύύτονος  ὡς Νυχτοφύύλακας, 
«µικρὸς» ἀλλὰ ἄκρως καίίριος ρόόλος ἀφοῦ κλείίνει µὲ ἰδεώώδη θεατρικόότητα 
τὴ β´ʹ΄´ πράάξη. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 13.12.2014). 

―――――――――――― 
 


