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C r i t i c’s  P o i n t 
Προκόόφιεφ: «Σταχτοπούύτα» ἐκ Κιέέβου. 

Σαµάάρας θριαµβεύύει σὲ «διεθνῆ» βραδιὰ ὀπερέέτας!  
  

37/2014.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΑΝΕΞΙΤΗΛΑ ΜΕ ΣΗΜΑΔΕΨΕ  µιὰ τρισαθλίίως «πρωτοπορειακὴ» χορο-
γράάφηση τοῦ 3πρακτου µπαλλέέτου Σταχτοπούύτα, ἔργο 87 (ρωσ. 
Золушка, µτγρ. Zolushka, 1941-44: ἐνδιαµέέσως γράάφτηκε ἡ κατὰ 
Τολστόόϋ ἀριστουργηµατικήή ὄπερα Πόόλεµος καὶ Εἰρήήνη) τοῦ ΣΕΡΓΚΕΪ 
ΣΕPΓΚΕΕΒΙΤΣ ΠΡΟΚΟΦΙΕΦ [Sergei Sergeyevich Prokofiev, 1891-
1953] ἀπὸ τὰ «Μπαλλέέτα τοῦ Μοντεκάάρλο» (Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν, 
Ἡρώώδειο, 24.6.2003) σὲ ἄσχετη µὲ τὸ λιµπρέέτο χορογραφίία Ζάάν-
Κριστόόφ Μαγιόό καὶ ἀηδῆ σκηνικὰ-κοστούύµια ἀντιστοίίχως τῶν Πινιὸν-
Ἐρνέέστ καὶ Ζερὸµ Καπλάάν:  ἀναφέέρονται ἐπειδὴ ἀξίίζει αἰώώνιο προπηλα-
κισµόό κάάθε σούύργελο κακοποιοῦν τὶς τέέχνες:  Ἔντεκα χρόόνια δὲν ἔσβη-
σαν τὸ µέένος µου γιὰ τὸ κατάάπτυστο τρίίο καὶ γιὰ τὴ µετάάδοση τῆς   
ἠχογραφήήσεως ὡραιόότατης παρτιτούύρας σὲ ἐκκωφαντικὲς έέντάάσεις. 
Ὑπενθυµίίζουµε ὅτι ἡ Σταχτοπούύτα τοῦ Προκόόφιεφ, µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸ 
σοβιετοεβραῖο Γιούύρι Φάάγερ [Yuri Fyodorovich Fayer, 1890-1971], 
καὶ χορογραφίία τοῦ Καλλιτέέχνου τοῦ Λαοῦ τῆς ΕΣΣΔ Ροστισλάάβ 
Ζαχάάρωφ [ρωσ. Rostislav Vladimirovich Zakharov, 1907-1984] 
ἀνεβάάσθηκε στὸ Μπολσόόϊ  Μόόσχας, 21.11.1945, µὲ πρωταγωνίίστρια 
στὸν ἐπώώνυµο ρόόλο τὴ µέέγιστη Γκαλίίνα Οὐλάάνοβα [ρωσ. Galina 

Sergeyevna Ulánova,1910-1998] 
 Ὑπενθυµίίζω ὅτι καίίτοι δὲν εἶµαι κριτικὸς χοροῦ, µπορῶ κάάλλιστα 
νὰ ἐκτιµήήσω µιὰν ἀξιόόλογη χορογραφίία καὶ σκηνικὴ  διδασκαλίία ὁποιου-
δήήποτε στὺλ. Καὶ ἐπειδὴ δὲν νοεῖται χορὸς ἄνευ µουσικῆς θεωρῶ κατα-
γραπτέέα κάάθε χορευτικὴν ἐκδήήλωση µείίζονος µουσικοῦ ἐνδιαφέέροντος. 
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Ἐνδεχοµέένως (δὲν ὀρκίίζοµαι!) ἡ οἰκονοµικὴ κρίίση ἔκαµε τὸ χειµαζόόµενο 
καὶ πάάντοτε µετέέωρο, ὡς πρὸς τὴ σχέέση του µὲ τὸ ἀνύύπαρκτο (ὄχι µόόνον 
προεκλογικῶς) Κράάτος, Μέέγαρο, νὰ στραφεῖ στὶς πολιτιστικὰ ἄκρως 
προηγµέένες τέέως σοβιετικὲς δηµοκρατίίες, τὶς ὁποῖες ὡς τὶς ἀρχὲς 2010 
ἀγνοοῦσε σχεδὸν ἐπιδεικτικάά… 
 Χάάρµα ὢτων τε καὶ ὀφθαλµῶν, καὶ ἂς ἦταν τὸ ἔργο ἠχογραφηµέένο 
θαυµαστὰ µὲν ἀλλὰ σὲ ἐµφανῶς µικρὸ χῶρο γιὰ τὴ µεγάάλη του 
ὀρχήήστρα,  ἡ Σταχτοπούύτα τῆς Ἐθνικῆς Ὄπερας Κιέέβου διέέγραψε τὴν 
ἀθλιόότητα τοῦ 2003, ἤδη ἀπὸ τὴν κλειστὴν αὐλαίία ποὺ ἀντικρύύζαµε 
µπαίίνοντας στὴν αἴθουσα: κυανόόχρυση µὲ στυλιζαρισµέένη χλωρίίδα  
φυτόόµορφων µοτίίβων ποὺ οἱ φωτισµοὶ µεταχρωµάάτιζαν σὲ φούύξια καὶ 
χρυσῆ. Ὀνειρώώδη σκηνικὰ-κοστούύµια τῆς Μαρίίας Λεβίίτσκαγια, ἐθνικῆς 
καλλιτέέχνιδος τῆς Οὐκρανίίας, ἀναδείίχθηκαν ἀκόόµη περισσόότερο χάάρη 
στὴ εὐφρόόσυνα πλούύσια γκάάµµα φωτισµῶν τοῦ Ἴγκορ Σάάµαρετς. 
Ἐπικρατοῦντα χρώώµατα: τυρκουάάζ, ρόόζ καὶ µώώβ, ἀσηµόόχροα καὶ χρυσᾶ, 
ὅλα πλουµισµέένα µὲ λεπτόότατα καλοµελετηµέένα µοτίίβα ποὺ ἀναδείίκνυαν 
ἀκόόµη περισσόότερο τὸ χρῶµα,  χορεύύτριες µὲ παραµυθέένια καλύύµµατα 
ποὺ θὰ ἀποκαλούύσαµε «τιάάρες». Τυρκουάάζ καὶ ρόόζ λ.χ. φοροῦσαν (β´ʹ΄´ 
πράάξη) οἱ κακὲς ἀδελφέές: Χάάρµα ὀφθαλµῶν ὁ λευκοντυµέένος πρίίγκιπας 
(Νικήήτα Σουχορούύκωφ) καὶ ὁ πολιὸς µακρυµάάλλης βασιλιάάς-πατέέρας του 
(Μαξίίµ Μοτκόόφ) µὲ τὰ «φασαµαίίν», καρικατούύρα, θαρρεῖς τοῦ Λουδο-
βίίκου ιγ´ʹ΄´ τῆς Γαλλίίας. Ἡ ὅλη χορογραφικὴ σύύλληψη, συγκερασµὸς 
κλασσικοῦ µπαλλέέτου µὲ στοιχεῖα παντοµίίµας, γοητευτικὰ µεταµορφούύ-
µενη κινητικὴ γεωµετρίία, ἄκρως δουλεµέένη στὶς λεπτοµέέρειες: λ.χ. ἡ 
µικρόόσωµη Ὀλέέσια Σαϊτανόόβα (Σταχτοπούύτα, 20.12.2014, βραδυνὴ), 
ὡς φτωχὴ καὶ περιφρονηµέένη, πατοῦσε µὲ ὅλο τὸ πέέλµα της: pointes 
χρησιµοποιοῦσε µόόλις φοροῦσε τὰ γυάάλινα γοβάάκια!  Λοιπὴ διανοµήή: 
Ὀκσάάνα Γκουλιάάεβα (Μητριάά) κακὲς ἀδελφὲς Ξέένια Ἰβανέένκο (Ζλούύκα) 
καὶ Μαρίία Τκαλιέένκο (Κριβλιάάκα), ἡ πανύύψηλη σὲ σχέέση µὲ τὴν 
πρωταγωνίίστρια Ἀναστασίία Σεβτσέένκο (Νεράάϊδα), κ.ἄ.  
 Χρειάάζονται πολλὲς ἀκροάάσεις γιὰ νὰ ἀποκαλύύψει τὸ ἔργο (α´ʹ΄´ πράά-
ξη: ἀριθµοίί 1-19· β´ʹ΄´. πράάξη: ἀρ. 20-38· γ´ʹ΄´ πράάξη, σκηνὴ 1η:  ἀρ. 39-44 
καὶ σκηνήή 2η: ἀρ. 45-50) ἄπειρες κρυφὲς ὀµορφιέές. Ὅπως ἐπισήήµαινα 
καὶ πρὸ 11ετίίας (ἐφ. ᾽᾿Εξπρέές,  6.2003) ἡ θαυµάάσια παρτιτούύρα, παρὰ τὸ 
ἀλησµόόνητο φινάάλε (ἀρ. 49, Ἀργὸ Βάάλς καὶ ἀρ. 50 Ἀµορόόζο), στερεῖται 
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µελῳδιῶν εὐαποµνηµόόνευτων ὅπως τόόσα ἔργα τοῦ µετὰ τὸ 1936, 
σοβιετικοῦ Προκόόφιεφ (µπαλλέέτο Ρωµαῖος καὶ Ἰουλιέέττα, µουσικὴ γιὰ 
τὶς ταινίίες τοῦ Ἀϊζενστάάϊν  Ἀλέέξανδρος Νιέέφσκυ καὶ Ἰβάάν ὁ Τροµερόός,  
Συµφωνίία ἀρ. 5 κ.λπ). Καὶ ἡ πυκνόότητα στοχασµοῦ, ἀναπέέµπει ἴσως 
στὸν προσοβιετικὸ  Προκόόφιεφ. Συµπερασµατικάά: ἀξέέχαστη βραδιάά. (Αἴ-
θουσα ΧΔΛ., 20.12.2014). 

*        *        * 
ΣΕ ΜΙΑ ΚΑΙ ΜΟΝΑΔΙΚΗ  ἀπὸ τὶς ἐν Μεγάάρῳ συναυλίίας της τοῦ τελευ-
ταίίου 4µήήνου τοῦ 2014 (προπαραµονὴ Πρωτοχρονιᾶς) θυµήήθηκε τὴν 
Ἑλληνικὴ Μουσικὴ ἡ ΚΟΑ, ὑπὸ τὸ νέέο της ἠγέέτη, ἀρχιµουσικὸ Στέέφανο 
Τσιαλῆ, ὁ ὁποῖος θεωρώώντας ἴσως ἀνάάξιόό του, τὸ ἐλαφρόότερο ἑορταστικὸ 
πρόόγραµµα, παρέέδοσε πόόντιουµ καὶ µπαγκέέττα στὸν…πανάάξιο Ἀνδρέα 
Τσελίκα.  Ἐπισηµαίίνουµε ὅτι ὁ κατάάφωρος ἐπὶ 4µηνο  κατατρεγµὸς τῆς 
Ἑλληνικῆς µουσικῆς ἀπὸ τὸν κ. Τσιαλῆ συνιστᾶ παρανοµία, ἀφοῦ τὸ 
«Ἄρθρον 1. Νοµικὸς Χαρακτηρισµὸς καὶ Σκοπὸς» τοῦ ἱδρυτικοῦ 
Νοµοθετικοῦ Διατάάγµατος τῆς ΚΟΑ, τοῦ ὑπ’ ἀρ. 2010/1942 (βλ. 
ΦΕΚ, ἀρ. φύύλλου 318, τεῦχος Α,  12ης Δεκ. 1942, σελ. 1), ρητῶς 
καθορίίζει ὅτι ἡ ἀρτισύύστατη ὀρχήήστρα σκοπὸν ἔχει τὴν διὰ συναυλιῶν 
ὀρχήήστρας, µουσικῆς δωµατίίου, ρεσιτὰλ κλπ. διάάδοσιν καὶ ἀνάάπτυξιν τῆς 
µουσικῆς τέέχνης ἐν γέένει καὶ τὴν προαγωγὴν τῆς ἑλληνικῆς µουσικῆς 
δηµιουργίας καὶ τέχνης (δικήή µας ὑπογράάµµιση). Πῶς νὰ τὸ κάάνουµε, 
παρανοµεῖτε  κ. Τσιαλῆ! 
 Εὖγε στὸν κ. Τσελίίκα γιὰ τὴν οὐρανόόθεν ἔµπνευσήή του νὰ παρου-
σιάάσει πρόόγραµµα συνυπάάρξεως Ἑλλήήνων καὶ ξέένων µεγάάλων τῆς 
ὀπερέέτας, ἀναδεικνύύοντας τοὺς πρώώτους σὲ ἰσόότιµους καὶ ἰσόόκυρους 
συχνὰ δὲ (βλ. πιὸ κάάτω) ἀνωτέέρους τῶν δευτέέρων. Καὶ ἔχει αὐτὸ 
ἰδιαίίτερη σηµασίία σὲ ἐποχὴ ὅπου τὸ µπουζοῦκι µπῆκε στὸ ᾨδεῖο Ἀθηνῶν 
(ποιὸς ἀνεγκέέφαλος σκοταδιστὴς εἶχε τὴ φαεινὴν ἰδέέα;), ἐνῶ τὰ ΜΜΕ 
κορυβαντιοῦν περὶ τὸ πόόνηµα τοῦ µὴ ἐξαιρετέέου Γιώώργου Λιάάνη (ἄπατο 
παλαιο-ΠΑΣΟΚ) γιὰ τὸν ἀνύύποπτο περὶ τὸ ἀτυχέέστατο µεταθανάάτιο 
ριζικόό του Βασίίλη Τσιτσάάνη, ποὺ πρῶτοι ἐµεῖς τιµοῦµε, γι᾽᾿ αὐτὸ ὅµως 
ποὺ εἶναι,  ὄχι γιὰ τὸ ἔκτρωµα στὸν ὁποῖο τὸν µεταµορφώώνει τὸ…λιανικὸ 
παραλήήρηµα, ξεπερνώώντας πολλὰ ἄλλα, νηφαλιόότερα, … 
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 Μὲ σολίίστ δύύο ντουέέτα µονῳδῶν ποὺ τὸ ἕνα ἀντιπροσώώπευε µακρο-
χρόόνια πεῖρα καὶ βαθειὰ δουλεµέένη ἑρµηνευτικὴν εὐαισθησίία (τενόόρος 
Βαγγέέλος Χατζησίίµος, σοπράάνο Μαρίία Μητσοπούύλου) καὶ τὸ δεύύτερο 
νεανικὴ φωνητικὴ λάάµψη καὶ πεπαιδευµέένα ἐλεγχόόµενον αὐθορµητισµόό 
(κολορατούύρα Μυρσίίνη Μαργαρίίτη, βαρύύτονος Χάάρης Ἀνδριανόός) ὁ 
Ἀνδρέέας Τσελίίκας ἐντυπωσίίασεν ἰδιαίίτερα µὲ τὴ βαθύύτατη γνώώση τοῦ 
διεθνοῦς ὀπερετικοῦ ρεπερτορίίου, ξαναφέέρνοντάάς µας στὸ ἀνεπανάάληπτο 
ραδιόόφωνο τῆς ἐφηβείίας µας: ἄρχισε µὲ τὴν εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν 
ξεχασµέένην ὀπερέέττα Waldmeister  1 (1895), τοῦ ΓΙΟΧΑΝ ΣΤΡΑΟΥΣ ΙΙ 
[Johann Strauß II, 1825-1899], ποὺ τόόσο θαύύµαζεν ὁ φίίλος του 
Μπράάµς, καὶ τὴν ἄρια Mein Herr Marquis  (Ἀγαπητὲ κ. Μαρκήήσιε) 
ἀπὸ τὴ Νυχτερίίδα [Die Fledermaus, α´ʹ΄´ ἐκτ. Βιέέννη, 5.4.1874] ὅπου 
µάάγεψε τὸ κοινὸ ἡ κρυστάάλλινη κολορατούύρα τῆς Μυρσίίνης Μαργαρίίτη. 
Ἀκολούύθησε τὸ ντουέέτο Πωπώώ, τρελλάάθηκα (Μαργαρίίτη Ἀνδιρανόός) καὶ 
τὸ πασίίγνωστο Ρετσίίνα (Ἀνδριανὸς) ἀπὸ τοὺς Ἀπάάχηδες τῶν Ἀθηνῶν (α´ʹ΄´ 
ἐκτ. θέέατρο Ἀλάάµπρα, 17.8.1921) τοῦ ΝΙΚΟΥ ΧΑΤΖΗΑΠΟΣΤΟΛΟΥ 
(1884-1941). Τὸ πρῶτο µέέρος συνεχίίσθηκε µὲ Bιεννέέζους συνθέέτες― 
ἀλήήθεια γιατὶ ἀγνοήήθηκεν οἱ Γάάλλοι ἀπὸ Ὄφφενµπαχ ὡς Μεσσαζέέ; 
 ΚΑΡΛ ΓΙΟΖΕΦ ΜΙΛΛΑΙΚΕΡ [Carl Joseph Millöcker 1842-
1899] ἡ ὑπέέροχη ἄρια Dunkelroten Rosen [Ρόόδα ὁλοπόόρφυρα] µὲ τὴν 
ὁποίία καταγοήήτευσεν ὁ Ἀνδριανόός, τοῦ Γκασπαρόόνε [Gasparone, α´ʹ΄´ ἐκτ. 
Βιέέννη, 29.1.1884], δεύύτερης ἀπὸ τὶς τρεῖς γνωστόότερες ἐκ τῶν εἴκοσι 
ὀπερετῶν ποὺ συνέέθεσε, δύύο ὀρχηστρικὰ τοῦ Γιόόχαν Στράάους ΙΙ, τὸ 
πασίίγνωστο ὁµώώνυµο βάάλς (1873: ὄχι ἡ ὀπερέέττα-pasticcio Βιεννέέζικο 
αἷµα [Wiener Blut, 1899]) καὶ ἡ ἀηδῶς πολυπαιγµέένη πόόλκα Τρίίτς-
τράάτς ποὺ θυµίίζει βιεννέέζικη Πρωτοχρονιὰ (ἢ…Μέέρα τῆς Μαρµόόττας;) 
στὴν αἴθουσα Μουζίίκφεραϊν, κατακλεῖδα τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους τῆς συναυλίίας. 
Προηγήήθηκε ἕνα ἄλλο ντουέέτο τοῦ Γιόόχαν Στράάους ΙΙ, ἄψογα 

                                                 
1 Ὁ τίίτλος δὲν ἔχει καµµίία σχέέση µέέ…δασάάρχη ἢ ἔστω δασονόόµο (αὐτὸ ὑπαινίίσ-
σεται ἡ γερµανικὴ λέέξη). Πρόόκειται γιὰ τὸ ἀρωµατικόότατο φυτὸ ἀσπερούύλα, 
ἐπιστηµονικὰ asperula odorata, ὔψους µέέχρι 30 ἑκ. µὲ πανέέµορφα λευκάά ἄνθη: 
τὸ συστατικόό τους ἡ κουµαρίίνη,  ἔχει τονωτικέές, στυπτικέές. διουρητικέές καὶ 
ἀντισηπτικέές ίίδιόότητες. Συνιστᾶται γιὰ τὴν ἀτονίία, τὴν ἀϋπνίία (ὡς ρόόφηµα) ἀλλὰ 
καὶ γιὰ δερµατοπάάθειες (ἐξωτερικὲς πλύύσεις).  
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τραγουδηµέένου ἀπὸ τοὺς Μητσοπούύλου καὶ Χατζησίίµο,  τὸ Wer hat uns 
getraut [Ποιὸς µᾶς πάάντρεψε;] ἀπὸ τὴν τελευταίία ὀπερέέτα τοῦ συνθέέτη 
Ὁ Βαρῶνος Ἀτσίίγγανος [Der Zigeunerbaron ,1899], καὶ δύύο ἄριες ἀπὸ 
ἰσάάριθµες ὀπερέέτες τοῦ Αὐστροούύγγρου  ΦΡΑΝΤΣ ΛΕΧΑΡ [Franz Le-

hár, 1870-1948]: Freunde, das Leben ist lebenswert [Φίίλοι, ἡ ζωὴ 
ἀξίίζει νὰ τὴ ζήήσετε], ὡραιόότατη στιγµὴ Χατζησίίµου, ἀπὸ τὴν ὀπερέέτα 
Τζουντίίτα 2 [Giuditta,  α´ʹ΄´ ἐκτ. Κρατικὴ Ὄπερα Βιέέννης, 20.1.1934, 
ἀρχιµουσικόός Κλέέµενς Κράάους!) καὶ Εiner wird kommen [Θὲ νἄρθει 
κάάποιος], ἀνάάλογη τῆς Μητσοπούύλου ἀπὸ τὴν ὀπερέέτα Ὁ Τσάάρεβιτς 
[Der Zarewitsch, α´ʹ΄´ ἐκτ. Βερολίίνο, 21.2.1927].  
 Πρωθύύστερα σχολιάάζουµε τὸ συµπαρασύύραν σὲ ἀλλοτινὴ χορευτικὴ 
φαιδρόότητα κορύύφωµα τῆς βραδιᾶς: εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὸν  Βαρῶνο Ἀτσίίγ-
γανο (βλ. πιὸ πάάνω), τὸ πασίίγνωστο ντουέέτο Στόό στόόµα, στὸ στόόµα 
(Μητσοπούύλου, Χατζησίίµος) ἀπὸ τὸ σακελλαρίίδειο  Βαφτιστικόό   (α´ʹ΄´, 
ἐκτ. Ἀθήήνα, 18.7.1918) καὶ µὲ κατακλεῖδα (µᾶλλον…προοίίµιο 
ἀλλεπαλλήήλων µπὶς), δύύο ἀποσπάάσµατα ὀπερετῶν τοῦ Γιόόχαν Στυράάους 
ΙΙ: τὸ κουαρτέέτο Alle maskiert [Ὅλοι µὲ µάάσκες], ἀπὸ τὴν ὀπερέέτα Eine 
Nacht in Venedig [Μιὰ Νύύχτα στὴ Βενετίίια]  καὶ τὸ  Champagne trio, 
διασκευασµέένο σὲ…κουαρτέέτο, ὰπὸ τὴ β´ʹ΄´.πράάξη τῆς Νυχτερίίδας [Die 
Fledermaus, α´ʹ΄´ ἐκτ. Βιέέννη, 5.4.1874], µὲ ἑρµηνευτὲς τοὺς 4 µονῳδούύς.  
 Πυρήήνας ὄµως τῆς ὅλης βραδιᾶς, ἡ ἀρχὴ τοῦ β´ʹ΄´ µέέρους  µὲ 7 
ἀποσπάάσµατα ἀπὸ τὴ δεύύτερη τῶν τριῶν ὀπερετῶν ποὺ ἔγραψε στὴν 
Ἀθήήνα ὁ µεγάάλος ΣΠΥΡΟΣ ΣΑΜΑΡΑΣ (1861-1917), τὴν Πριγκίίπισσα 
τῆς Σασσῶνος  (α´ʹ΄´ ἐκτ. Ἀθήήνα,  21.1.1915): τὸ ἔργο, καίίτοι ἴσως 
πλουσιόότερο σὲ ὑψηλόόπνοη µουσικὴ ἀπὸ ὅτι οἱ ἄλλες δύύο του, ἀτύύχησε ἐξ’ 
αἰτίίας τοῦ πανάάθλιου λιµπρέέτου τῶν Νικολάάου Ἰ. Λάάσκαρη καὶ Πολυβίίου 
Δηµητρακοπούύλου: γραµµέένο στὸ ὑπεραισιόόδοξο ἰντερµέέτζο τοὺ θλιβεροῦ 
µεγαλοϊδεατισµοῦ, µεταξὺ τῆς σύύντοµης πανωλεθρίίας τοὺ 1897 καὶ τῆς 
                                                 
2 Ὄχι Ἰουδήήθ, κ. συντάάκτα τοῦ προγράάµµατος! Στὴν ἐποχὴ τοῦ Διαδικτύύου ζεῖς!. 
Ἡ ἡρωΐΐδα τοῦ Λέέχαρ εἶναι ὅλως ἄσχετη µὲ τὴν ἡρωϊκὴ Ἑβραίία καλλονὴ τῆς 
Παλαιᾶς Διαθήήκης, ποὺ ἀποκεφαλίίζει στὴ σκηνήή του τὸ στρατηλάάτη τῶν ἐχθρῶν 
Ὁλοφέέρνη. Ἡ Τζουντίίτα, τελευταίία καὶ πιὸ φιλόόδοξη ἀπὸ τὶς ὀπερέέτες τοῦ Λέέχαρ, 
ἐκτυλίίσσεται κυρίίως στὴ Βόόρειο Ἀφρικήή ὅπου ἡ µοιχαλὶς ἡρωΐΐδα, ἔχει καταφύύγει 
µὲ τὸν ἐραστήή της. Διαιρεῖται σὲ 5 σκηνέές Μοιάάζει µὲ ὄπερα περισσόότερο ἀπὸ τὰ 
περίίπου 40 ἄλλα ἔργα τοῦ Λέέχαρ, θυµίίζει Κάάρµεν καὶ ἔχει unhappy end… 
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Μικρασιατικῆς Καταστροφῆς τοῦ 1922, ἔχει σαφέέστατη ἀντιαλβανικὴ 
χροιὰ, ἐξ’ οὗ ἀκόόµη καὶ τὸ 1957, ὅταν µὲ τὴν Ἀλβανίία ἡ Ἑλλάάδα δὲν 
διατηροῦσε κἂν διπλωµατικὲς σχέέσεις, στὴ διασκευὴ τοῦ Δηµήήτρη 
Γιαννουκάάκη, ἡ Ἀλβανίία µετονοµάάσθηκε σέέ…Μαραβανίία. Αὐτὸ δὲν 
ἐµπόόδισε σύσσωµη τὴν τόότε µουσικὴ κριτικὴ νὰ κατακεραυνώώσει τὸ 
λιµπρέέτο, τὸ ἔργο καὶ τὴ Λυρικὴ γιὰ τὴν ἀναβίίωσήή του. Γιὰ νὰ σωθεῖ ἡ 
θείία µουσικὴ τοῦ Σαµάάρα, θὰ εὐχόόµουν κάάτι δονκιχωτικάά ἀνέέφικτο καὶ 
ἄκρως χρονοβόόρο: µὲ βάάση πάάντα τὴ µουσικὴ καὶ δευτερευόόντως ἴσως τὸ 
ἐξοντωτικὰ πολυπρόόσωπο λιµπρέέτο,  νὰ γραφεῖ λιµπρέέτο ἐντελῶς και-
νούύργιο, δίίχως  γεωπολιτικὲς ἀναφορὲς καὶ µὲ ἀπείίρως ἀνώώτερο δείίκτη 
νοηµοσύύνης καὶ καλαισθησίίας. Καὶ ἐπὶ τέέλους ἂς γίίνει ἡ ἀλβανικόότατη 
Σάάσσων ἢ Σασσώών (ἀλβ. Sazan), νησάάκι στὴν εἴσοδο τοῦ κόόλπου τῆς 
Αὐλῶνος, κάάτι ἀνάάλογο µὲ τὴ Ρουριτάάνια τοῦ µυθιστορήήµατος τοῦ 
Ἄντονυ Χόόουπ [Anthony Hope, 1863-1933) Αἰχµάάλωτος τῆς Ζέέντα 
(1894) ἢ τὸ Ποντεβέέντρο  τῆς Εὔθυµης Χήήρας τοῦ Λέέχαρ. Ποιὸς ὅµως 
θὰ ἔχει τὴν τεράάστια παιδείία (πρὸ πάάντων), τὰ νιάάτα (ἐν ἔτει 2015 νιάάτα 
καὶ παιδείία εἶναι ἔννοιες ἀλληλοαναιρούύµενες) καὶ τὸ κέέφι νὰ ἀναλάάβει 
κάάτι τέέτοιο; Ὅµως, τὰ ὀνειροπολήήµατα εἶναι ψυχοφάάρµακο… Ἀπαριθ-
µοῦµε τὰ 7 διαµαντάάκια ποὺ καταχαρήήκαµε σὲ ἄψογες ἑρµηνεῖες ἀπὸ 
πανάάξιους µονῳδοὺς, ἀρχιµουσικὸ καὶ ὀρχήήστρα.  
  1. Ποιὰ Λουλούύδια, ἄρια τῆς Πριγκίίπισσας (Μητσοπούύλου), µὲ 
ὡραιόότατο, ἐκτενέές ρετσιτίίβο, καταλῆγον σὲ βάάλς.  
 2. Ὁ ἥλιος ἐβασίίλευε, ἄρια ὁπλαρχηγοῦ Βάάγγου (Χατζησίίµος) Ὁ 
ἥλιος ἐβασίίλευε, ἐφάάµιλλη τῶν ἀριστουργηµατικῶν ἑλληνικῶν τραγουδιῶν 
τοῦ Σαµάάρα: Ὁ ὅρκος µου, Μάάννα καὶ γιόός, Τῆς κοπέέλλας τὸ νερόό, 
Ἐξοµολόόγησις κ.λπ.  
 3. Σύύντοµο ἰντερµέέτζο, µὲ ὡραιόότατο σόόλο βιολιοῦ. 
 4. Ἦταν µιὰ νεράάϊδα, ἄρια τῆς Μπέέτυ (Μαργαρίίτη), µὲ τριηµητόό-
νια,  ἀντιθέέσεις φόόρµας, καὶ ἐπίίκεντρο ἕνα γρήήγορο βάάλς.  
 5. Ἐζοῦσα µὲς στὴν ἐρηµιάά, ντουέέτο Πέέτρου-Μπέέτυ (Μαργααρίίτη 
Ἀνδριανόός), πάάλι µὲ τριηµιτόόνια ποὺ περνοῦν ἀπὸ φωνὴ σὲ φωνήή καὶ 
ἐπίίκεντρο ἄλλο βάάλς. 
 6. Μὲς στὰ βουνὰ (Ἀνδριανόός), ὡραιόότατο ἑλληνικὸ βουκολικὸ µὲ 
ἐκτενὲς στόόλο φλάάουτου (µίίµηση φλογέέρας). 
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 7. Ἕνα ἄστρο ἐφανερώώθη, κουαρτέέτο (Μητσοπούύλου, Μαργατίίτη, 
Χατζησίίµος, Ἀνδριανόός), ἀργὸ βὰλς, σὲ πραγµατικὰ θεῖο γράάψιµο γιὰ 
φωνέές.  Τὶ ἄλλο νὰ ποῦµε στὸν ἀρχιµουσικόό, στοὺς µονῳδοὺς καὶ τὴν 
ὀρχήήστρα ποὺ ξαναζωντάάνεψαν τὴν ἐποχὴ τοῦ ἀείίµνηστου προµάάχου τῆς 
ἑλληνικῆς µουσικῆς καὶ ὀπερέέτας ἀλησµόόνητου ἀρχιµουσικοῦ Τόότη Κα-
ραλίίβανου (1901-1987), πέέρα ἀπὸ ἕνα µεγάάλο καὶ ὁλόόψυχο εὐχαριστῶ 
γιὰ τὴν ἀνεκτίίµητη προσφοράά τους, ἰδεώώδη ἀποχαιρετισµὸ στὸ ὅποιο  
µουσικὸ 2014; (Αἴθουσα ΧΔΛ, 30.12.2014).   

―――――――――――― 
 


