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    C r i t i c’s  P o i n t 
Φρὰντς Λέέχαρ: «Ἡ Εὔθυµη Χήήρα» ἀπὸ Μέέτ. 

'Oνειρῶδες ντοῦο: βιολοντσέέλο-πιάάνο.   
 
3/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

MΕ ΨΗΓΜΑΤΑ ΜΙΚΡΗΣ ΥΠΕΡΒΟΛΗΣ ἴσως χαρακτηρίίζαµε τὴν ἀναβίίω-
ση τῆς Εὔθυµης Χήήρας (γερµ. Die lustige Witwe, 3 πράάξεις, κείίµ. 
Viktor Leon-Leo Stein, πάάνω στὴν κωµῳδίία τοῦ Μεγιὰκ «Ἀκόόλουθος 
Πρεσβείίας» (1861), α´ʹ΄´ ἐκτ. 30.12.1905, Βιέέννη, Theater an der 

Wien) τοῦ Οὕγγρου ΦΡΑΝΤΣ ΛΕΧΑΡ (Franz Lehár, 1870-1948), µὲ 
τὴ γαλλικὴν ἔκφραση «elle désolait la perfection», µεθερµηνευόόµενον 
αὐτολεξεὶ ἀπέέλπιζε τὴν τελειόότητα, ἐν ἂλλοις λόόγοις ἦταν... ἀνώώτερη τοῦ 
(προσδοκωµέένως) τελείίου! Αὐτὴν ὅµως τὴν τελειόότητα, ποὺ θὰ ἀπολαµ-
βάάναµε ἀτόόφια µέέσα στὴν αἴθουσα τοῦ θεάάτρου, τραυµατίίζουν ἀναίίσχυν-
τα οἱ Ρωµηοίί πανάάσχετοι καὶ ἀχαΐΐρευτοι ρυθµιστὲς τοῦ ἤχου, ἄλλοτε 
ἐξαφανίίζοντας τὴν ὀρχήήστρα καὶ ὑπερπροβάάλλοντας αὀχµηρόότατα θεῖες 
φωνέές, φύύσει καὶ παιδείίᾳ ἁπαλόότατες καὶ µαλακὲς (αὐτὸ συνέέβη στὴν 
Εὔθυµη Χήήρα), ἤ, ἀντιθέέτως, παραµορφώώνοντας τὸν ἦχο τῆς ὀρχήήστρας 
(Βάάγκνερ: Oἱ Ἀρχιτραγουδιστὲς τῆς Νυ-ρεµβέέργης, ἀρχὴ α´ʹ΄´ πράάξεως).  
Πλὴν τῆς κακῆς ἠχητικῆς ρυθµίίσεως, τὴν Εὔθυµη Χήήρα ζηµίίωσε καὶ ἡ 
ἔλλειψη δευτέέρου διαλείίµµατος, µεταξὺ β´ʹ΄´ καὶ γ´ʹ΄´ (τελευταίίας) πράάξεως. 
Παρ' ὅλ᾽᾿ αὐτὰ ἀναδείίχθηκε ἀναµφίίλεκτα ἡ δυσδιάάκριτη ὑπερτροφία µιᾶς 
ὑπέέροχης παρτιτούύρας, ὑπερπλούύσιας σὲ θεῖες ἐµπνεύύσεις πολὺ περισσόό-
τερες ἀπὸ τὶς πασίίγνωστες - ὅπως τὸ βάάλς, τὸ Τραγοῦδι τῆς Βίίλια (β´ʹ΄´ 
πράάξη) ποὺ ἑρµηνεύύει ἡ ἡρωϊδα Χάάννα Γκλάάβαρι, ἢ τὸ «Πηγαίίνω στὸ 
Μαξίίµ» ποὺ τραγουδᾶ ὁ φαινοµενικὰ ἀπρόόθυµος καλόός της Ντανίίλο  
Ντανίίλοβιτς.      Λεπτοµερῆ ἀναφορὰ στὸ  
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    µουσικὸ περιεχόόµενο τοῦ ἔργου, περιλαµβάάνει καὶ κείίµενόό µου γιὰ τὴν 
Εὔθυµη Χήήρα σὲ σκηνοθεσίία Δηµήήτρη Λιγνάάδη (Λυρικήή, 22.2.2012 ― 
βλ. κριτικήή µου, ἐφ Ἐξπρέές, Κυρ. 18.3.2012, σ. 37), µιὰ ἀπὸ τὶς 
τελευταῖες εὐτυχέέστατες στιγµὲς τῆς µονάάκριβης κρατικῆς µας ὄπερας. 
Λίίγα λόόγια ποὺ τὴ συµπληρώώνουν:   ἤδη ἡ εἰσαγωγήή, ἐνῶ προοιωνίίζει 
µορφολογικὸ tour de force, µετεξελίίσσεται σὲ πόότ-πουρρίί ἀπὸ τὸ µελῳ-
δικὸ Πακτωλόό τοῦ ἔργου, περιλαµβάάνοντα ἐπίίσης τὸ θαυµαστὸ ντουέέττο 
Βαλανσιὲν [Valencienne, ὄχι...Βαλανσιάάν, ἄσχετε συντάάκτα τοῦ «προ-
γράάµµατος»!] καὶ Καµίίγ ντὲ Ροσιγιόόν, τὴ θεατρικόότατη εἴσοδο τῆς Χάάν-
να (α´ʹ΄´ πράάξη), τὸ «φανταστικὸ» φολκλόόρ (στὴν πραγµατικόότητα οὑγγρο-
σλάάβικο) τοῦ ὄντως φανταστικοῦ κρατιδίίου Ποντεβέέντρο, ποὺ τὰ χορευ-
τικὰ του περιβάάλλουν τὴν ἄρια τῆς Βίίλια (ἀλησµόόνητος συγκερασµὸς 
ἀπέέριττης φωνητικῆς δεξιοτεχνίίας, µουσικόότητας καὶ προπάάντων 
ἠθοποιΐΐας τῆς Renée Fleming, ὡς Χάάννα), ἢ τὸ ἐξαίίσιο κουαρτέέττο 
Χάάννα-Ντανίίλο-Βαλανσιέέν-ντὲ Ροσιγιόόν.  
 Δὲν ἦταν µόόνον ἡ σκηνογραφίία µὲ σαλόόνια ἐποχῆς τῆς Julian 

Crouch, (στὴ β´ʹ΄´ πράάξη,  ὁ κῆπος τοῦ µεγάάρου τῆς Χάάννα, µὲ φόόντο τὴ 
Sacré-Cœur, ναὸ-ἔµβληµα τῆς Μονµάάρτρης, φωτισµέένο ἀπὸ Σελήήνη 3/4 
µέέσα σὲ ὀµίίχλη, ποὺ ὅµως... δὲν ἐµπόόδιζε τὸν ἀστερισµὸ τῆς Μεγάάλης 
Ἄρκτου ἢ, τέέλος πάάντων, κάάτι ποὺ τὸν θύύµιζε, νὰ σκαρφαλώώνει πάάνω 
ἀπὸ τὸν τροῦλλο τοῦ ναοῦ―ρωτήήθηκε ἆραγε ἀστρονόόµος γι' αὐτόό;) ἢ τὰ 
κοστούύµια τοῦ William Ivey Long, χάάρµα ὀφθαλµῶν τουαλέέτες, 
κοστούύµια χορευτριῶν τοῦ Μαξίίµ, καὶ πρὸ πάάντων ἐπιβλητικὲς στολὲς 
ἐποχῆς µὲ ἐντυπωσιακὲς διαγώώνιες ταινίίες µεγαλοσταύύρων, στολὲς ποὺ 
µάάγευαν τὰ δικάά µου τοὐλάάχιστον  παιδικάάτα, δεκαετίία 1940...Ἦταν ὁ 
συντονισµὸς τῆς κινήήσεως καὶ πρὸ πάάντων τῆς ἠθοποιΐΐας µιᾶς ὁλοπρόόθυ-
µης (ἀπὸ τοὺς πρωταγωνιστὲς ὡς τὸν ἔσχατο κοµπάάρσο) διανοµῆς ὑψη-
λοτάάτου ἐπιπέέδου ἀπὸ τὴ σκηνοθέέτρια καὶ ἄριστη χορογράάφο (τὰ διακρι-
τικόότατα χορευτικάά δὲν διεκδίίκησαν τὴν προσοχήή µας περισσόότερ ἀπὸ τὰ 
δρώώµενα) Susan Stroman, ποὺ ἀξιοποίίησε καὶ τοὺς φωτισµοὺς τοῦ Paul 

Constable: τόόσο ποὺ µᾶς ἔκανε νὰ νοµίίζουµε ὅτι συµµετείίχαµε στὰ 
δρώώµενα ὡς ἀθέέατοι προσκεκληµέένοι τοῦ πρέέσβεως τοῦ Ποντεβέέντρο. Ὑ- 
πογραµµίίζουµε ἰδιαίίτερα, ὅτι τὸ ἔργο (µουσικὴ καὶ πρόόζα) δόόθηκε σὲ µιὰ 
γλωσσικὰ θαυµάάσια καὶ µὲ τὴ µουσικὴ ἀπόόλυτα ταιριασµέένη προσῳδιακὰ 
ἀγγλικὴ µετάάφραση: δυστυχῶς τὸ πάάµφτωχο Α4 τοῦ προγράάµµατος 
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    ἀποσιωποῦσε τὸν ἄξιο θερµοτάάτων συγχαρητηρίίων δηµιουργόό της, 
Jeremy Sams (καλὸ νἄχει τὸ Διαδίίκτυο!) 
 Ὑπέέροχο ξετύύλιγµα τῆς ἀείίζωης, ξελογιαστικῆς παρτιτούύρας ἀπὸ 
τὸν ἀρχιµουσικὸ Sir Andrew Davis, ποὺ φώώτιζε στὴν συµπαρασύύρουσα 
ροήή τους τὴν παραµικρήή της λεπτοµέέρεια. Θεῖο τὸ τραγοῦδι καὶ ὄχι µόόνο 
στὶς ἰλιγγιώώδεις ψηλὲς νόότες τῆς τεσσιτούύρας τοῦ ρόόλου, τῆς λυρικῆς 
στάάρ  Renée Fleming, ποὺ µᾶς ἔδοσε µιὰ Χάάννα Γκλάάβαρι, µὲ ἄσπιλη 
τὴν ἀθωόότητα τῆς καταγωγῆς της ποὺ προοιώώνιζε ἄνετα τὴν ἰσόόβια 
ἐρωτευµέένη σύύζυγο τοῦ Ντανίίλο, ἐφάάµιλλούύ της σὲ ἄµεση πειστικόότητα 
τραγουδιοῦ καὶ ἠθοποιΐΐας λυρικοῦ βαρυτόόνου Nathan Gunn (Ντανίίλο, α´ʹ΄´ 
γραµµατέέως πρεσβείίας Ποντεβέέντρο)  ποὺ ἐξ' ἀρχῆς, ὑπαινίίχθηκε ὅτι  ἂν 
ἔτρεχε στὸ Μαξίίµ, τὸ ἔκανε γιὰ νὰ κρύύψει ἀπὸ τὸν ἑαυτόό του, τὸν ἰσόόβιο 
ἔρωτάά του γιὰ τὴ Χάάννα. Ἀπόόλυτα ἐφάάµιλλόό τους σὲ ὅλες τὶς 
παραµέέτρους, τὸ δεύύτερο ζεῦγος τοῦ ἔργου, ἡ ὑψίίφωνος  Kelli O' Hara 
(Βαλανσιέέν, πιστὴ σύύζυγος τοῦ πρέέσβεως τοῦ Ποντεβέέντρο) καὶ  Alek 

Schräder (Καµίίγ ντὲ Ροσιγιόόν ποὺ τὴν πολιορκεῖ ἐπὶµονα). Τρίίτο 
ζευγάάρι τοῦ ἔργου καθ' ὅλα ἄξιο τῶν δύύο προηγουµέένων ὁ βαρύύτονος 
Daniel Mobbs (Κροµώώφ, σύύµβουλος πρεσβείίας, ζηλόότυπος σύύζυγος) καὶ 
ἡ µεσόόφωνος Wallis Giunta (Ὄλγα, σύύζυγος καὶ...ἀντικείίµενο τῆς 
ζήήλειας του), Ἀνεπίίληπτος φωνητικὰ καὶ πειστικὰ «κουρασµέένος» λόόγῳ 
ἠλικίίας βαρῶνος Μίίρκο Ζέέτα (πρέέσβης Ποντεβέέντρο) καὶ (ὁµιλῶν ρόόλος), 
ἀπολαυστικόός Νιέέγκους, καρτερικὸς ἀποδέέκτης διαταγῶν καὶ κυνηγὸς 
τοῦ µονίίµως ἀναζητουµέένου ἀπὸ τὸν πρέέσβη Ντανίίλο ὁ Carlson Elrod. 
Μεγάάλη, ἴσως ἱστορικὴ βραδιάά γιὰ τὴ Μέέτ καὶ τὸ ἐλαφρόότερο λυρικὸ 
θέέατρο, ἀπ᾽᾿ ἐκείίνες ποὺ ἀρχίίζουν νὰ ζοῦν µέέσα σου µόόλις πέέσει ἡ αὐλαίία.  
(Αἴθουσα Τριάάντη, 17.1.2015).  
  

*        *        * 
ΤΗΝ ΣΝΟΜΠΙΚΟΤΑΤΑ τιτλοφορηθεῖσα ἀγγλιστὶ σειράά του Rising Stars 
(ἑλληνιστίί: «Ἀστέέρια ποὺ ἀνατέέλλουν»· ἔτσι τιτλοφορηµέένη σίίγουρα θὰ 
τραβοῦσε περισσόότερο κόόσµο), τὸ Μέέγαρο µᾶλλον ποτὲ δὲ φρόόντισε ἰδιαίί-
τερα. Ἐξηγούύµεθα λεπτοµερέέστερα γιὰ πολλοὺς φιλόόµουσους ποὺ καὶ 
λόόγῳ ξενικῆς ὀνοµασίίας, ἀδιαφόόρησαν γι' αὐτὴν: ἐµφανίίζει θαυµάάσιους 
νέους ξέένους σολίίστ, διεθνῶς σταδιοδροµοῦντες, πούύ... συχνόότατα παίίζουν 
πρὸ κενῶν καθισµάάτων. Φυσικάά ὅλοι δὲν  εἶναι τοῦ αὐτοῦ βεληνεκοῦς, ἐνῶ 
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    τὰ προγράάµµατάά τους συνήήθως ἀκολουθοῦν «πεπατηµέένες». Ὅταν 
ὅµως τυχαίίνει νὰ εἶναι ὄντως µεγίίστου βεληνεκοῦς. τὸ πρᾶγµα ἀλλάάζει 
συγκλονιστικὰ: σ' αὐτὴ τὴ σειρὰ ἐµφανίίσθηκαν πρὸ ἐτῶν µιὰ ἐκπληκτικὴ 
σκανδιναυὴ σοπράάνο, µὲ µαγευτικὸ πρόόγραµµα ἀδίίκως ἀγνώώστων διεθνοῦς 
ὅµως βεληνεκοῦς σκανδιναυῶν συνθετῶν,  πιὸ πρόόσφατα οἱ πιανίίστες 
Χάάτια Μπουνιατισβίίλι [Hatia Buniatishivili, γεωργιανὴ καὶ Ντὶ-Χσιάάο 
[Di Xiao, κινέέζα] κ.ἂ. 
         Στὴν ὑψηλόότατη κατηγορίία τοῦ ἀλησµόόνητου Τρίίο Γκιντὸν Κρέέ-
µερ (βιολίί), Χάάτια Μπουνιατισβίίλι (πιάάνο) καὶ Γκιέέντρε Ντιρβαν-
αουσκάάϊτε (Giedre Dirvanauskaïtè, Λιθουανήή, βιολοντσέέλο), ποὺ 
ἀκούύσαµε 14.12.2013 στὴν αἴθουσα ΧΛ, κατατάάσσουµε τὸ βούύλγαρο 
βιολοντσελίίστα Μιχαὴλ Πετρώώφ [Michael Petrov, γ. 1990 καὶ τὸν 
περίίπου συνοµήήλικο ἐν µουσικῇ σύύντροφόό του βρεταννὸ πιανίίστα Ἄσλεϋ 
Φρίίπ [Ashley Fripp], ποὺ καθαρὸ ἔνστικτο µᾶς ὤθησε νὰ παρακο-
λουθήήσουµε. Πρόόγραµµα 4 ἔργων, ὅπου στὰ δύύο ἀκραῖα ἐµφανίίζονταν 
µαζίί, ἐνῶ στὰ δύύο µεσαῖα καθέένας ἔπαιξε µόόνος. Οἱ δύύο νέέοι εἶναι 
δυνητικῶς µεγάάλοι ἑρµηνευτέές, ποὺ διαβάάζουν τὴ µουσικὴ πίίσω καὶ πολὺ 
πέέρα ἀπὸ τὶς νόότες. Τὸ τσέέλο ἔχει ἕνα πλούύσιο, θεϊκὰ φωτεινόό καὶ 
«ὑγρὸν» ἦχο ποὺ φράάζαρε µὲ τρόόπο πούύ, κατὰ τὴν προσφιλῆ µας 
ἔκφραση, ἄγγιζε τὸ ἡλιακόό µας πλέέγµα, ἀξιοποιώώντας ἀπειροελάάχιστες 
δυναβαθµίίσεις δυναµικῆς, συναρτώώντας τες µὲ τὴν ἀρχιτεκτόόνηση τῆς 
µουσικῆς καὶ τὴν ἐκµαίίευση τῆς ἰδιαιτερόότητος κάάθε παρτιτούύρας. 
Προσωπικόότητα ὀλκῆς, ὅπως καὶ ὁ σύύντροφόός του πιανίίστας, 
προικισµέένες µὲ τὶς ἴδιες καὶ στὶν αὐτὸν ὑψηλόότατο βαθµὸν ἀρετὲς µὲ 
ἀνεπίίληπτο toucher, κατακάάθαρες ἄρθρωση, καὶ ἰδίίως συνηχήήσεις στὶς 
βαθύύτερες περιοχέές. 
        1) ΦΡΑΝΤΣ ΣΟΥΜΠΕΡΤ (Franz Schubert, 1797-1828): Σονάάτα 
γιὰ ἁρπετζ(ι)όόνε καὶ πιάάνο, λα ἐλ., ἔργο D 821 (Νοέέµβριος, 1824) 3 
µέέρη: Allegro-Adagio-Allegretto. Τὸ ἁρπετζ(ι)όόνε [arpeggione], ποὺ 
εἶχε ἐφευρεθεῖ τὸ 1823, ἦταν ἔγχορδο µὲ 6 χορδὲς, ποὺ χορδίίζονταν ὅπως 
τῆς κιθάάρας, τάάστα,  καὶ δοξάάρι ποὺ περιέέπεσε σὲ ἀχρηστίία: ἡ ἀνάάµνησήή 
του σώώζεται σήήµερα χάάρη στὸ ἀριστούύργηµα τοῦ Σοῦµπερτ ποὺ παίίζεται 
πιὰ σὲ µεταγραφὴ γιὰ βιολοντσέέλο καὶ σήήµερα ἀποτελεῖ sine qua non 
τοῦ ρεπερτορίίου του. Μυσταγωγικὴ ἑρµηνείία, ἀποπνευµατωµέένη µουσι-
κόότητα, µᾶς κράάτησε σὲ ἀδιάάλειπτα ἐπαυξανόόµενη ψυχοπνευµατικὴ 
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    ἐγρήήγορση. Χαρήήκαµε τὴν τέέλεια τονικὴ σιγουριάά, ἄνεση καὶ φυσικόό-
τητα τοῦ βιολοντσέέλου σὲ ἐπιικίίνδυνες ψηλέές περιοχέές, τὸν πλούύσιο, 
ὁλόόφωτο, φίίνα  
         2) ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ ΜΠΡΑΜΣ (Johannes Brahms, 1833-1897): 4 
κοµµάάτια γιὰ πιάάνο [Vier Klavierstücke], ἔργο 119 (Mάάϊος-Ἰούύνιος  
1893), τελευταίία σύύνθεση τοῦ Μπράάµς γιὰ σόόλο πιάάνο: 1. Intermezzo: 

Adagio, σι ἐλ. 2. Intermezzo:: Andantino un poco agitato, µι ἐλ. 3. 
Intermezzo: Grazioso e giocoso, ντο µείίζ. 4. Ραψῳδίία, Allegro riso-

luto, µι ὕφ. µείίζ. Ὁ Φλίίπ, φώώτιζε τὴ µουσικὴ σκέέψη µὲ τὴ διεισδυ-
τικόότητα µαγνητικῆς τοµογραφίίας, ἀποκαλύύπτοντας ἕναν πρωτόόγνωρο 
Μπράάµς. Ἀκόόµη καὶ γρήήγορα «τέέµπι» (λ.χ. στὸ ἀρ. 2 καὶ 3), δὲν ἔκανε 
τὴν παραµικρὴν ἔκπτωση σὲ ἐσωτερικόότητα ποὺ κορυφώώθηκε στὸ ἀρ. 4 
µὲ ἐναρκτήήριο θέέµα ποὺ θυµίίζει ζωηρὰ τὸ Καρναβάάλι  τοῦ Σοῦµαν 
(φινάάλε).  Γενικάά, φαίίνεται νὰ ἀντίίκρυσε τὰ 4 κοµµάάτια ὡς µὶα ἑνόότητα 
ἀναπέέµπουσα σὲ µεγάάλη Σονάάτα.   
        3) ΑΝΡΙ ΝΤΥΤΙΓΕ (Henri Dutilleux, 1916-2013): Tρεῖς Στρο-
φὲς στὸ ὄνοµα τοῦ (Πάάουλ) Ζάάχερ [Trois strophes sur le nom de 

Sacher], γιὰ σόόλο βιολοντσέέλο (1976-1982!): θυµίίζουµε ὅτι ὁ Ἑλβετὸς 
ἀρχιµουσικὸς καὶ προστάάτης τῶν τεχνῶν Πάάουλ Ζάάχερ [Paul Sacher, 
1906-1999], ἵδρυσε τὸ 1926 τὴν Ὀρχήήστρα Δωµατίίου Βασιλείίας [Bas-

ler Kammerorchester], γιὰ τὴν ὁποίία παρήήγγειλε δεκάάδες ἔργων σὲ 
τοὐλάάχιστον 12 ἐπιφανέέστατους συνθέέτες τοῦ 20οῦ αἰῶνος (Στραβίίνσκυ, 
Μπάάρ-τοκ, Μαρτινούύ, Χόόνεγκερ, Φράάνκ Μαρτέέν, Χίίντεµιτ, Χέέντσε, 
Ρίίχαρντ Στράάους, Λουτοσουάάβσκι, Ντυτιγέέ, Μπέέρτγουϊσλ κ.ἄ.) Τὸ ἔργο 
τοῦ Ντυτιγέέ, εἶναι περιεκτικόότατη ἀνθολογίία ὅλων τῶν ἀσυνήήθιστων 
ἐφφὲ τοῦ βιολοντσέέλου, σὲ σύύνολο µουσικόότατο, µὲ συνέέχεια νοήήµατος καὶ 
σαφήήνεια µορφῆς, ποὺ καταλήήγουν σὲ ἰλιγγιῶδες φινάάλε. Θαυµάάσαµε στὸ 
ἄρτιο τὴν ἔµµουση λαµπηδόόνα τῆς δεξιοτεχνίίας τοῦ Πετρώώφ, σὲ µιὰ 
σύύγχρονη παρτιτούύρα µὲ οὐσία. Φανταστικὰ εὔηχα pizzicati στὸ φινάάλε. 
        4) ΣΕΖΑΡ ΦΡΑΝΚ (César Franck,1822-1890): Σονάάτα γιὰ βιολίί  
καὶ πιάάνο, λα µείίζ, (1886) 4 µέέρη: Allegretto ben moderato ― 
Αllegro―Recitativo-Fantasia: Ben moderato ―Allegretto poco 

mosso. Προφανέέστατα παίίχθηκε στὴ µεταγραφήή γιὰ βιολοντσέέλο ἀπὸ 
τὸν φηµισµέένο στὴν ἐποχήή του γάάλλο βιολοντσελίίστα Jules Delsart 

(1844-1900) ποὺ χρωστᾶ τὴν ὑστεροφηµίία του σ' αὐτὴν τὴν ἐργασίία, 



«ΜΕΤ»: ΕΥΘΥΜΗ ΧΗΡΑ &ΝΤΟΥΟ ΤΣΕΛΟ-ΠΙΑΝΟ. 

6       
    πλήήρως ἐγκεκριµέένη ἀπὸ τὸ συνθέέτη.  Νόόµιζα πὼς πρωτάάκουγα τὸ 
ἀριστούύργηµα τοῦ Φράάνκ: τσέέλο καὶ πιάάνο συναποτελοῦσαν µουσικὴν 
ὀντόότητα ὁµοούύσια καὶ ἀδιαίίρετη, µὲ τὸ πιάάνο πύύρινο σὰν ἀγουροξυπνη-
µέένο ἠφαίίστειο (β´ʹ΄´ καὶ γ´ʹ΄´ µέέρος) πλὴν διαυγέέστατο ἠχητικάά, ἰσόότιµο τοῦ 
ἡδύύµολπου βιολοντσέέλου σὲ ὅλες τὶς παραµέέτρους: τὸ ἔργο ὑψώώθηκε σὰν 
καθεδρικὸς χτισµέένος σὲ ἀπόόκοσµο Σάάνγκρι-Λάά! (Αἴθουσα Δηµήήτρης 
Μητρόόπουλος, 19.1.2015.) 

―――――――――――― 
  
	
  


