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C r i t i c’s  P o i n t 
Ἐλευθέέριος Βενιζέέλος καὶ Ἑλληνικὴ Μουσικήή.  
 
1/2015.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΑΚΡΙΒΕΣΤΕΡΑ Ο ΤΙΤΛΟΣ τῆς πρώώτης συναυλίίας τῆς Κρατικῆς Ὀρχήή-
στρας Ἀθηνῶν (ΚΟΑ) καὶ πρώώτης µουσικῆς ἐκδηλώώσεως τοῦ 2015, 
ἦταν: Ἀπὸ τὸν Βενιζέέλο τῆς Κρήήτης στὴν Κρήήτη τοῦ Βενιζέέλου. 
Ἐντασσόόταν ἑτεροχρονισµέένα στὶς ὅποιες ἐκδηλώώσεις ἔγιναν ἢ... θὰ 
γίίνουν (ρωµέέϊκο, εἴµαστε...)  γιὰ τὴν περυσινή 150ὴ ἐπέέτειο τῆς 
γεννήήσεως τοῦ ἐπιφανοῦς πολιτικοῦ (γ. Μουρνιέές, Κρήήτης, 18 Αὐγούύ-
στου 1864―θ. Παρίίσι, 18 Μαρτίίου 1936), πρᾶγµα ποὺ ἀποσιωποῦσε 
τὸ πρόόγραµµα. Παρωνυχίίς καὶ...guarda e passa, ὡς θὰ συνιστοῦσεν ὁ 
µέέγας Φλωρεντινὸς τῶν 13ου-14ου αἰ. Πρόόγραµµα, ἑκόόντων-ἀκόόντων 
τῶν δύύο τελευταίίων Κρατικαρχῶν, ἑλληνικὸ µὲ ἔργα κυρίίως κρητικῆς 
πνοῆς ἢ ἐµπνευσµέένα ἀπὸ τὸν τιµώώµενο. Ἀρχιµουσικὸς (αὐτονόόητα..) ὁ 
µόόνος, δυστυχῶς ἱεραπόόστολος τῆς Ἑλληνικῆς µουσικῆς Βύρων 
Φιδετζῆς ποὺ ὁλοκλήήρωσε τὸ ὡραιόότατο καὶ σπάάνιο πρόόγραµµα, µὲ ἕνα 
ἄγνωστο στὸ ἑλληνικὸ κοινὸ συµφωνικὸ ἀριστούύργηµα Ντβόόρζακ. 
Ἐκτελέέσεις ἀπὸ νήήτης µέέχρι ὑπάάτης ἄκρως ἐπιµεληµέένες, ἀναγνώώσεις 
καθαρόότατες ποὺ ὅµως γιὰ νιοστὴ φορὰ ἐπισήήµαναν ἐλαττώώµατα 
ἀκουστικῆς τοῦ Μεγάάρου, µὴ ἀντιληπτὰ στὶς ἀρχὲς τῆς λειτουργείίας 
του: ἀπὸ τὸ φόόρτε καὶ πάάνω ἂν τὰ ντεσιµπέέλ λίίγων (σχετικὰ µὲ µπάάντα) 
χαλκίίνων, ἀπειλοῦν ἐµφανῶς νὰ σκεπάάσουν τὸ πολὺ µεγαλύύτερο σῶµα 
τῶν ἐγχόόρδων, σχεδὸν ἐξαφανίίζουν τὰ ξύύλινα πνευστάά, ἰδίίως τὰ σόόλι τους. 
Τὰ ἔργα:  
 1. ΚΟΥΜΕΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1959): «Amor Fati» (πρὸ τοῦ 
2010), γιὰ ὀρχήήστρα ἐγχόόρδων, ξυλίίνων καίί κόόρνων. Ἡ τρίίτη ἢ τέέταρτη 
φορὰ ποὺ ἀκοῦµε τὸ ἔργο, ἐµπνευσµέένο ἀπὸ ἕνα ἀπόόσπασµα τοῦ Νίίκου 
Καζαντζάάκη ἀπὸ τὴν Ἀναφορὰ στὸ Γκρέέκο,  ὅπου αἰγαιοπελαγίίτικη αὔρα 
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συνδιαλέέγεται µὲ φλοίίσβισµα  ρυακιῶν, ἐπικυρώώνει τὴ διαχρονικήή του 
ἀκροασιµόότητα ἐνῶ ἡ σύύνύύπαρξήή του µὲ τὰ ἄλλα ἔργα τοῦ προγράάµµατος 
τὸ ἀναδεικνύύει σὲ κλασσικὴ σελίίδα τῆς µουσικῆς µας.  
 2.  ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΣ, ΔΗΜΗΤΡΗΣ (1896-1970): Κρητικὴ Γιορτὴ 
γιὰ πιάάνο (Μάάϊος 1919), σὲ ἐνορχήήστρωση (1928) ΝΙΚΟΥ ΣΚΑΛΚΩΤΑ 

(1904-1949). Πόόσα χρόόνια εἴχαµε νἀ ἀκούύσουµε αὐτὴ µεγάάλη σελίίδα 
ἑλληνικῆς µουσικῆς; Τὸ λαϊκὸ στοιχεῖο γίίνεται ἁπλὸ ἐφαλτήήριο συναρπα-
στικῆς πρωτοτυπίίας καὶ δραµατικόότητος ἀναπτύύξεων µιᾶς προσωπικῆς 
ἐµπνεύύσεως, ὑπερψωµέένης ἀπὸ τὴν ἐφάάµιλλήή της σκαλκώώτεια ἐνορχήή-
στρωση.  
 3.  ΑΚΡΙΤΙΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ Κρήήτης, τραγουδηµέένο ἀπὸ τὸν ἴδιο τὸν 
Ἐλευθέέριο Βενιζέέλο καὶ...ὡραιόότατα ἐνορχηστρωµέένη ἀπὸ τὸ µουσικο-
λόόγο καὶ κλαρινεττίίστα ΓΙΑΝΝΗ ΣΑΜΠΡΟΒΑΛΑΚΗ!. Δὲν εἶναι ἄλλο ἀπὸ 
τὸ Ὁ Διγενῆς ψυχοµαχεῖ, ἀπὸ τὰ ἀριστουργήήµατα τῆς παγκόόσµιας 
ποιήήσεως, στὴ ριζίίτικη καὶ ὡραιόότερη ἀπὸ τὶς ἀρκετὲς ἐκδοχέές του, 
τραγουδηµέένο ἀπὸ τὸ µεγάάλο Ἕλληνο πολιτικὸ. καὶ ἠχογραφηµέένο; δὲν 
ἀναφερόόταν πόότε! Ἡ ἔκπληξη τῆς βραδιᾶς: µιὰ εὔηχη, εὔαρθρη, πλούύσια 
καὶ µουσικόότατη φωνὴ ἐνίίοτε ἐπαγγελµατίία βαθυφώώνου, στοὺς ἀντίίποδες 
τῶν φωτογραφιῶν τοῦ Βενιζέέλου, ποὺ µᾶς τὸν παρουσιάάζουν εὔθραυστα 
µικρόόσωµο, µὲ ἀριστοκρατικὴ φυσιογνωµίία καὶ λεπτόότητα,  ὑπογραµ-
µισµέένες περισσόότερο ἀπὸ τὸ ζωηρόό του βλέέµµα πίίσω ἀπὸ τὰ µατογυάάλια 
µὲ τὸ συρµάάτινο σκελετὸ καὶ τὸ λευκόό του γενάάκι. 
 4. ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ, ΜΑΝΩΛΗΣ (1883-1962): Τρίίπτυχο γιὰ ὀρχήήστρα 
(1937, α´ʹ΄´ ἐκτ. Κ.Ο.Α., 28.2.1943). Ἀφιερωµέένο στὴ µνήήµη τοῦ 
Ἐλευθερίίου Βενιζέέλου. Ἴσως ὁ ἴδιος ὁ συνθέέτης δὲν τὸ ἔδοσε γιὰ ἐκτέέ-
λεση τὸ 1937-40, λόόγῳ τοῦ καθεστῶτος τῆς 4ης Αὐγούύστου, µὲ τὸ 
ὁποῖο, καίίτοι βενιζελικόότατος, καλλιέέργησε ἄριστες σχέέσεις.  Ὁπωσδήήπο-
τε τοὐλάάχιστον τὰ δύύο πρῶτα µέέρη αντιπροσωπεύύουν τὸ µεγάάλο Καλο-
µοίίρη  Ι. Πρελούύντιο. Α´ʹ΄´ θέέµα ὑπέέροχη χρωµατικὴ καντιλέένα ξοµπλια-
σµέένη µὲ τριηµιτόόνια. Ἡ εἴσοδος τῆς ἅρπας, δεῖγµα ὑπέέροχου συνθετικοῦ 
timing. Ξεπνοϊσµέένο τὸ σόόλο ἀγγλικοῦ κόόρνου (β´ʹ΄´. θέέµα). Ἰντερλούύντιο-
Πέένθιµο ἐµβατήήριο, εὐαποµνηµόόνευτο, µὲ εὔστοχα φευγαλέέες ὑποµνήήσεις 
τοῦ µείίζονος τρόόπου, καὶ ἕνα ὡραιόότατο ντουέέτο ἅρπας καὶ α´ʹ΄´ βιολιοῦ. 
ΙΙΙ. Ποστλούύντιο. Καίίτοι ὁµοιογενέέστατης γραφῆς πρὸς τὰ δύύο 
προηγούύµενα, µεγαλόόστοµο καὶ φλύύαρο: ὁ Βενιζέέλος, ὅσο κι' ἆν 
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ὑποστήήριξε σκανδαλωδῶς (γνωρίίζουµε ἄριστα τίί γράάφουµε!) τὸ συν-
θέέτη, ἰδιοσυγκρασιακὰ δὲν πρέέπει νὰ θύύµιζε τὸν πληθωρικὸ Καλοµοίίρη. 
Σίίγουρα ὑπαινισσόόταν πολὺ περισσόότερα, ἀπευθυνόόµενος ὄχι µόόνο στὸ 
κοινόό ἀλλὰ σὲ ἄλλους (γιὰ µιὰ µόόνο φοράά τοὺς ἀποσιωποῦµε...) ὅταν 
ὕστερα ἀπὸ τὰ ἐνθουσιώώδη χειροκροτήήµατα σήήκωσε ψηλάά τήήν παρτιτούύρα 
καὶ φώώναξε: Αὐτὴ εἶναι ἡ Ἑλληνικὴ Μουσικήή.  
 5. ΝΤΒΟΡΖΑΚ, ΑΝΤΟΝΙΝ ΛΕΟΠΟΛΝΤ (Dvořák Antonín 

Leopold 1841-1904): Συµφωνίία ἀρ. 5, φα µείίζ., ἔργο 76 (γράάφτηκε: 
15.6-23. 1875, ἀναθ. 1885· α´ʹ΄´ ἐκτ. Πράάγα, 25.3.1879, ὀρχήήστρα 

«Filharmonie», ἀρχιµουσικόός: Adolf Cech). Καίίτοι τὸ πρόόγραµµα δὲν 
ἀνέέφερε τίίποτε σχετικόό, πιθανόότατα πρωτοπαιζόόταν ἀπὸ τὴν ΚΟΑ. Ι. 
Μέέρος: Allegro ma non troppo, ἀποκαλύύπτει τὸν 34χρονο Ντβόόρζακ, 
πηγαῖο µελωδιστὴ, µεγάάλο τεχνίίτη τῶν ἀναπτύύξεων, προσωπικόότατον 
ἐνορχηστρωτήή. ΙΙ. Andante con moto: ὑπέέροχη καντιλέένα σὲ ἐλάάσσονα 
(βιόόλες-βιολοντσελλα), ἀνάάπτυξήή της µὲ µετατροπίίες ποὺ ἀνεβαίίνουν καθ' 
ἡµιτόόνια, µὲ γοητευτικὸ µεσαῖο τµῆµα σὲ µείίζονα. ΙΙΙ. Scherzo. Allegro 

scherzando, σι ὕφ. µείίζ. Πνοὴ ἀνοιξιάάτικης αὔρας, ὡραίία ἀναπόόληση 
τῶν σκέέρτσι τοῦ Μέέντελσον, µὲ τὴ νεραϊδέένια ἐλαφράάδα. ΙV. Finale. 

Allegro molto, µὲ ἀπροσδόόκητη µεταστροφὴ σὲ δραµατικόότατο ἐλάάσσο-
να, συναρπάάζουσα ἀντιστοιχίία (ἢ ἀντίίθεση;) µὲ τὸν ἐλάάσσονα τοῦ β´ʹ΄´. 
µέέρους. Σὲ ἀρκετὰ σηµεῖα ἡ ἀκουστικὴ τῆς αἰθούύσης (ἂς µὴ ξεγελιόόµα-
στε πιάά!) ὑπερπροέέβαλλε φορτισίίσσιµι, χωρὶς αὐτὸ νὰ ἀναδεικνύύει 
ἀκριβῶς τὸ δοµικὸ ἢ ἀρχιτεκτονικὸ τους ρόόλο, ὅλως διάάφορο ἐκείίνου τοῦ 
κορυφώώµατος. Μάάτην ἀναζητήήσαµε τὸ ἔργο στὸ YouTube γιὰ νὰ τὸ 
ξανακούύσουµε. Πρᾶγµα ποὺ δικαιώώνει στὴ νιοστὴ τὴν ἐπιλογὴ τοὺ ἀγα-
πητοῦ Φιδετζῆ. (Αἴθουσα ΧΔΛ., 9.1.2015).  

―――――――――――― 


