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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΕΙΝΑΙ ΔΕΔΟΜΕΝΗ ΚΑΙ  ΑΤΡΑΝΤΑΧΤΗ ἡ ἐρασιτεχνοκρατίία  καὶ κατα-
δυνάάστευση τῆς µουσικῆς µας ἀπὸ µιὰν ἄµουση καὶ ἀπαίίδευτη µειοψηφίία 
µεγιστάάνων τοῦ πλούύτου καὶ τῶν δηµοσίίων σχέέσεων, συχνὰ δεξιοτεχνῶν 
τῆς ἴντριγκας, ποὺ σκόόπιµα καὶ µεθοδευµέένα ὁδήήγησαν τὴ µουσικήή µας 
ζωὴ σὲ καλειδοσκοπικὴ ροὴ συχνὰ ἀδιάάφορων ἐκδηλώώσεων. Συνεπῶς δὲν 
εἶναι περίίεργο ὅτι χρειάάστηκε  πάάνω ἀπὸ µισὸς αἰώώνας  γιὰ νὰ γνωρίίσει ὁ 
συνειδητοποιηµέένος Ἕλληνας φιλόόµουσος ἱστορικῶς… πρωθύύστερα ἀπὸ 
τὸ θέέατρο «Νόό», τὴν ἀρχαιόότερη µεγάάλη περάάδοση ἰαπωνικῆς µουσικῆς, 
τὴ Gagaku (ἰαπ. 雅楽, αὐτολεξεὶ «κοµψὴ» ἢ «ἐκλεπτυσµέένη µουσικήή»), 
καὶ,  ὅταν συνοδεύύεται ἀπὸ ὄρχηση, Hogaku, ἀµφόότερες σῆµα κατα-
τεθὲν τῆς ἰαπωνικῆς αὐτοκρατορικῆς Αὐλῆς,  χρονολογούύµενη ἀπὸ τὴν 
περίίοδο Χεϊὰν (ἰαπ. (平安時代 λατ. µτγρ. Heian jidai, 794-1185 µ.Χ.), 
θεωρούύµενη ὡς εἰδυλλιακόότερη τῆς ἰαπωνικῆς ἱστορίίας, ἀφοῦ τὴ 
χαρακτηρίίζουν ἄνθιση τῆς ποιήήσεως, ἰδίίως τῆς πεζογραφίίας, τῶν εἰκα-
στικῶν τεχνῶν κ.λπ. Ἡ Gagaku, προηγεῖται ἱστορικὰ τοῦ θεάάτρου 
«Νὸ» ποὺ τὸ ἑλληνικὸ κοινὸ γνώώρισε χάάρη στὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν ἐπὶ 
ἡµερῶν, τοῦ ἀλησµόόνητου Νίίκου Συνοδινοῦ, στὶς 3, 4 καὶ 5 Σεπτεβρίίου 
1965. Γιὰ νὰ γνωρίίσει λοιπὸν ὁ συνειδητοποιηµέένος Ἕλληνας φιλόόµουσος 
τὸ σύύνολο τῆς ἰαπωνικῆς µουσικης καὶ τῶν παραστατικῶν τεχνῶν πρέέπει 
νὰ ἔχει ἠλικίία… Μαθουσάάλα θανόόντος κατὰ τὰς γραφὰς εἰς ἠλικίίαν 969 
ἐτῶν, ἀφοῦ τὴ Gagaku γνώώρισε µισὸν αἰῶνα καὶ ἕνα χρόόνο…. µετὰ τὸ 
«Νόό»: ἕπονται, ὅλα-ες ἄγνωστα-ες παρ’ Ἕλλησιν, ἡ θείία αὐλητικὴ τοῦ 
ἀερόόφωνου shakuhachi, ἡ µουσικὴ τοῦ ἰαπωνικοῦ λαούύτου biwa, 
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µεταγενέέστερες τῆς περιόόδου Χεϊὰν: ὅπως καὶ τοῦ «Νόό», ποὺ οἱ ἀπαρχὲς 
τους ἀνάάγονται στὶς περιόόδους Kamakura (1186-1337) καὶ Muro-

machi (1337-1573). Ἀκολουθοῦν ἡ ίίαπωνικὴ µουσικὴ «δωµατίίου» 
τρόόπον τινάά, µὲ ἐπίίκεντρο τὸ χορδόόφωνο koto, εἶδος «ψαλτηρίίου» ποὺ 
ἔχει µέέχρι καὶ 20 χορδὲς καὶ τὸ τρίίχορδο λαοῦτο shamisen,  καὶ τέέλος 
τὰ δύύο ἄλλα µέέγιστα εἴδη παραστατικῶν τεχνῶν, τὸ θέέατρο «Καµποῦκι» 
καὶ τὸ κουκλοθέέατρο «Μπουνράάκου», ποὺ ἀναπτύύσσονται κατὰ τὴν 
περίίοδο τῆς ἀποµονώώσεως τῆς Ἰαπωνίίας (περ. 1600-1868), ἢ περίίοδο 
Τοκουγκάάβα. Ἀξιοσηµείίωτο εἶναι ὅτι οἱ δύύο αὐτὲς παραστατικὲς τέέχνες, 
ἀναπτύύσσονται τὴν ἴδια ἀκριβῶς ἐποχὴ ὅπου στὴν Εὐρώώπη ἀνθεῖ ἡ ὄπερα, 
ἐννοεῖται ἀπολύύτως ἀνεξάάρτητα ἀπ’ αὐτήήν! Ὄµως ὅλα αὐτὰ τὰ εἴδη 
µουσικῆς καὶ παραστατικῶν τεχνῶν χαρακτηρίίζει  ἀδιάάλειπτη ἱστορικὴ 
συνέέχεια καὶ παράάλληλη συνύύπαρξη: συναποτελοῦν ἕνα µεγαλειώώδη 
µουσικὸ πολιτισµὸ ἀπολύύτως ἰσόότιµο καὶ ἰσόόκυρο ἀλλὰ αὐτονόόητα 
ἐντελῶς διαφορετικὸ τῆς Δυτικῆς µουσικῆς, ποὺ ἀσφαλῶς ἀξίίζει νὰ 
γνωρίίσει κάάθε  συνειδητοποιηµένος (τὸ ξανατονίίζουµε) φιλόόµουσος, ὄχι 
οἱ Μεγαρόόπουλοι καὶ Φεστιβάάλογλου… 

*        *        * 
 Μὲ τὴν πρόόσκληση τοῦ ἀρχαιόότερου ἰδιωτικοῦ συγκροτήήµατος  
(ἱδρ. 1887) Γκαγκάάκου, τοῦ Ono Gagaku-Kai, πιστώώνονται τὸ Μέέγαρο 
Μουσικῆς καἰ ὁ συνθέέτης Δηµήήτρης Μαραγκόόπουλος, διευθυντὴς τῆς, 
ἀναπόόσπαστης ἀπὸ τὸν προγραµµατισµόό του, σειρᾶς ἐκδηλώώσεων  
Γέέφυρες. Τὸ 1963, στὸ πρῶτο ἀπὸ τὰ δύύο µεγάάλα ταξείίδια µου στὴν 
Ἰαπωνίία, κύύριος φορέέας τὴς Γκαγκάάκου ἦταν τὸ συγκρόότηµα τῆς 
Αὐτοκρατορικῆς Αὐλῆς, ποὺ ἔδινε σειρὲς συναυλιῶν  δὶς τοῦ ἔτους, 
(ἄνοιξη, φθινόόπωρο) µέέσα στὸ αὐτοκρατορικὰ ἀνάάκτορα. Δὲν ἄκουσα καὶ 
ἡ τόότε βιβλιογραφίία δὲν ἀνέέφερε τίίποτε γιὰ ἰδιωτικὰ σύύνολα ὅπως τὸ 
Ὄνο, ποὺ τὰ µέέλη του ἐκπαιδεύύονται ἀπὸ µουσικοὺς τῆς Αὐλῆς.  Ἡ 
εἴσοδος στὶς αὐλικὲς συναυλίίες γινόόταν µόόνο µὲ ἐξαιρετικὰ δυσεύύρετες 
ὀνοµαστικὲς προσκλήήσεις. Ἐγὼ ὁµως ἤµουν ἐπίίσηµος προσκεκληµέένος 
τοῦ  Gaimushô (ἰαπωνικοῦ  ΥΠΕΞ): Ἔτσι ἀνεξίίτηλα σφράάγισαν τὴ 
µνήήµη µου ὁ ὑπερκόόσµιος σκηνικὸς διάάκοσµος, τὰ βαρύύτιµα κοστούύµια 
ἀπὸ µπροκάάρ καὶ µετάάξι µὲ ἰαπωνικόότατες ἀντιθέέσεις χρωµάάτων 
(βαθυκύύανο καὶ χρυσόό;) καὶ οἱ βραδύύτατες κινήήσεις, σὲ πλήήρη ἀντιστοιχὶα 
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µὲ τὸν ρυθµὸ τῆς µουσικῆς, τῶν χορευτῶν: καταγοητευµέένος παροµοίίασα 
αὐτὴν τὴν κίίνηση µὲ τὸ ρυθµὸ τῶν ἀστεριῶν στὸ οὐράάνιο στερέέωµα.  
 Αὐτονόόητη, στὴν ἑλληνικὴ ἐµφάάνιση ἑνὸς συνόόλου µὲ ἱστορίία 127 
ἐτῶν, ἀπὸ χώώρα τόόσο µακρινήή, ἦταν ἡ ἔκπτωση σὲ σκηνικὰ καὶ κο-
στούύµια: πάάντοτε παραδοσιακὰ ἰαπωνικάά, ἦσαν ἐµφανῶς λιτόότερα ἐκείίνων 
τῆς αὐτοκρατορικῆς Αὐλῆς. Εὐτυχῶς τὰ ἀπέέριττα ξύύλινα τοιχώώµατα τῆς 
αἰθούύσης Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, ταίίριασαν ἀρκετὰ µὲ τὴν ἰαπωνικόό-
τητα κοστουµιῶν καὶ µουσικῆς. Ἀπαραίίτητη εἰσαγωγὴ στὴν Γκαγκάάκου: 
 Τὸ ὀιργανολόόγιόό της ἀποτελεῖται καὶ ἀπὸ τὶς τρεῖς κατηγορίίες 
ὀργάάνων: ἀερόόφωνα (πνευστάά) χορδόόφωνα (ἔγχορδα, κυρίίως χωρὶς δοξά-
ρι) καὶ κρουστὰ, µεµβρανόόφωνα καὶ ἰδιόόφωνα:, ἀλλὰ τὸ σύύνολο ποὺ ἀκούύ-
σαµε µᾶς γέέννησε τὴν ὑπόόνοια ὅτι κάάθε σύύνθεση Γκαγκάάκου δὲν ἀκολου-
θεῖ πάάντα τὴν αὐτὴν ἐνοργάάνωση: οἱ ἴδιες συνθέέσεις εἶναι ἐκτελέέσιµες µὲ 
λιγόότερα ἢ περισσόότερο ὄργανα; σ᾽᾿ αὐτὸ τὸ ἐρώώτηµα ἀπάάγει ἡ ὡς τώώρα 
ἐµπειρίία µου.  Ὁπωσδήήποτε οἱ τρεῖς κατηγορίίες ὀργάάνων ἔχουν ὡς ἑξῆς:  
  α) ἀερόφωνα: 2 ὄργανα τῆς οἰκογενείίας τοῦ ὄµποε, (ἐπιστόόµιο µὲ 
διπλὸ γλωσσίίδι) hichiriki καὶ o-hichiriki, 6 φλαουτοειδῆ ὅπως ryute-

ki (πλαγίίαυλος), yoko-bue, kagura-bue, koma-bue (δηλ. κορεατικὸ 
φλάάουτο) haishō  καὶ κάάποτε τὸ θρυλικὸ shakuhachi, ποὺ ὡς ὄργανο 
σόόλο, ἀργόότερα, χάάρη στὴ βουδδισµὸ Ζὲν θὰ γνωρίίσει  ἐκπληκτικὴν ἀνθο-
φορίία, ἄσχετη µὲ τὴ Γκαγκάάκου γεννώώντας µιὰ µουσικὴ ποὺ κονιορτο-
ποιεῖ ὅλες τὸς δυτικὲς «πρωτοπορεῖες».  Τέέλος, τὸ κατ᾽᾿ ἐξοχὴν ταυτι-
ζόόµενο µὲ τὴ Γκαγκάάκου, shô, εἶδος «στοµατόόργανου» (γερµ. Mundor-

gel), µὲ ἐλεύύθερα παλλόόµενες γλωσσίίδες, ἀπόόγονος τοῦ κινεζικοῦ sheng: 
ἀπὸ τὰ δύύο αὐτὰ «στοµατόόργανα», κινεζικὸ και ἰαπωνικόό, προέέκυψε πολὺ 
ἀργόότερα τὸ πασίίγνωστο ἀκκορντεόόν.  Τὸ shô εἶναι ὄργανο πολυφωνικό, 
ποὺ οἱ πολύύ ψηλὲς, διάάφωνες, 5φθογγες ἢ 6φθογγες συνηχήήσεις σὰν 
«κλάάστερς» δίίνουν στὴ Γκαγκάάκου τὸν ὅλως ἀπόόκοσµο χαρακτήήρα της.  
  β) χορδόφωνα:  biwa ἢ gakubiwa, 4χορδο λαοῦτο.  Gakuso,  
γνωστόότερο ὡς  koto, κινεζικῆς προελεύύσεως  13χορδο ψαλτήήριο. Kugo, 
ἀρχαίία γωνιόόσχηµη ἅρπα, ποὺ ἀναβιώώθηκε πρόόσφατα. Genkan, ἄλλο 
κινεζικῆς προελεύύσεως λαοῦτο. Yamatogoto ἢ wagon, 6χορδο ἢ 7 χορ-
δο ψαλτήήριο ἰαπωνικῆς προελεύύσεως, ποὺ ἀνάάγεται στὸν 8ο αἰ. µ.Χ. 
(Yamato = ἀρχαῖο ἤ ποιητικὸ ὄνοµα τῆς Ἰαπωνίίας). Τὸ kokyu µονα-
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δικὸ ἰαπωνικόό χορδόόφωνο µὲ δοξάάρι  (3 ἢ 4 χορδὲς) δὲ χρησιµοποιεῖται 
στὴ Γκαγκάάκου.  
  γ) κρουστά: Shōko, µικρὸ γκόόνγκ ποὺ χτυποῦν µὲ δύύο µικρὲς 

κεράάτινες µπαγκέέτες. Shakubyoshi ἢ shaku, κρόόταλο ἀποτελούύµενο 
ἀπὸ ἕνα ζεῦγος µικρῶν, ἐπίίπεδων ράάβδων. Hōkyō, εἶδος µεταλλοφώώνου. 
3 κλεψυδρόόσχηµα τύύµπανα, µεγαλύύτερο ἢ san-no-tsuzumi καὶ δύύο 
µικρόότερα,  kakko καὶ ikko, τὸ δεύύτερο  παρίίκοµψα διακοσµηµέένο, ποὺ 
παίίζονται µὲ δύύο ξύύλινες µπαγκέέτες. Tsuri-daiko,  τύύµπανο πάάνω σὲ 
βάάθρο,  παίίζεται µὲ µπαγκέέτα περιβεβληµέένη ἀπὸ ὑλικὸ  ποὺ ἀπαλύύνει 
τὸν ἦχο. 

  Πολλὰ ἀπὸ τὰ ὄργανα αὐτὰ, στὴν ἀρχικήή τους µορφὴ πέέρασαν στὴν 
Ἰαπωνίία ἀπὸ τὴν Κίίνα, τὴν ἐποχὴ τῆς περίίλαµπρης δυναστείίας Τ᾽᾿ὰνγκ 
(618-907  µ.X). Στὴν Ἰαπωνίία ὅµως ὄχι µόόνο ἐξιαπωνίίσθηκαν ἀλλὰ καὶ 
ἐπέέζησαν, πρᾶγµα ποὺ δύύσκολα θὰ λέέγαµε γιὰ τὴν παλαιόότερη κινεζικὴ 
παραδοασιακὴ µουσικὴ, ἀκόόµη καὶ νεόότερη τῶν Τ᾽᾿ὰνγκ. Παρενθετικάά: 
Ὅ,τι γνωρίίζουµε ὡς παραδοσιακὴ κινεζικὴ µουσικὴ σήήµερα εἶναι ἡ 
(κακῶς) λεγόόµενη Ὄπερα τοῦ Πεκίίνου, ἀκριβέέστερα…Jīngjù: προσεκτι-

κόότατα µελετηµέένος συγκερασµὸς ὀργανικῆς καὶ φωνητικῆς µουσικῆς, 
πρόόζας, ὀρχήήσεως, ἀκροβατικῶν κ.λπ   ποὺ θεωρεῖται ἀπαρεγκλίίτως (;) 
ὅτι γεννήήθηκε φθινόόπωρο 1790 ἐπὶ αὐτοκράάτορος Κιανλόόνγκ, ἐνῶ ἀποδε-
δειγµέένα σκηνικὲς µορφὲς ὑπῆρχαν ἤδη τὸ 16ο αἰώώνα. Κατὰ ἀξιερεύύνητο 
τρόόπο, σὲ ἀντίίθεση µὲ τὴν κινεζικήή, τὴν ἰαπωνικὴ παραδοσιακὴ µουσικὴ 
χαρακτηρίίζει ἀνὰ τοὺς αὐτοὺς αἰῶνες πολυµορφίία καὶ ἐξελισσόόµενη 
συνέέχεια… Καὶ µᾶλλον δὲν θὰ πληροφορηθοῦµε σύύντοµα τὶ ἀρνητικὸ ρόόλο 
ἔπαιξε ἀκριβῶς στὸ ὅποιο σηµερινὸ status τῆς κινεζικῆς τὸ τσουνάάµι 
τῆς λεγοµέένης «Μεγάάλης Πολιτιστικῆς Ἐπανάάστασης» τοῦ Μάάο: τὸ 
πορτραῖτο του κοσµεῖ πάάντα τὰ σηµερινὰ κινεζικὰ χαρτονοµίίσµατα 

*        *        * 
  Ἑπιστρέέφουµε ὅµως στὴ Γκαγκάάκου καὶ στὸ σύύνολο Ono Gagaku-
Kai, ἀποτελούύµενο µόόνον ἀπὸ 2 shô (ἐκτελεστέές:  Naoyuki Manabe, 

Kumiko Oka) 3 hichiriki (Noriaki Ishii, Esho Honda), 2 yoko-
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bue, 2 koma-bue (Ryoji Kihara Ishii, Tetsuo Onda), 2 τύύµπανα : 
san-no-tsuzumi καὶ (Esho Honda)  τύύµπανο taiko (Kumiko Oka) 

καὶ δύύο «ψαλµωδούύς» byoshi (Esho Honda, Nao-yuki Maname). 

  Πρόόγραµµα 5 «ἀριθµῶν»: τριῶν στὸ α´ʹ΄´ µέέρος, δύύο ὀργανικῶν καὶ 
ἑνὸς φωνητικοῦ, kagura-uta (µετάάφραση κατὰ προσέέγγιση: σιντοϊστικὸ 
τραγοῦδι)  καὶ δύύο ὀρχηστικῶν Bugaku (ἄλλη ὀνοµασίία τῆς ὀρχούύµενης 
Γκαγκάάκου) στὸ β´ʹ΄´ µέέρος. Κατὰ τὸ µουσικολόόγο Robert Garfias 1 
«καίίτοι πολλὰ εἴδη µουσικῆς ὀνοµάάζονται kagura, µόόνον ἐκείίνη  ποὺ 
χρησιµοποιοῦν οἱ µουσικοίί τῆς Αὐλῆς κατὰ τὴν (ἐσωτερικόότατη, 
προσθέέτουµε) τελετουργίία Μi-kagura εἶναι βέέβαιο ὅτι ἔχει συνεχῆ 

παράάδοση ἀπὸ τὸν 11ο αἰ., ὄχι ὅµως καὶ τόό ὅτι δὲν ὑπέέστη ἔκτοτε 
κάάποιες τροποποιήήσεις». Περνοῦµε στὶς σκέέψεις ποὺ ὑπαγόόρευε τὸ ἀκρόό-
αµα, σηµειωµέένες ὡς συνήήθως  µὲ ὀρνιθοσκαλίίσµατα µὲς στὸ σκοτάάδι… 

  Ἤδη ἡ χρήήση δύύο κλιµάάκων τῆς πεντατονικῆς ἀνηµιτονίίου καὶ τῆς 
ἰαπωνικόότατης πεντατονικῆς µὲ ἠµιτόόνια προσπορίίζει στὴν παραδοσιακὴν 
ἰαπωνικὴ µουσικὴ πλοῦτο ἀπείίρως µεγαλύύτερο ἀπὸ τὴν ἀντίίστοιχη 
κινεζικοίί: ἂν οἱ δυνατοὶ συνδυασµοὶ 5 φθόόγγων εἶναι µόόνον 125, δὲν 
διανοούύµεθα κἂν πόόσοι εἶναι οἱ δυνατοὶ τῶν 10: µόόνον τῶν 5 + 5 εἶναι ἤδη 
250!  Πρᾶγµα ἀντιληπτὸ ἤδη ἀπὸ τὰ τρίία µέέρη τοῦ τριπτύύχου ἐναρκτήή-
ριου ἔργου τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους: Hyôjô-no-Netori, τὸ γνωστόό µου Etenraku, 

ὅλως διαφορετικὸ ἄκουσµα ἐκείίνου τοῦ «µεγάάλου» αὐλικοῦ συνόόλου, καὶ 
τοῦ Bairo. Μίία διακεκοµµέένη, διαβατικὴ ἑτεροφωνίία, σποραδικὰ ἐπανεµ-
φανιζόόµενη, σὲ ἀπογειώώνει µὲ τὴν τεράάστια suspense ποὺ ἀποκτᾶ τὸ µὴ 
προσδοκώµενο, σὲ σύύλληψη φαινοµενικὰ µόόνο στατικήή: ἕνα γκλισσάάντο 
µεταξὺ δύύο φθόόγγων, ἕνα µικροδιάάστηµα (λ.χ. τέέταρτο τόόνου), µεταξὺ 
συνεχῶν φθόόγγων κ.λπ. 

  Στὸ δεύύτερο κοµµάάτι «Βanshikichô-no-Chôshi», ντουέέτο shô, 
τὰ δυὸ παράάξενα ἀερόόφωνα, πρωταγωνιστώώντας ἐναλλάξ,  ἄφηναν ἤχους 

                                                 
1 Bλ: Robert Garfias: The Sacred Mi-Kagura of the Japanese Imperial Court 
στὴν ἰστοσελίίδα http://www.socsci.uci.edu/~rgarfias/aris/bio-research/ mi-
kagura.pdf 
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συγκρίίσιµους µὲ πολὺ ψηλοὺς ἁρµονικοὺς ὀµάάδας βιολιῶν,  δηµιουργώών-
τας ἔνα ἠχητικὸ νεφέέλωµα παγανιστικὸ µὲ ἰαπωνικὰ κριτήήρια, ἀπάάγον 
στὶς ἀρχὲς τοῦ χρόόνου.  Ἰδιαίίτερα ἐντυπωσιάάστηκα ἀπὸ τὴν καθήήλωση 
τοῦ ρωµέϊκου ἀκροατήήριου: δὲν ἔβγαλε κίίχ! 

  Στὸ τρίίτο κοµµάάτι, ἐπικρατούύντως φωνητικόό, τιτλοφορούύµενο 
«Kagura-uta Sono Koma» οἱ ἐντυπώώσεις ἔµοιαζαν µὲ τοῦ πρώώτου― 

γκλισσάάντι καὶ µικροµελίίσµατα στὶς φωνὲς. Τὸ τέέταρτο (µὲ τίίτλο 
«Konju»: µετὰ τὸ διάάλειµµα περάάσαµε στὸ ὀρχηστικὸ µέέρος, Bugaku), 
ἦταν καὶ µουσικῶς συναρπαστικόότερο: ἄρχισε µὲ ἐκτενέέστατο καὶ σὲ 
µεγάάλην ἔκταση σόόλο hichiriki µέέσα σὲ φωνητικὴ περιοχὴ…πίίκκολο. 

Ἀργόότερα προστέέθηκαν 4 ἄλλοι µουσικοίί, δύύο πλαγίίαυλοι καὶ δύύο κάάθετα 
φλαουτοειδῆ, ὅλα σὲ ἔκταση πίίκκολο. Τὸ σόόλο διανθίίστηκε ἔτσι µὲ 
σποραδικάά µικροδιαστήήµατα καὶ ποικίίλµατα, ἀποθέέωση τοῦ 
ἀπροσδόκητου ποὺ ὁλοκληρώώθηκε µὲ ἕνα αἰφνίίδιο διάάστηµα ἀνιούύσης 
4ης. Ὁµολογοῦµε ὅτι δὲν προσέέξαµε τὴν ὄρχηση παρὰ µόόνο στὸ πέέµπτο 
καὶ τελευταῖο κοµµάάτι: δύύο χορευτὲς µὲ κίίτρινα κοστούύµια, µαῦρα 
προσωπεῖα καὶ χρυσόόχρωµες καλύύπτρες καὶ πελώώριες λευκὲς ποδιὲς µὲ 
βαθυκύύανη µπορντούύρα καὶ δύύο κόόκκινους κύύκλους, ἕναν στὸ στῆθος καὶ 
ἕνα στὸ ὑπογάάστριο, ποὺ σὲ µέένα τοὐλάάχιστον θύύµισαν τὴ Nisshōki  
(ἡλιόόστικτη σηµαίία) ἢ στὴν καθοµιλουµέένη Hinomaru (κύύκλος τοῦ 

ἥλιου), τὴ σηµαίία τῆς Ἰαπωνίίας. Φύύσει φυγόόκοσµος δὲν καθυστέέρησα 
ἐπαληθεύύοντας τὴν περιέέργως µᾶλλον θετικὴν ἀντίίδραση τῶν Ρωµηῶν… 
(Αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος., 14.12.2014). 

―――――――――――― 


