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C r i t i c’s  P o i n t 
Γιώώργου Κουµεντάάκη: «Ἡ Φόόνισσα», ὄπερα· 
Θόόδωρου Ἀντωνίίου: 7ο Κουαρτέέτο Ἐγχόόρδων.  

  
33/2014.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

ΕΝΔΕΧΟΜΕΝΩΣ ΠΡΟΣΠΑΘΩΝΤΑΣ νὰ ἀπαλείίψει τὴ ζωηρόότατη ἐντύύ-
πωση µακρᾶς ἁµαξοστοιχίίας ἀποτυχιῶν της, ἡ διεύύθυνση τῆς Ἐθνικῆς 
Λυρικῆς Σκηνῆς (ΕΛΣ) χρησιµοποίίησε κατὰ κόόρον τὸ µοναδικόό της 
«ὅπλο»-ἐπιχείίρηµα, τὴν ὑπερδιαφήήµιση καὶ τὸ µάάρκετινγκ διὰ τῶν ΜΜΕ 
καὶ γνωστῶν σιτιζοµέένων ἀπὸ αὐτὰ κεκρακτῶν της, προκειµέένου νὰ 
προβάάλλει τὴν κατὰ Παπαδιαµάάντη ὄπερα Ἡ Φόόνισσα τοῦ Γιώώργου 
Κουµεντάάκη: σ’ αὐτήήν, προσδοκώώµενα, εἶχε ἐπενδύύσει  πάάρα πολλάά.  
 Ὡς τώώρα, ἀπὸ τὶς παραγωγὲς τῆς τελευταίίας διετίίας τῆς ΕΛΣ 
µόόνον ἀπὸ τὸ Βέέρθερο τοῦ Μασσνὲ καὶ τὸν Ὀθέέλλο τοῦ Βέέρντι, βγῆκα 
ἀπὸ τὸ θέέατρο δίίχως νὰ ἀναζητῶ…ἡρεµιστικάά. Ἡ Κρητικοπούύλα τοῦ 
Σαµάάρα, καὶ ἀνήήκει, φεῦ, σὲ ἀπώώτατο παρελθόόν, καὶ διέέψευσε ὅλες τὶς 
προσδοκίίες περὶ Ἑλληνικῆς Μουσικῆς ποὺ εἶχε δηµιουργήήσει: Ἀντ᾽᾿ αὐτῆς 
ἐπὶ διετίίαν ὑφιστάάµεθα τὸ πόόνηµα τοῦ ὑβριδιακοῦ, in between (µεταξὺ 
τραγουδοποιοῦ καὶ συνθέέτου), φιλτάάτου τοῦ κ. Μιχαηλίίδη, Νίίκου Κυ-
πουργοῦ, µέέλους τοῦ Δ.Σ. τῆς Λυρικῆς, Προσοχήή! Ὁ πρίίγκιπας λερώώνει. 
Ὡστόόσο, παρὰ τὶς ἄφθονες παρατηρήήσεις ποὺ  ἀκολουθοῦν, ἥρεµος ἔφυγα 
καὶ ἀπὸ τὴν ὄπερα τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΥΜΕΝΤΑΚΗ (γ. 1959) κατὰ τὸ 
µυθιστόόρηµα τοῦ Ἀλέέξανδρου Παπαδιαµάάντη  Ἡ Φόόνισσα   (πράάξεις 2, 
κείίµ. Γιάάννη Σβώώλου) Ἂν αὐτὸ τὸ ὑπερδιαφηµισµέένο ἔργο παίίχθηκε 
µόνον 4 φορές (ἀνέέτως τὸ ξανάάβλεπα, καὶ γιὰ νὰ τεκµηριώώσω καλλίίτερα 
τὶς ἐντυπώώσεις µου),  ἀναλογισθεῖτε τὴν ὑπόόλοιπη ἑλληνικὴ µουσικήή ποὺ 
µονίίµως βρίίσκεται σὲ ὁλικὴν ἔκλειψη. Πλανᾶται λοιπὸν πλάάνην οἰκτρὰν ὁ 
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κ. Νίίκος Βατόόπουλος, γράάφοντας (ἐφ. Ἡ Καθηµερινήή, ἀρ. φύύλλου 
28.808, Παρ. 28 Νοε 2014, σελ. 13) ὅτι ἡ Φόόνισσα «ποὺ ἔφερε πλέέον 
στὸ ρεπερτόόριο τοῦ ἑλληνικοῦ µελοδράάµατος ὁ Γιῶργος Κουµεντάάκης». 
Διόότι γιὰ νὰ φέέρει οἰοσδήήποτε κάτι κάάπου, αὐτὸ τὸ κάπου πρέέπει νὰ 
ὑπάάρχει. Ποῦ εἲδε τὸ ἑλληνικὸ ρεπερτόόριο στὴ Λυρικήή; οἱ ὄπερες τῶν 
Καρρέέρ, Σαµάάρα, Λαυράάγκα, Σακελλαρίίδη, Καλοµοίίρη, Πετρίίδη, Σκλάά-
βου, Νεζερίίτη κ.ἄ. ὑπάάρχουν µόόνον σὲ…µουσικολογικὰ ἢ µουσικογραφικὰ  
κείίµενα. Ὁµοίίως καὶ τῶν νεοτέέρων, τῶν µεγάάλου Κουνάάδη, Κούύκου, 
Μαραγκόόπουλου (Τανγκὸ τῶν σκουπιδιῶν), Ἀντωνίίου (Οἰδίίπους ἐπὶ 
Κολωνῷ) Κουρουποῦ (Πυλάάδης, Ἰοκάάστη, ἡ κατὰ Θερβάάντες Σκηνὴ 
τῶν Θαυµάάτων) κ.ἂ. Παρὰ τὰ φαληρικάά της µεγαλοπιάάσµατα 
(µνηµόόσυνα µὲ νιάάρχεια κόόλυβα…) ἡ Λυρικὴ, ἕρµαιο τῆς ἠµιµάάθειας τοῦ 
ἐπὶ κεφαλῆς της ἀπολύύτου µονάάρχου, ἔχει µεσάάνυχτα ὅτι ἀπὸ τὶς Ὄπερες 
τῆς Τιφλίίδας (Γεωργίία) καὶ τοῦ Ἐρεβὰν (Ἁρµενίία), στὴ µὲν πρώώτη κάάθε 
χρόόνο ἐπὶ συνόόλου 12 παραγωγῶν της οἱ 3 εἲναι γεωργιανέές ἐνῶ στὴ 
δεύύτερη οἱ 6 ἀρµενικέές. Κι’ ὅσο γιὰ τὸ ἐπίίπεδο τῶν παραστάάσεὠν τους, 
ὄχι στὸ Φαληρικὸ Δέέλτα ἀλλὰ στὴ…Γαῦδο νὰ φτάάσει, δὲ θὰ ὑψωθεῖ 
πάάνω ἀπὸ τὸν…ἀστράάγαλόό τους. Διόότι ἐκεῖ οἱ ἄνθρωποι εἶναι σοβαροίί, δὲν 
προωθοῦν Ροδοῦλες, Εὐκλείίδηδες τῆς Νυχτερίίδας καὶ Τζανέέλλες. Περ-
νοῦµε ὅµως στὴ Φόόνισσα. 
 Ὡς τώώρα στὴ µουσικήή µας δὲν ὑπῆρξαν δηµιουργοὶ (πλὴν τοῦ 
Νίίκου Ἀστρινίίδη, ἂν καλοθυµοῦµαι: περιέέβαλε µὲ µουσικήή ἕνα διήήγηµα, 
―ἴσως τὸ Στὸ Χριστόό, στὸ Κάάστρο · παίίχθηκε χρόόνια πρίίν στὰ 
«Ὀλύύµπια», παραµονὲς Πρωτοχρονιᾶς) ποὺ θέέλησαν ἢ καὶ µποροῦσαν νὰ 
ἀναµετρηθοῦν µὲ ἕνα Παπαδιαµάάντη:  ἂν ὁ Σολωµὸς εἶναι ὁ Ποῦσκιν µας, 
ὁ Παπαδιαµάάντης εἶναι ὁ Ντοστογέέφσκυ, ὅπως ἐνωρίίτατα χαρακτη-
ρίίστηκε. Στὴ Φόόνισσα καθηλώώνουν ἡ ἄκρα λιτόότητα ὕφους καὶ περι-
γραφῶν τοπίίου καὶ ἀνθρώώπων, ἡ ψυχογραφικὴ αἰχµηρόότητα ταυτισµέένη 
µὲ βαθύύτατη πίκρα ἀλλὰ καὶ κρυφὴ συµπόόνια γιὰ τὴν ἡρωΐΐδα. Ἡ 
Φραγκογιαννοῦ, ποὺ θυµίίζει ἀλαργινὰ Βόότσεκ τοῦ Μπὲργκ, εἶναι ἕνα 
ἀγράάµµατο, χιλιοβασανισµέένο πλάάσµα, ἴσως στοὺς ἀντίίποδες τῆς 
εὐριπίίδειας Μήήδειας: «καὶ γιγνώώσκω µὲν οἷα ποιήήσω κακάά, θυµὸς δὲ 
κρείίσσων τῶν ἐµῶν βουλευµάάτων». Μοιάάζει µόόνον ἐκ τῶν ὑστέέρων νὰ 
ψυχανεµίίζεται τὸ κακὸ ποὺ ἔκαµε. Καὶ ὁ συγκινητικὰ (ἀκόόµη καὶ γιὰ 
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ἄθεο) Χριστιανὸς Παπαδιαµάάντης, δὲν ἠθικολογεῖ, δὲ θρησκειολογεῖ, δὲν 
κοινωνιολογεῖ, δὲν συµπερασµατολογεῖ: δείίχνει ἁπλῶς. Τὸ µόόνο σχόόλιο 
ποὺ ταιριάάζει εἶναι θαρρῶ ὁ πικρόότατος λόόγος τῆς πολυαγαπηµέένης µου 
παραµάάνας, τῆς 100% ἀγράάµµατης καὶ ἀναλφάάβητης ὅπως ἡ Φραγκο-
γιαννοῦ, παριανῆς χωρικῆς Ἀκριβῆς Σπανοῦ (1895-1975): «Στραβὸς κι’ 
ἀνάάποδος κόόσµος». Τελείία καὶ παύύλα. 
 Θὰ ἀδικοῦσε λιµπρετίίστα καὶ συνθέέτη, ὅποιος ἱσχυριζόόταν πὼς 
ἀνευλάάβησαν πρὸς τὸν Παπαδιαµάάντη: Προσπάάθησαν ἔντιµα νὰ τὸν πλη-
σιάάσουν µὲ τὰ µέέσα ποὺ διέέθεταν καὶ ἔκριναν πρόόσφορα.  Τὸ κατάάφεραν; 
δύύσκολο τὸ ὄχι, δυσκολόότερο τὸ ναίί. Γιὰ τὴν καταξίίωσήή του τὸ ἔργο 
ὀφείίλει νὰ ξαναπαιχθεῖ καὶ ἐπὶ πλέέον νὰ ἐκτεθεῖ σὲ σύύγκριση, εἰ δυνατὸν, 
µὲ ὅλο τὸ ἱστορικὸ παρελθὸν τῆς ἑλληνικῆς ὄπερας: εἶναι ὅµως βέέβαιο 
δυστυχῶς ὅτι αὐτὸ δὲν θὰ συµβεῖ. Βάάση τοῦ ἔργου, τὸ λιµπρέέτο τοῦ 
Γιάάννη Σβώώλου, ἐν µέέρει δικαιολογηµέένα, παρενέέβαλλε στὸ παπαδιαµάάν-
τειο κείίµενο ἄφθονα δηµοτικὰ τραγούύδια, ἐν οἷς ἀρκετὰ παιδικάά: δώώδεκα 
στὴν α´ʹ΄´, δύύο στὴ β´ʹ΄´ πράάξη:  ὅµως τὸ ὑπερεκτιµηµέένο δηµοτικὸ τραγοῦδι, 
ποὺ ἔχει ἀναπόόδραστα ταξικὴ προέέλευση, εἶναι ἡ φανταχτερὴ παραµυθίία 
ἑνὸς κατατσακισµέένου ἀγροτικοῦ προλεταριάάτου ἀπὸ µιὰ ζωὴ γεµάάτη 
βάάσανα ποὺ δὲν ὀφείλονται πάντα στὰ κακὰ καὶ αἱµοβόρα ἀφεντικά: 
τὰ τραγούύδια τοῦ γάάµου λ.χ. συνήήθως ἐξωραϊζουν τὴ µοῖρα τῆς νύύφης 
στὰ χέέρια τοῦ φαλλοκρατικοῦ κτήήνους ποὺ τὴν ἀποκτᾶ καὶ τῆς σκύύλας 
µάάνας του. Ἡ παρεµβολὴ δηµοτικῶν συνῆδε βέέβαια, µὲ τὸ φολκλορογενὲς  
ἰδίίωµα ποὺ ἐδῶ καὶ µερικὰ χρόόνια ἀκολουθεῖ ὁ Κουµεντάάκης (βλ. λ.χ. τὸ 
κατὰ Καζαντζάάκην ὀρχηστρικόό του ἀριστούύργηµα Amor fati). Ἀλλὰ 
εἶχε καὶ ἀπρόόοπτες συνέέπειες: οἱ χορῳδίίες ποὺ τὰ τραγουδοῦσαν µετέέ-
τρεψαν ὅ,τι προοιώώνιζεν ὄπερα δωµατίίου, σὲ ὄπερα χολλυγουντιανῶν 
πληθῶν―οὐρανοκατέέβατη εὐκαιρίία γιὰ νὰ πληµµυρίίσει τὴ σκηνὴ µὲ 
πλήήθη καὶ φῶς ὁ ἐκδοροσφαγεὺς τῆς Νυχτερίίδας τοῦ Γιόόχαν Στράάους, 
σκηνοθέέτης Ἀλέέξανδρος Εὐκλείίδης, ἐκεῖ ὅπου ἔπρεπε νὰ ἐπικρατοῦν 
λιτόότητα, ἀφαίίρεση, ἡµίίφως. Μοιραῖα  λοιπὸν τὰ πλήήθη καὶ τὰ χορῳ-
διακὰ ἐµβόόλιµα ἐπιβράάδυναν τὴν ὅποια δράάση: πρῶτον, ἀκίίνητοι πάάνω σὲ 
ξύύλινο µῶλο ἀρσενικοίί, παρακολουθοῦν ἀπαθεῖς τὰ βάάσανα τῶν γυναικῶν. 
Δεύύτερον, ἄφθονες παιδικὲς χορῳδίίες, ἔλεγαν τὰ δικάά τους. Τρίίτον, ἐντο-
νώώτερη τοῦ προσδοκωµέένου,  ἡ παρουσίία (σκιώώδης στὸν Παπαδιαµάάντη)  
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τῶν ἀνθρώώπων τοῦ νόόµου, δύύο-τριῶν ὅλων κι᾽᾿ὅλων Μείίναµε µὲ τὴν 
ἐντύύπωση ὅτι τὸ λιµπρέέτο, τοὺς πολλαπλασίίασε καὶ τοὺς «προήήγαγε»: τὸ 
µυθιστόόρηµα ξετυλίίγεται ἐπὶ Ὄθωνος,  γύύρω στὰ 1850-60!  Ὅλ’ αὐτὰ 
συνεπηρέέασαν  σκηνικοὺς πιάά, ὄχι µυθιστορηµατικοὺς χρόόνους.  
 Τὰ σκηνικὰ (Πέέτρος Τουλούύδης) καὶ κοστούύµια (Τουλούύδης, Ίωάάν-
να Τσάάµη) ἐξυπηρέέτησαν ἄρτια τὴν ὅποιαν εὐκλείίδεια σύύλληψη: στὸ 
βάάθος τῆς σκηνῆς, µακρινὴ βουνοπλαγιάά. Στὸ µέέσο ἕνα καὶ µόόνο περι-
στρεφόόµενο χωριατόόσπιτο εἶναι καὶ σπίίτι τῆς Φραγκογιαννοῦς, καὶ σπίίτι 
τοῦ Γιάάννη Περιβολᾶ, ποὺ οἱ κόόρες του πνίίγονται στὴ στέέρνα (τοὐλάά-
χιστον δέέκα χρόόνια µεγαλύύτερες ἀπὸ ὅ,τι δικαιολογοῦσε ὁ πνιγµόός: 
χάάθηκαν µικρόότερα κοριτσάάκια;) καὶ σπίίτι τῆς Μαρουσῶς, ὅπου 
καταφεύύγει στὴ β´ʹ΄´ πράάξη ἡ φυγάάδα. Καὶ ὁλόόγυράά του κόόσµος, πάάρα 
πολὺς κοσµος, ἐνῶ στὸ µυθιστόόρηµα κυριαρχεῖ ἡ ἐρηµιάά. Πίίσω ἀπὸ τὸ 
σπίίτι ἕνα πηγάάδι, στεφανωµέένο µὲ παράάξενο ἰκρίίωµα.  Ἡ ἴδια ἡ µουσικὴ 
ἀκολουθοῦσε τὰ ἀχνάάρια τοῦ Amor fati ἐπὶ τὸ δραµατικόότερον. Φολκλο-
ρογενὲς ὑλικόό, διαφορετικῆς προελεύύσεως (λ.χ. διακρίίναµε ἀπόόηχους 
πολυφωνικῶν ἀλβανικῶν καὶ ἠπειρωτικῶν τραγουδιῶν), φωνητικὴ γραµ-
µὴ σὲ ἀδιάάλειπτην ἐναλλαγὴ πεζοῦ λόόγου, δηµοτικογενοῦς ἀριόόζο καὶ ρε-
τσιτατίίβο. Εύύφάάνταστη ἐνορχήήστρωση, ἐναλλαγὴ σόόλι καὶ ὀµάάδων, ποτὲ 
tutti. Πρὸς τὶ ὅµως ἀπὸ σκηνῆς τὰ ἐκτενέέστατα σόόλι  µπαγιὰν καὶ 
σαξοφώώνου; ἡ «ἀραιόότητα» τῆς ὀρχήήστρας δηµιουργοῦσε εὐπρόόσδεκτη 
ἀπροσδιοριστίία, ὄχι κατ’ ἀνάάγκην λειτουργικὰ δραµατικήή, οὔτε ὅµως καὶ 
ἀντισκηνικήή. Τελικὰ ἔµειναν στὴ µνήήµη δύύο µόόνον µοιρολόόγια, οἰονεὶ 
«ἄριες» τῆς Φραγκογιαννοῦς στὴν α´ʹ΄´ πράάξη: ἕνα µέέ συνοδείία σόόλο 
φαγκόότου καὶ ἕνα µὲ συνοδείία σόόλο φλάάουτου. Καὶ θὰ ἤθελα νὰ σιγου-
ρευτῶ ξαναβλέέποντας τὸ (ἥσσονος δραµατικόότητος;) φινάάλε τοῦ ἔργου 
ὅπου ἐπιστρατεύύθηκε ἡ νεόότερη σκηνικὴ τεχνολογίία γιὰ νὰ χαθεῖ ἡ 
Φόόνισσα πάάνω στὸ πληµµυρισµέένο ἀπὸ τὴν παλίίρροια πέέρασµα πρὸς τὴ 
σκήήτη τοῦ γέέρο ἐρηµίίτη «µεταξὺ ἀνθρωπίίνης καὶ θείίας δικαιοσύύνης», 
ὅπως µεγαλόόπνοα γράάφει ὁ Παπαδιαµάάντης.  
 Ἀποµέένει ἡ µουσικὴ ἑρµηνείία,  ὅπου ἀνεπιφυλάάκτως ἐγκωµιάάζουµε 
ὅλους: Τὴν ἄψογη διεύύθυνση τοὺ ἀρχιµουσικοῦ Βασίίλη Χριστόόπουλου 
(βοηθόός του: Νίίκος Βασιλείία) ποὺ διηύύθυνε διαυγέέστατα καὶ ἐκφραστικόό-
τατα, ὅσο ἡ ἴδια ἐπέέτρεπε, τὴν παρτιτούύρα. Τοὺς διευθυντὲς χορῳδίίας 
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ἐνηλίίκων Ἀγαθάάγγελο Γεωργακάάτο καὶ παιδικῆς, Μάάτα Κατσούύλη. Τὴν 
ὄντως ἀρχετυπικὴν ἡρωΐΐδα Εἰρήήνη Τσιρακίίδου, τὴ φίίλη της Μαρουσώώ 
(Ἕλενα Κελεσίίδου), τὶς κόόρες της Δελχαρώώ (Γεωργίία Ἡλιοπούύλου), 
Ἀµέέρσα (Ἰνὲς Ζήήκου ποὺ ὑποδύύθηκε καὶ τὴ Γιαννοῦ,  γυναίίκα τοῦ Γιάάννη 
Περιβολᾶ) καὶ Κρινιώώ (Νίίκη Χαζιράάκη), τὶς Μυρσούύδα καὶ Τούύλα  
(Θεοδώώρα Μπάάκα καὶ Βάάσια Ζαχαροπούύλου, κόόρες τοῦ Περιβολᾶ), τὴ 
µάάνα τῆς Ξενούύλας (Εὐδοκίία Χατζηϊαωάάννου)  καὶ τοὺς ἄντρες: Βαγγέέ-
λη Μανιάάτη (σύύζυγο Δελχαρῶς καὶ ἀργόότερα Εἰρηνοδίίκη), Κωστῆ 
Ρασιδάάκη (Γιάάννη Περιβολᾶ), τοὺς Ἀστυνόόµους Α´ʹ΄´ καὶ Β´ʹ΄´,  κατόόπιν πάά-
ρεδρο (Νίίκο Στεφάάνου καὶ Δηµήήτρη Ναλµπάάντη), καὶ τὸ βαθύύφωνο Τάάσο 
Ἀποστόόλου στὸ µικρὸ ἀλλὰ καίίριο ρόόλο τοῦ µοναχοῦ Ἰωάάσαφ..(Αἴθουσα 
Τριάάντη, 23.11.2014· παγκόόσµια «πρώώτη», ἴδιος χῶρος 19. 11. 2014).  

*        *        * 
ΚΑΙΤΟΙ ΔΕΝ ΓΡΑΦΩ κριτικήή δίίσκων, συνιστῶ ἀνεπιφύύλακτα τὰ δύύο CD 

τῆς ἑταιρείίας Subways, ὑπ᾽᾿ ἀρ.  SM 161, µὲ τὰ 6 κουαρτέέτα ἐγχόόρδων 
τοῦ ΘΟΔΩΡΟΥ ΑΝΤΩΝΙΟΥ (γ.1935), σὲ χρονολογικὴ σειράά:  1959, 
1998, 2004 (τὰ ὑπ᾽᾿ ἀρ 3 καὶ 4), 2009 καὶ 2011. Ἄψογα παιγµέένα καὶ 
ἠχογραφηµέένα ἀπὸ τὸ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων L’Anima (Στέέλλα Τσάάνη καὶ 
Μπρουνίίλντα Μάάλο―βιολιάά, Ἐλευθερίία Τόόγια―βιόόλα, Λευκὴ Κολοβοῦ 
―βιολοντσέέλο) ἀποτελοῦν ἀπόόκτηµα γιὰ τὸ µελετητὴ τῆς Ἔντεχνης 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ἀλλὰ καὶ γιὰ ὅποιον θὰ ἤθελε νὰ ἐµβαθύύνει στὴν 
ἐξέέλιξη, γραφῆς, ὕφους καὶ προσωπικόότητας ἀπὸ τὴν ὁποίία ὁ ἀγαπητὸς  
Θόόδωρος φροντίίζει ἐπιµελέέστατα νὰ µᾶς κρατᾶ σὲ ἀπόόσταση διὰ τῆς 
ἀδιαλείίπτου παραγωγικόότητος ποὺ γιὰ ἐκεῖνον ὅµως ἀποτελεῖ τρόπο 
ζωῆς. 
 Ὅµως ὑπάάρχει καὶ…Κουαρτέέτο ἀρ. 7, σὲ τρίία µέέρη  ποὺ τὰ 
ἐναλλασσόόµενα «τέέµπι» τους σηµαίίνονται µὲ µετρονοµικὲς ἐνδείίξεις 
µόόνον. Παίίχθηκε ἄψογσ ἀπὸ τὸ L’Anima ἀκριβῶς κατὰ τὴν παρουσίίαση 
τῶν CD, ὅπου γιὰ τὸ συνθέέτη καὶ τὸ ἔργο του µίίλησαν οἱ  µουσικογράάφος 
Θωµᾶς Ταµβάάκος, ἐντρυφήήσας στὴ δισκογραφίία Αντωνίίου, πιανίίστας-
συνθέέτης Χρίίστος Παπαγεωργίίου, συνθέέτης Ἰάάκωβος Κονιτόόπουλος καὶ 
πιανίίστας Κωστῆς Γαϊτάάνος. 
 Μέέρος Α´ʹ΄´:  πυρήήνας του ἐναρκτήήριο ἡµιτόόνιο σφορτσάάντο, ποὺ 
ξανακούύεται µετὰ ἀπὸ ἐµφατικὰ τρέέµολι, εἰσάάγοντας σύύντοµη φράάση πρὶν 
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µεταµορφωθεῖ σὲ τόόνο καὶ ἐξελειχθεῖ σὲ ὀστινάάτο ποὺ θύύµιζε Σκαλκώώτα 
καὶ πυκνοὕφασµέένα µοτίίβα, καταλήήγοντας (;) σὲ παράάξενες συνηχήήσεις 
βιολιῶν ψηλάά.  
 Μέέρος Β´ʹ΄´ : ἀρχίίζει µὲ ὡραιόότατη µεγάάλη καντιλέένα βιολοντσέέλου, 
ὅπου ξαναεµφανίίζεται τὸ ἡµιτόόνιο, ἀκολουθούύµενη ἀπὸ τὸ βιολὶ σὲ ὅ,τι 
µοιάάζει µέέ β´ʹ΄´ θέέµα, σὲ δὶς(;) παρεστιγµέένα. Μολαταῦτα στὸ µέέρος αὐτὸ 
κυριαρχοῦν ὡς ἐντύύπωση ἁδρὰ «πιτσικάάτι». 
 Μέέρος Γ´ʹ΄´: ἀργὴ προέέκταση ἀλλὰ καὶ µετεξέέλιξη τῶν προηγουµέένων 
σὲ ἄλλο κλίίµα µὲ κυρίίαρχην ἐντύύπωση τὸ βιολὶ στὶς ψηλὲς περιοχέές. 
Ἀντωνίίου σὲ πλήήρη ὡριµόότητα, ἀφοµοιώώσιµη ὅµως ὕστερα ἀπὸ 
περισσόότερες τῆς µιᾶς ἀκροάάσεις.  Θὰ µιλούύσαµε γιὰ µιὰ καλοκρυµµέένη 
δραµατικόότητα πίίσω ἀπὸ ἄκρως ἐνδιαφέέρουσες ἐναλλαγὲς γραφῆς. 
Ἐπαναλαµβάάνουµε ὅµως: µίία µόόνον ἀκρόόαση δὲ φανερώώνει πλῆθος 
συνθετικῶν µυστικῶν, γεννηµάάτων, ἐν µέέρει, καὶ πλουσιωτάάτης πείίρας 
(Βιβλιοπωλεῖο Ἰανὸς, ὁδὸς Σταδίίου 25, 18.11.2014). 

―――――――――――― 
 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    


