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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

ΣΧΕΔΟΝ ΟΛΕΣ, ΔΗΛΑΔΗ…99% τῶν ζωντανῶν ἀναµεταδόόσεων διδα-
σκαλιῶν τῆς «Μετροπόόλιταν» Ὄπερα, φωτίίζουν ἄπλετα καὶ παρήήγορα 
τὴν (καὶ λόόγῳ οἰκονοµικῆς κρίίσεως ἀλλ’ ὄχι µόόνον…) µαυρίίλα τῆς 
ἐγχώώριας µουσικῆς ζωῆς, παραδοµέένης στὸ ἔλεος δικτατορίίσκων 
διορισµέένων ἀπὸ ἀφανεῖς ἀνίίδεους µουσικῆς, ξεσκολισµέένους ὅµως στὴν 
σαφέέστατα προγραµµατισµέένη ἀποδιάάρθρωσήή της. Τίίποτε καλὸ δὲν 
προοιωνίίζεται τὸ µέέλλον, ἀκόόµη (ἢ ἰδίίως;) καὶ ἂν µᾶς πληµµυρίίσουν 
Πακτωλοίί. Καλὸ εἶναι οὺδὲ στιγµὴ νὰ λησµονοῦν οἱ ὅποιοι µελλοντικοὶ 
ἀναγνῶστες  σὲ τὶ ψυχοκοινωνικὸ κλῖµα γράάφονται τοῦτα τὰ κείίµενα πούύ, 
δίίχως νὰ τὸ καταλαβαίίνω, ἐδῶ καὶ δεκαετίίες ἀποµακρύύνονταν σταδιακὰ 
ὅλο καὶ περισσόότερο ἀπὸ τὴν σχολαστικὴ κριτικὴν ἀποτίίµηση, γίίνονταν 
ἄγρια ἰαχὴ  ὡς τώώρα ἀναποτελεσµατικῆς διαµαρτυρίίας γιὰ τὸ  κολασµέένο 
«πολιτιστικὸ» περιβάάλλον τοῦ Ἑλλαδιστάάν, θεµελιωµέένο, στὴν ψευτιάά, 
στὴ σαπίίλα, στὴν ὑποκρισίία κι’ ἀκόόµη ναίί, στὴν προδοσία. Οἱ παρα-
στάάσεις τῆς «Μέέτ» βοηθοῦν νὰ τὸ ἀντέέχουν ὅσοι δὲ µποροῦν πιὰ νὰ τοῦ 
ξεφύύγουν. 
 Δεύύτερη φετεινὴ ἀναµετάάδοση ἡ ἀκατάάλυτη «Κάάρµεν» [Carmen, 
ὄπερα, πράάξεις 4, κείίµ. Henri Meilhac καὶ Ludovic Halévy, παγκ. 
«πρώώτη»: Παρίίσι, Ὀπερὰ Κωµόόκ, 3 Μαρτ.1875]  τοῦ Ζώώρζ Μπιζέέ  
[Georges Bizet, 1838-θ. 3 Ἰουν. 1875], ὅπου διέέλαµψαν κυρίίωε ἡ 
ψυχανατοµικὴ σκηνοθεσίία τοῦ Bρεταννοῦ  Richard Eyre (ἀκριβέέστερα: 
Sir Richard Charles Hastings Eyre, γ.  28 .3.1943), καὶ µιὰ 
ἀξέέχαστη φωνητικὰ καὶ ὑποκριτικὰ διανοµήή: χωρὶς τὸν ἀδαῆ, ὅπως θὰ 
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δοῦµε, πρωτοεµφανιζόόµενο στὴ «Μέέτ» Ἱσπανὸ  ἀρχιµουσικὸ Πάάµπλο 
Χέέρας-Κασσάάδο [Pablo Heras-Casado, γ. 1977, δηλαδὴ ἐτῶν 37…], 
θὰ χαρακτηριζόόταν ἀρχετυπικὴ Κάάρµεν, καίίτοι τόόσο διαφορετικήή, ἀλλὰ 
τόόσο ποιοτικὰ συγκρίίσιµη µὲ τὴ σκηνοθεσίία τοῦ ἀλησµόόνητου Ζὰν-Πιερ 
Πονέέλ [1932-1988]. 
 Ἡ Κάάρµεν, τῶν τσιγγάάνων, τῶν σεγιδίίλλιας καὶ τῶν ταυτοµαχιῶν  
ἀποκλείίει  ἀποφασιστικόότατα ἀνευλαβεῖς καὶ ἐξεζητηµέένες µεταφορὲς σὲ 
ἄλλους ἱστορικοὺς χωρόόχρονους. Ἡ «µεταφοράά» της στὴν Ἱσπανίία τοῦ 
Φράάνκο, ποὺ ὑπαινίίσσονταν µόόνον τὰ καπέέλλα τῶν στρατιωτῶν (α´ʹ΄´ 
πράάξη) εἶναι ἀπολύύτως θεµιτήή, ἀπὸ τὴ στιγµὴ µάάλιστα ποὺ ὁ σκηνοθέέτης 
λεπτούύργησε ἀριστοτεχνικὰ τὴ συνάάντηση τῆς Μικαέέλας µὲ τοὺς 
προσδοκώώµενα ἄξεστους συστρατιῶτες τοῦ µνηστήήρα της  Ντὸν Χοσὲ. 
Ἀπὸ τὰ πρῶτα µέέτρα τῆς πασίίγνωστης καὶ ἀπογειωτικῆς εἰσαγωγῆς, 
ἀλλὰ καὶ ἀργόότερα, στὴ β´ʹ΄´. Πράάξη, ὅπως  λ.χ. στὸ ρετσιτατίίβο καὶ στὴ 
Σκηνὴ τὴ Σκηνὴ 14 (Κουϊντέέτο) τὸ ταχύύτατα «τέέµπι» τοῦ Χέέρας-
Κασάάδο, ποὺ παρασύύρθηκε ἀπὸ τὴ τροµερὴ δεξιοτεχνίία τῆς ὀρχήήστρας 
κόόλλησαν τὶς νόότες µεταξύύ τους, σὰν κοµπολόόϊ ἀπὸ χάάντρες λυωµέένο 
στὴν φωτιάά: κανέένα «τέέµπο» δὲ µπορεῖ νὰ εἶναι τόόσο γρήήγορο ἢ ἀργόό 
ὥστε νὰ ἀποσυνδέέει τὰ φθογγόόσηµα µεταξύύ τους καταλύύοντας τὴ 
σηµασίία τῆς διαδοχῆς  τους. (Κατὰ τὰ ἄλλα, µιάά τέέτοια ὀρχήήστρα συχνὰ 
δὲ χρειάάζεται µαέέστρο!). Δὲ µᾶς ἀπασχολοῦν κἂν ἐλάάχιστες σεξουαλικὲς 
«τολµηρόότητες» τὴς σκηνοθεσίίας ἀλλὰ θεωρήήσα-µε ἐντυπωσιακα ὄπτικὸ 
µόόνον εὕρηµα τὴν καταληκτικὴ εἰκόόνα: χάάρη στὴν περιστροφικὴ σκηνὴ 
µεταφερθήήκαµε ἀπὸ τὴ νεκρὴ Κάάρµεν στὸ νεκρὸ ταῦρο. Ὁ συσχετισµὸς 
εἶναι συµβολικὰ ἄστοχος: ἡ ἡρωΐΐδα εἶναι µιὰ ἐλεύύθερη γυναίίκα ποὺ 
ἀγωνίίζεται  γιὰ τὸ δικαίίωµα τῶν  ἐπιλογέές της,  ἐνῶ τὸ δύύστυχο 
ζωντανὸ, στέέκει ἥσυχο καὶ σαστισµέένο, τυφλωµέένο ἀπὸ τὸν ἥλιο, 
µπροστὰ στὴ σκοτεινὴ µπούύκα: (ἔχω παρακολουθήήσει «κορρίίδα»: 
περίίτεχνο καὶ κτηνῶδες τελετουργικὸ ἐκτονώώσεως συλλογικῆς αἱµατολα-
γνείίας) Ὥσπου ἀρχίίζει ἡ πρώώτη τῶν πέέντε φάάσεων, οἱ µπαντεριλλέέρος, 
καρφώώνουν στὸν  αὐχέένα τοῦ ἄµοιρου ζώώου τὶς µπαντερίίλλιας τους γιὰ νὰ 
κόόψουν τὸ νεῦρο ποὺ κρατᾶ ψηλὰ τὸν αὐχέένα, διευκολύύνοντας τὸ µαταδόόρ 
(ταυροµάάχο) νὰ µπήήξει τὸ σπαθίί του. 
 Πίίσω στὸ ἔργο: Ἡ ρουµανίίδα ὑψίίφωνος Anita Hartig, (γ. 1983) 
µᾶς καταµάάγεψε κλέέβοντας, φωνητικὰ καὶ ὑποκριτικὰ. τὶς ἐντυπώώσεις 
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ὅλης τῆς παράάσταεως, ἤδη ἀπὸ τὴ στιγµὴ ποὺ προετοεµφανίίζεται. 
Γυναίίκα τόόσο σεµνὴ ὅσο ἐπιβάάλλει ἡ κοινωνικήή της τάάξη,  ἀλλὰ καὶ 
προικισµέένη µὲ προσωπικόότητα, εὐφυΐΐα καὶ µιὰ κρυφὴ γοητείία ποὺ 
σχεδὸν ἐκµηδέέ-νιζεν τὴν ἡρωΐΐδα. Ὑπέέροχη στὸ ντουέέτο µὲ τὸ Ντόόν Χοσὲ 
(α´ʹ΄´ πράάξη).  Ἀρχετυπικὸς, ἐµφανισιακάά, φωνητικὰ καὶ σὰν παράάστηµα 
Ἐσκαµίίγιο, ὁ ρῶσος βαρύύτονος Ἰλντὰρ Ἀµπντραζάάκωφ (Ildar 

Abdrazakov, γ. 1976), ἄκρως ταιριαστὸ ζευγάάρι µὲ τὴν ἡρωΐΐδα. 
Ἀνεπίίληπτοι µουσικὰ, φωνητικὰ (β´ʹ΄´ πράάξη, ἄρια Τὸ λουλοῦδι ποὺ µοὔ--
δωκες)  καὶ ὑποκριτικὰ ὁ λεττονὸς τενόόρος Ἀλεξάάντρ Ἀντονέένκο [Alek-

sandr Antonenko, γ. 1975] χρησιµοποίίησε τὸν ὀγκώώδη σωµατόότυπόό 
του γιὰ νὰ ἀποδώώσει ἕνα…ψυχικὰ ἄδειο Ντόόν Χοσὲ πούύ, κατὰ τὸν 
εὐφυέέστατο σκηνοθέέτη, µοιάάζει νὰ ἀναζητᾶ στὴν Κάάρµεν τὸν ἑαυτὸ ποὺ 
τοῦ λείίπει. Τελευταίία ἀλλὰ σηµαντικόότατη, ἡ ἐντυπωσιακοῦ φωνητικοῦ 
σφρίίγους καὶ µελαχροινοῦ κάάλλους Γεωργιανὴ µεσόόφωνος Άνίίτα 
Ρατσβελισβίίλι [Anita Rachvelishvili,  γ.  1984], ἀξέέχαστη Κοντσάά-
κοβνα στὸν περυσινὸ Πρίίγκιπα Ἴγκορ τοῦ Μποροντίίν, πάάντα ἀπὸ τὴ 
«Μέέτ». Ἄρρηκτα συντονισµέένοι σὲ ἠθοποϊίία, ὑποκριτικὴ  καὶ µουσικόό-
τητα µὲ τὸ σύύνολο οἱ  John Moore (Μοράάλες), Keith Miller (Θουνίίγα),  
Kiri Deonarine (Φρασκίίτα), Jennifer Johnson Cano (Μερθέέδες),  
Malcolm Mackenzie (Ντανκάάϊρο) καὶ Eduardo Valdes (Ρεµενδάάδο). 
 Ἐπαρκέέστατα τὰ σκηνικὰ-κοστούύµια τοῦ Rob Howell,  καίίτοι 
στὴ ν α´ʹ΄´ πράάξη ὁ στρατώώνας θύύµιζε…Ἀµερικανοὺς στὸ Ἀφγανιστάάν. Τὸ 
Α4 µὲ τὴν ὑπόόθεση καὶ τὴ διανοµὴ, ἀποσιωποῦσε ὡς µὴ ὤφειλε, τὸ 
διευθυντὴ χορῳδίίας, ἑνῶ οἱ ἰστοσελίίδες τῆς «Μετροπόόλιταν» στὸ 
Διαδίίκτυο γιὰ τὴ συγκεκριµέένη παράάσταση ἦταν τόόσο πολλὲς ὥστε 
κουραστήήκαµε νὰ ψάάχνουµε µάάταια. Ἡ ἀποπληροφόόρηση δι᾽᾿ ὑπερπληρο-
φορήήσεως.  

*        *        * 
ΥΠΟΚΕΙΜΕΝΙΚΑ  ὁ ἦχος τῆς µπάάντας µοῦ θυµίίζει ἀνοιξιάάτικα δειλινὰ ἐν 
ὑπαίίθρῳ: µπάάντα στὴν πλατεῖα Ἀµερικῆς πρωτάάκουσα ἐκτὸς οἰκίίας ὅπου 
ὅλα τὰ πρωϊνὰ ἀντηχοῦσε τὸ πιάάνο τῆς µητέέρας µου. Καὶ οἱ νεόότεροι 
µουσικολόόγοι µας, πολλοὶ τῶν ὁποίίων κόόπτονται γιὰ Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ 
Μουσικὴ (ΕΕΜ), ἀγνοοῦν τὶ ρόόλο ἔπαιξαν οἱ µπάάντες ὅλο τὸ 19ο αἰώώνα 
καὶ τὶς ἀρχὲς τοῦ 20οῦ ὡς τοὐλάάχιστον τὴ γερµανικὴ Κατοχήή, στὴ µου-
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σικὴ διαπαιδαγώώγηση τοῦ λαοῦ, σὲ ἐποχὲς χωρὶς ραδιόόφωνο ἀλλὰ καὶ 
ἀργόότερα ὅταν ὁ δίίσκος 78 στροφῶν καὶ τὸ γραµµόόφωνο σηµατοδο-
τοῦσαν upper middle class. Τὰ Ἰόόνια Νησιὰ ἐξακολουθοῦν νὰ 
διατηροῦν ὁλοζώώντανη τὴν παράάδοσήή τῆς µπάάντας  µὲ ἐπὶ κεφαλῆς τὴν 
Κέέρκυρα ὅπου βασίίλισσες πάάµπολλων τοπικῶν ὁµοειδῶν συνόόλων εἶναι ἡ 
ἀρχαιόότατη «Παλαιὰ» Φιλαρµονικὴ (ἱδρ. 1840) µὲ τὴν ὁποίία συνέέδεσε τὸ 
ὄνοµάά του ὁ γενάάρχης τῆς ΕΕΜ µας Νικόόλαος Χαλικιόόπουλος-Μάάντζα-
ρος (1795-1872) καὶ ἡ νεόότερη Φιλαρµονικὴ Ἑταιρείία «Μάάντζαρος» 
(ἱδρ. 1890): ἡ ὁποίία µὲ ἀφορµὴ τὰ 150 χρόόνια τῆς Ἑνώώσεως τῆς 
Ἑπτανήήσου µὲ τὴν µητέέρα (διάάβαζε: µητριάά) Ἑλλάάδα, µᾶς χάάρισε µιὰν 
ἀλησµόόνητη βραδιὰ στὸ Μέέγαρο, µὲ ἀρχιµουσικὸ λιτόότατης πλὴν ἄκρως 
ἀποτελεσµατικῆς κινησεολογίίας, τὸν  κατακυρωµέέν δεξιοτέέχνη τῆς 
τροµπέέτας Σωκράτη Ἄνθη.  Οἱ κερκυραϊκὲς Φιλαρµονικὲς, ὅπως 
ἐπισήήµανε στὴ συντοµόότατη εἰσαγωγήή του, ὁ πρόόεδρος τὴς ἑταιρείίας κ. 
Ἰωάάννης Τριβιζᾶς λειτουργοῦν ἐρήήµην κωφευόόντων Κράάτους καὶ Δήήµων.  
 Μὲ δεδοµέένη τὴν ἠχητικὴ πληθωρικόότητα κάάθε µπάάντας, οἱ 100; 
120; ἐπὶ σκηνῆς µουσικοὶ µὲ τὶς βαθυκύύανες στολὲς µᾶς ἐπιφύύλαξαν 
ἔκπληξη ποὺ µᾶς ἄφησε ἐνεοὺς: δεκάάδες χαλκίίνων, τοῦµπες, τροµπόόνια, 
εὐφώώνια, κόόρνα, τροµπέέτες κ.λπ., σὲ ὅλο τὸ πρόγραµµα ἠχοῦσαν 
γλυκύύτερα ἀπὸ τὰ ἀριθµητικῶς λιγόότερα καὶ τῶν µισῶν, διάάτορα χάάλκινα 
τῆς ΚΟΑ, καὶ ὄχι µόόνο στὴν πρόόσφατη ἀπαράάδεκτη συναυλίία της µὲ 
Πολωνόό «µαέέστρο» συµφορᾶς! Πρόόγραµµα ἄκρως ἐνδιαφέέρον: ἐκτὸς ἀπὸ 
τοὺς µεγάάλους µας Κερκυραίίους κλασσικοὺς, ΣΠΥΡΟ ΣΑΜΑΡΑ (1861-
1927), ποὺ ἀντιπροσώώπευσε τὸ ἐµβατήήριο Γιὰ τὴν ἔνδοξη πατρίίδα τῆς 
ἀρχαιόότερης ἀπὸ τἰς τρεῖς ὀπερέέτες του Πόόλεµος ἐν Πολέέµῳ (1914: δὲν 
µπορεῖ νὰ παιχθεῖ ἐπειδὴ ἔχει χαθεῖ ἡ πρόόζα ὅλης τῆς β´ʹ΄´ καὶ µέέρους τῆς 
γ´ʹ΄´ πράάξεως) καὶ τὸ διαρκείίας 2´ʹ΄´ 30´ʹ΄´ Ἰνερµέέτζο ἢ Ροµανιέέσκα ἀπὸ τὴν 
ὄπερα Ἡ Μάάρτυς (1896) καὶ ΝΙΚΟΛΑΟ ΧΑΛΙΚΙΟ-ΠΟΥΛΟ-ΜΑΝΤΖΑΡΟ 
(1795-1892) ποὺ τιµήήθηκε µὲ τὴ Sinfonia (εἰσαγωγὴ) ἀρ. 1, «Ἀνατο-
λικοῦ γέένους», (ἐνοργανώώσεις γιὰ µπάάντα: Σ. Μαυρόόπουλος, Χ. 
Μακρῆς), χαρήήκαµε (α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση) τὴν Κερκυραϊκὴ Ραψωδίία (χρονολο-
γίία;) τοῦ ΣΠΥΡΟΥ ΜΑΥΡΟΠΟΥΛΟΥ (γ. 1956): εὐφώώνως ἐναρµονισµέένα 
λαϊκὰ ἀκούύσµατα ἀναπτύύσσονται σὲ  διάάφωνες ἀλλ’ ἄκρως εὐδιάάκριτες 
ἠχητικὲς διαστρωµατώώσεις, µὲ εὔστοχα πυκνὴν ἀντίίστιξη, προσεκτικὰ 
κορυφούύµενη, χάάρη καὶ σὲ φευγαλέέα παραθέέµατα Μαντζάάρου. Ἔκπληξη 
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(ἐνοργάάνωση Σ. Ρουβᾶς) τρίία ἄγνωστὰ µας ὡραιόότατα 
τραγούύδια…ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΥΡΟΥΠΟΥ (γ. 1942): Νύύχτα γιοµάάτη 
θαύύµατα (ποίίηση Δ. Σολωµοῦ) καὶ δύύο ἀπὸ τὴν ἀριστοφάάνεια Λυσιστράάτη 
(µουσικὴ σκηνῆς) µουσικόότατα  τραγουδηµέένα ἀπὸ τοὺς Ἀρτέέµιδα 
Μπόόγρη καὶ Βασἴλη Γιδάάκη.  
. Β´ʹ΄´ µέέρος: ἐδῶ κυριάάρχησαν λιγόότερο προβεβληµέένοι Ἑπτανήήσιοι: ὁ 
ἀρχιµουσικὸς στρατιωτικῶν µουσικῶν ΙΩΣΗΦ ΚΑΙΣΑΡΗΣ (1845-1923), 
µὲ τὴ χαριέέστατη γιρλάάντα ἀπὸ βάάλς Fleur de lys [Ἀνθὸς κρίίνου], 
ἀπόόπνοια ἀνοιξιάάτικων ἀρωµάάτων, διασκευασµέένη (Δ.Ἀργυρὸς) γιὰ 
«χορῳδίία (7) κλαρινέέτων» καὶ µπάάντα, τὸ χορευτικὸ, γραµµέένο πρὸ τοῦ 
1902, ὁ ΛΕΩΝΙΔΑΣ ΡΑΦΑΗΛΟΒΙΤΣ (1846-1902),  χάάρη Στὸ κανόόνι, µὲ 
εὔστροφες ἐναλλαγὲς µείίζονος-ἐλάάσσονος, ὁ ἀρχιµουσικὸς ΣΠΥΡΙΔΩΝ 

ΔΟΥΚΑΚΗΣ (1886-1974), γέέννηµα-θρέέµµα τῆς Φιλαρµονικῆς «Μάάν-
τζαρος», µὲ τὶς Σειρῆνες (;), ξανὰ γιρλάάντα µὲ ἄρτια ἀφοµοιωµέένη τὴν 
παράάδοση τῶν προηγουµέένων,  καὶ τέέλος ὁ ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ ΒΙΣΒΑΡΔΗΣ 
(1910-1999) µὲ 4 καλόόγουστα ἐναρµονισµέένες δισκευέές δηµοτικῶν 
τραγουδιῶν τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάάδος (Ταξειδεύύοντας στὴν Ἤπειρο, 
Στοῦ Παπαλάάµπρου τὴν αὐλήή, Βυσσανιώώτισα, Πογωνίίσιος Χορόός). 
Ζωηρόότατες ἐντυπώώσεις ὅµως ἄφησαν τὸ βὰλς Je veux toujours t’ aimer 
(Θέέλα παντοτεινὰ νὰ σ’ ἀγαπῶ) τοῦ ΝΑΠΟΛΕΟΝΤΟΣ ΛΑΜΠΕΛΕΤ 

(1864-1932). Κατακλεῖδα ἕνα ἀπὸ τὰ ἐλάάχιστα σωζόόµενα µιᾶς µεγάάλης 
µορφῆς τῆς ΕΕΜ, τοῦ ἄκρως ταλαντούύχου µαθητοῦ τοῦ Μάάντζαρου καὶ 
ἀρχιµουσικοῦ τῆς Παλαιᾶς Φιλαρµονικῆς ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΛΙΒΕΡΑΛΗ (1814-
1842), συνθέέτης τῆς χαµέένης δυστυχῶς καντάάτας Τὸ ὀρφανὸν τοῦ 
Σουλίίου (1837), ἀπὸ τὰ πρῶτα ἔργα ἐθνικῶν σχολῶν παγκοσµίως, ἀφοῦ 
ἡ ὄπερα τοῦ Γκλίίνκα Ζωὴ γιὰ τὸν Τσάάρο πρωτοπαρουσιάάσθηκε στὴν Ἁγ. 
Πετρούύπολη, 29.11.1836. Ἐλάάχιστα ἔργα του σώώζονται: σὲ ἐνοργάάνωση 
Ἀ.Kάάτσιου, τὸ λεγόόµενο Passo doppio «Del Maestro» ὴ Βραχυδροµίία, 
κατακλεῖδα τοῦ προγράάµµατος, µᾶς ἄφησε ἐνεούύς µὲ θέέµα µιᾶς κατιούύ-
σης µείίζονος κλίίµακος ἐκτάάσεως µιᾶς δωδεκάάτης, δηλαδὴ 1½ ὀκτάάβας. 
Αὐτὴν τὴν ΕΕΜ ἐπιχειροῦµε νὰ ξεθάάψουµε στὸ πεῖσµα ἐκείίνων ποὺ 
µπάάζουν τὸ µπουζοῦκι στὸ ᾨδεῖο Ἀθηνῶν (Αἴθουσα ΧΔΛ, 22.11.2014).  

―――――――――――― 


