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C r i t i c’s  P o i n t  
Πεκίίνο 2014: ἐντυπώώσεις µουσικὲς καὶ ἄλλες,  

φευγαλέέες ἀλλὰ ἀνεξίίτηλες.   
 

30/2014.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

ΩΣ ΑΝΛΠΛΗΡΩΜΑΤΙΚΟΣ γενικὸς γραµµατεὺς τῆς Ἑνώώσεως  Ἑλλήήνων 
Θεατρικῶν καὶ Μουσικῶν Κριτικῶν (ΕΕΘΜΚ), παρακολούύθησα ἰδίαις  
δαπάναις στὸ Πεκίίνο, τὴν 27η Σύύνοδο τῆς Διεθνοῦς Ἑνώώσεως Θεα-
τρικῶν Κριτικῶν [International Association of Theatre Critics, 

συντοµογρ IATC, ἑλλ. ΔΕΘΚ] στὶς 15-20 Ὀκτ. 2014. Ἀπὸ τὴν Κίίνα, 
ξεκίίνησε ὁ ἰσόόβιος ἔρωτάάς µου γιὰ τὴν Ἄπω Ἀνατολὴ, χάάρη σὲ µιὰ 
ἔκθεση παραδοσιακῆς κινεζικῆς ζωγραφικῆς στὸ Ζάάππειο, τὸ 1954, θαρ-
ρῶ, ὅταν ἤµουν 19 ἐτῶν. Λησµόόνησα τὸ διοργανωτήή. Τόότε ἡ Κίίνα ἦταν 
διπλᾶ ἀπρόόσιτη γιὰ τοὺς Ἕλληνες: ἡ Ἑλλάάδα τοὺς τὴν ἀπαγόόρευε ὡς 
χώώρα κοµµουνιστικήή, ἐνῶ στὴν Κίίνα, ποὺ εἶχε µείίνει ἀρκετὰ χρόόνια καὶ 
ἐκτὸς…Ἡνωµέένων Ἐθνῶν, οἱ Ἕλληνες µᾶλλον ἦσαν ἀνεπιθύύµητοι ὡς 
ὑπήήκοοι χώώρας καπιταλιστικῆς… Ἔτσι τὴ λατρείία µου γιὰ τὴν Ἄπω 
Ἀνατολὴ σχεδὸν µονοπώώλησε, αἰώώνια ἀγαπηµέένη, ἡ Ἰαπωνίία, τόόσο δια-
φορετικὴ ἀπὸ τὸ ἄλλοτε γνωστὸ ὡς Οὐράάνιο Κράάτος.  Ἀπὸ τὀν κινεζικὸ 
κόόσµο εἶχε ἀρκετὰ γνωρίίσει (φθινόόπωρο  1972) µόόνο τὴ Σιγγαπούύρη: σὲ 
ὅ,τι οἱ Κινέέζοι ἀποκαλοῦν ἀγγλικὰ The Mainland, δὲν εἶχα πατήήσει 
ποτὲ ὡς τώώρα. 
 Ταξεῖδι 12ωρο, µέέσῳ Κωνσταντινουπόόλεως, µὲ τὶς θαυµάάσιες 
Τουρκικέές ἀερογραµµέές [Türk Hava Yollari], 9½  ὧρες συνεχοῦς 
πτήήσεως ἀπὸ τὸ ἀεροδρόόµιο Κεµὰλ Ἀτατούύρκ στὸ Πεκίίνο ἤ, 
ἐκσυγχρονισµέένα, Beijing. Ἐκθαµβωτικὲς οἱ διαστάάσεις καὶ ἡ καλόόγου--
στα ὑπερσύύγχρονη άάρχιτεκτονικὴ τοῦ ἀχανοῦς καὶ τέέλεια ὀργανωµέένου 
ἀεροδροµίίο, µὲ γυάάλινη, διαφανῆ στέέγη σὰν οὐράάνιο θόόλο καίί, παρὰ τὰ 
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κυκλοφοροῦντα πλήήθη µὲ µιὰ λυτρωτικὴ σιγὴ ποὺ θύύµιζε καθεδρικὸ! Ὅ,τι 
εἶδα ἀπὸ τὸ Πεκίίνο, µὲ κάάνει νὰ χαρακτηρίίσω ὡς τὴ µεγαλύύτερη πόόλη 
ποὺ εἶδα ποτέέ: ὁ πληθυσµόός τὸ 2013 ἀνερχόόταν σὲ 21.150.000 ψυχέές!!! 
Ἀρκετὰ κατάάλοιπα τῆς παραδοσιακῆς κινεζικῆς ἀρχιτεκτονικῆς, µὲ τὰ 
γκρίίζα σωληνόόσχηµα «κεραµίίδια», συνυπάάρχουν ἁρµονικὰ µὲ σύύγχρονα 
πολυόόροφα κτίίσµατα ποὺ φαίίνεται νὰ διατηροῦν µὲ εὔγλωττη 
διακριτικόότητα δεσµοὺς µὲ τὸ οἰκοδοµικὸ παρελθόόν. Ἀπὸ τὸ ὀπτικόό µας 
πεδίίο περνοῦσαν µεγάάλες λίίµνες ἢ ποτάάµια µέέσα σὲ ἀνάάλογων διαστάάσεων 
πάάρκα. κυρίίως ὅµως ἀχανεῖς λεωφόόροι – αὐτοκινητόόδροµοι κάάποτε µὲ 
πεζογέέφυρες, µὲ 3, 4, 5 ἀκόόµη καὶ 6 λωρίίδες κυκλοφορίίες σὲ κάάθε 
πλευράά―δηλαδὴ 6 στὴν δεξιὰ καὶ 6 στὴν ἀριστεράά. Ὅλες 
περιστοχίίζονταν ἀπὸ δεντροστοιχίίες καὶ στὴ µέέση κοσµοῦνταν ἀπὸ 
ὡραιόότατα παρτέέρια. Τὰ δέέντρα, ὁσοδήήποτε µεγάάλα, εἶναι µικρὰ σὲ σχέέση 
µὲ τὸ πλάάτος τῶν λεωφόόρων, στὸ ὁποῖο θὰ ταίίριαζε ἴσως µόόνον ἡ 
καλιφορνέέζικη σεκουόόϊα, ὁ γίίγας τῆς γήήϊνης χλωρίίδας.  Φυσικὰ ὑπάάρχει 
µετρόό, ὁ ἀριθµὸς αὐτοκινήήτων Ι.Χ. ὁδηγεῖ κάάποτε σὲ µποτιλιαρίίσµατα 
(εἶχα σχετικὴν ἐµπειρίία), ἀλλ’ ἐντύύπωση προκαλεῖ ἡ ἐκπληκτικὴ 
καθαριόότητα. Παντοῦ ὑπάάρχουν διπλοῖ (ὑλικὰ ἀνακυκλώώσιµα καὶ µὴ) 
κάάλαθοι ἀχρήήστων χρώώµατος χακίί. Ὄχι µόόνο δὲν ὑπάάρχει Κινέέζος ποὺ νὰ 
διανοεῖται κἂν νὰ πετάάξει κατὰ γῆς, περιτύύλιγµα λ.χ. σοκολάάτας, ἀλλὰ 
παντοῦ δηµοτικοὶ προφανῶς ὑπάάλληλοι, µὲ ξύύλινες τσιµπίίδες, µαζεύύουν 
τὰ ἀποτσίίγαρα. Τεράάστιο πρόόβληµα, σχεδὸν ἀξεπέέραστο, τὸ γλωσσικόό. 
Εἶναι σχεδὸν ἀδύύνατον νὰ κυκλοφορήήσετε µόόνοι: πάάνω ἀπὸ 95% τῶν 
επιγραφῶν τῶν καταστηµάάτων, ἀλλὰ καὶ τῶν ἁπλούύστερων προϊόόντων 
λ.χ. γαλακτοκοµικῶν (νοστιµόότατων καὶ µὲ θεῖες ποικιλίίες ἀρωµατικῶν 
γεύύσεων ἀπὸ ἐξωτικὰ φροῦτα)  εἶναι σὲ κινεζικὰ ἰδεογράάµµατα, µερικὰ 
τόόσο πυκνὰ ὥστε νὰ ἀποτελοῦνται ἀκόόµη καὶ ἀπὸ 20 ἢ ἴσως καὶ 30 
«πινελλιέές». Σὲ ἐλάάχιστα προϊόόντα ὑπάάρχει ἀγγλικὴ ὀνοµασίία µὲ πολὺ 
µικρὰ γράάµµατα: ὅπως καὶ σὲ ἐλάάχιστα κτίίρια, κυρίίως τράάπεζες. 
Ἀδύύνατον νὰ καταλάάβετε ἀπὸ αὐτοκίίνητο ἐν κινήήσει τὶ πουλᾶ κάάθε 
κατάάστηµα. Πῶς διαβάάζουν αὐτοὶ οἱ ἄνθρωποι τὶς ἄφθονες κόόκκινες 
κινούµενες ἐπιγραφὲς µὲ ἰδεογράάµµατα;  Ὁµοίίως ἀνεξιχνίίαστοι καὶ οἱ 
προορισµοίί τῶν λεωφορειακῶν γραµµῶν, πλὴν ἑνὸς ἀροθµοῦ, λ.χ. 305, 
ποὺ γιὰ τὸν ξέένο δὲ σηµαίίνει ἀπολύύτως τίίποτε. Ἀκόόµη καὶ στὶς πινακίίδες 
ὅλωνν τῶν ὀχηµάάτων, µὲ λατινικὰ στοιχεῖα καὶ ἀριθµοὺς, προηγεῖται ἕνα 
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κινεζικὸ ἰδεόόγραµµα. Τὴν κυριόότερη µονοσυλλαβικὴ καὶ τονικὴ (µὲ 
ἀνεβοκατέέβασµα τῆς φωνῆς) ἀσιατικὴ γλῶσσα, χαρακτηρίίζει ὑπερτρο-
φικὴ ἀνάάπτυξη τοῦ γραπτοῦ λόόγου (κινεζικὴ ἐγκυκλοπαίίδεια 17ου αἰ. 
λέέγεται ὅτι περιλαµβάάνει 55.000 ἰδεογράάµµατα!), σὲ ἄκραν ἀντίίθεση µὲ 
τὴ µονοσυλλαβικὴν ἔνδεια τοῦ προφορικοῦ.  

Ὁπωσδήήποτε σὲ κεντρικόότατη λεωφόόρο (ὀνόόµατα µὴ µὲ ρωτᾶτε) 
κυκλοφοροῦσαν τεράάστια πλήήθη, ἰδίίως νέέων (µιὰ πανέέµορφη ράάτσα, 
ἀγόόρια καὶ κορίίτσια!)  ποὺ ἡ περιβολήή τους κατέέτασσε µᾶλλον σὲ ἀνώώτε-
ρην ἀστικὴ τάάξη―upper middle class. Εὐγενέέστατοι, χαµογελαστοίί, 
θέλουν εἰλικρινὰ νὰ ἐπικοινωνήήσουν καὶ νὰ σὲ βοηθήήσουν: δυστυχῶς 
ὅµως παραµέένει ἀνυπέέρβλητο ἐµπόόδιο ἡ γλῶσσα. Σίίγουρα ὑπάάρχουν 
ἀγγλοµαθέέστατοι Κινέέζοι, ἀλλὰ πρέέπει νὰ εἶναι τόόσο περιζήήτητοι ὥστε νὰ 
κατέέχουν θέέσεις πολὺ ὑψηλόότερες λ.χ. τῶν receptionistes τῶν πολυτε-
λέέστατων κινεζικῶν ξενοδοχείίων ― µείίναµε σὲ δύύο, τὸ Χοῦ Γουὰν, ἔξω 
ἀπὸ τὸ Πεκίίνο,  καὶ τὸ Κουὰν Μίίνγκ. Τέέλος, τὸ Πεκίίνο εἶναι ἡ µόόνη 
πόόλη στὰ ἄπειρα ταξείίδια µου ὅπου ἔφυγα δίίχως νὰ δῶ καὶ νὰ ἀποκτήήσω 
σχεδιάάγραµµάά της: ἡ σχετικὴ συζήήτηση, διανθισµέένη µὲ παντοµίίµα, προ-
βλεπόόταν τόόσο χρονοβόόρα, ὥστε δὲν ριψοκινδύύνευσα… 

*        *        * 

ΘΕΜΑ ΤΟΥ ΣΥΝΕΔΡΙΟΥ: Ἕνας κόόσµος νέέος: τὸ λειτούύργηµα τῆς 
κριτικῆς τὴν ἐποχὴ τοὺ Διαδικτύύου.  Πλὴν τῆς ἀναρτήήσεώώς του σὲ 
ἰστοσελίίδα, τὰ κείίµενα πολλῶν ἀπὸ τὶς δεκάάδες ἀνακοινώώσεων ποὺ 
χρήήζουν ἰδιαιτέέρας µελέέτης,  µοιράάστηκαν σὲ δίίγλωσσες µεταφράάσεις, 
κινεζικὰ καὶ ἄψογα ἀγγλικάά. Ἀκόόµη δὲν πρόόλαβα νὰ τὰ µελετήήσω.., 
Διοργανώώτρια ἡ Κεντρικὴ Θεατρικὴ Ἀκαδηµίία τῆς Κίίνας (ἐπίίσηµα ἐγ-
καίίνια: Δεκ. 1949), ποὺ περιλαµβάάνει συνολικὰ 10 τµήήµατα-σχολέές: 1) 
Ἠθοποιΐΐας. 2) Σκηνοθεσίίας. 3) Σκηνογραφίίας. 4) Δραµατικῆς (Θέέατρο, 
Κινηµατογράάφος, Τηλοψίία) Λογοτεχνίίας 5) Μουσικοῦ Θεάάτρου 6) τῆς 
λεγοµέένης «Ὄπερας τοῦ Πεκίίνου» ποὺ σχολιάάζουµε χωριστάά 7) Δυτικῆς 
Ὄπερας 8) Χορευτικοῦ Θεάάτρου 9) Θεατρικῆς Διαχειρίίσεως (Theatre 

Management). Τόόπος τοῦ συνεδρίίου ἡ µίία ἀπὸ τὶς δύύο τεράάστιες πανε-
πιστηµιουπόόλεις της, µὲ ἀναρίίθµητα ἀχανῆ καὶ κοµψόότατα διακοσµηµέένα 
κτίίρια, ὅπου ἐπὶ τριήήµερο γευθήήκαµε τὸ πλουσιόότατο καὶ νοστιµόότατα 
φοιτητικὸ συσσίίτιο (τὴν «καθηµερινήή« κινεζικὴ κουζίίνα, ἄγνωστη στὴ 
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Δύύση) Τὸ συνέέδριο διάάνθιζαν τρίία θεάάµατα: Βραδιὰ τῆς λεγοµέένης 
«Ὄπερας τοῦ Πεκίίνου», Δυτικὴ Ὄπερα (Ντονιτζέέττι: Ντὸν Πασκουάάλε) 
στὴν νεόόδµητη  Ὄπερα (µὲ τὴ δυτικὴ ἔννοια τώώρα!) τοῦ Πεκίίνου, καίί 
παράάσταση τοὺ Βυσσινόόκηπου τοῦ Τσέέχωφ, κινεζικάά, ποὺ δυστυχῶς δὲν 
παρακολούύθησα.  

Ἡ λεγόόµενη «Ὄπερα τοῦ Πεκίίνου» κάάκιστα ἀποκαλεῖται ἔτσι, 
προκαλώώντας σὲ µὴ Κινέέζους ἄλλους συνειρµοὺς καὶ ὅλως ἄσχετες γεω-
πολιτιστικὲς  παραστάάσεις. Φαντάάζεσθε τὰ ἰαπωνικὰ «Νὸ» ἢ «Κα-
µποῦκι» νὰ ὀνοµάάζονταν…Ἰαπωνικὴ Ὄπερα, ἢ, ἔστω τὸ «Καµποῦκι» 
Ὄπερα τοῦ Τόόκυο (τόότε Ἔντο); Στὰ παληὰ µας τὰ παπούύτσια ἂν ὁ ὅρος 

Ρeking Opera, πέέρασε  στὴν  ἔκδοση 1953 τοῦ Oxford’s English 

Dictionary! Καιρὸς νὰ καθιερωθεῖ διεθνῶς ἡ κινεζικὴ ὀνοµασίία Jīngjù  

(ἑλληνικάά προφανῶς µεταγλωττίίζεται  τζιντγκτζούύ, µὲ τὸ τζ «παχὺ»): ἡ 
Κίίνα, εἶναι πρὸ πολλοῦ κοσµοκράάτειρα ἐφ᾽᾿ᾧ καὶ ἰδιαιτέέρως συνιστᾶται µιὰ 
γενικὴ ἐξοικείίωση µὲ τὴ γλῶσσα, τὴν ἱστορίία καὶ ἕνα πολιτισµόό ἄνω τῶν 
5.000 ἐτῶν. Τόόσο σύύµφωνα µὲ τὴ Βικιπαίίδεια, ὅσο καὶ µὲ τὸ 
ἐνηµερωτικὸ ὑλικὸ ποὺ µᾶς διέέθεσεαν οἱ Ἀµφιτρύύωνέές µας, «γενέέθλια» 
τοῦ τζινγκτζοὺ θεωρεῖται ἡ 25 Σεπτ. 1790, 79η ἐπέέτειος τῶν γενεθλίίων 
τοῦ αὐτοκράάτορα Κιανλόόνγκ [Qianlong, 1711-1799, βασίίλεψε ἀπὸ  
11.10.1735]  ὅταν οἱ λεγόόµενοι «4 µεγάάλοι θίίασοι» τῆς ἐπαρχίίας Ἀνχούύϊ 
(Ἀνατολικὴ Κίίνα), ἔφθασαν στὸ Πεκίίνο γιὰ νὰ δόόσουν παραστάάσεις ἔργων 
τῆς παλαιόότερης µορφῆς Huiju. Καὶ ὅµως τὸ παραδοσιακόό κινεζικὸ 
θέέατρο πρέέπει νὰ εἶναι πολὺ νὰ εἶναι πολὺ ἀρχαιόότερο  τοῦ τζιντγκτζούύ. 
Εἶναι δυνατὸν  νὰ µὴν ὑπῆρχε κάάποια ἐξελειγµέένη µορφὴ σκηνικὴ τέέχνης 
λ.χ. ἐπίί τῆς περίίλαµπρης δυναστείίας Τ᾽᾿άάνγκ  (618–907 µ.Χ.) 

Ὁπωσδήήποτε τὸ 2008, ὅταν τὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν εἶχε µετακαλέέσει 
τὴν Κινεζικὴ Τζινγκτζούύ (ὄχι ὄπερα! basta πιάά! ) Κούύν, παρακολούύθησα 
(14.6.2008) τὴν τελευταίία βραδιὰ (φινάάλε) ἑνὸς ἔργου ποὺ διαρκοῦσε 
τρεῖς! «Τὸ περίίπτερο µὲ τὶς παιωνίίες» εἶχε γραφεῖ ἐπὶ τῆς προηγουµέένης 
δυναστείίας τῶν Μίίνγκ (1368-1644) ἀπὸ τὸν Σιάάντσου (1550-1616) καὶ 
εἶχε ἀναπροσαρµοσθεῖ (ὅ,τι καὶ νὰ σήήµαινε αὐτὸ) ἀπὸ τὸν σύύγχρονόό µας 
Πάάϊ Σὲν-γιοὺν ἢ…Κέέννεθ Πάάϊ. Ἀποφεύύγουµε συσχετισµοὺς µὲ τὸ ὅτι ὁ 
αὐτοκράάτορας Κιανλόόνγκ ἔκαψε ἢ «διόόρθωσε» χιλιάάδες βιβλίίων µὲ 
ἀρνητικὰ ἢ ἁπλῶς οὐδέέτερα σχόόλια γιὰ τὴ δυναστείία του τῶν Τσίίνγκ 
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(Qing, 1644-1912).  Ἐπαναστατικὸ γιὰ τὴν ἐποχὴ, «Τὸ περίίπτερο µὲ 
τὶς παιωνίίες»,  πλούύσιο σὲ suspense καὶ ἀνατροπέές,  ἀναφέέρεται στὸ 
γάάµο δύύο νέέων ἀπὸ φλογερὸν ἔρωτα (ὄχι ἀπὸ προξενιὸ κατὰ τὰ ἄτεγκτα 
ἔθιµα τῆς ἐποχῆς). Ἀτύύχησε 1) κατὰ τὸ ὅτι τὸ ἑλληνικὸ πρόόγραµµα 
παρέέλειπε τὴν ἐµπεριστατωµέένη προενηµέέρωση τοῦ θεατοῦ γιὰ τὸ εἶδος 
Τζινγκτζούύ καὶ 2) Ὅτι οἱ ἑλληνικοὶ ὑπέέρτιτλοι, σὲ γλῶσσα πολυσυλλα-
βικήή, δὲν… προλάάβαιναν τὸ αὐτονόόητα µονοσυλλαβικὸ κινεζικὸ κείίµενο!  
Ἀντίίθετα, καίίτοι χωρὶς ὑπέέρτιτλους,  µᾶς ἐνθουσίίασε, µᾶς ἀπογείίωσε τὸ 
πρόόγραµµα  Τζινγκτζούύ ποὺ παρουσίίασαν σὲ ὑπαίίθριο θέέατρο τῆς σχολῆς 
τους, πρωτοετεῖς καὶ δευτεροετεῖς φοιτητὲς.  

Ἂς δοῦµε ὅµως πρωτίίστως τὶ ἐστι Τζινγκτζούύ [κινεζικάά: 京剧] :  
εἶναι τὸ παραδοσιακὸ κινεζικὸ θέέατρο ποὺ συνδυάάζει (σὲ θαυµαστὴ καὶ 
ἄρρηκτην ἑνόότητα, προσθέέτω) ὀργανικὴ µουσικήή, τραγοῦδι, ἔρρυθµη (;) 
ἀπαγγελίία, παντοµίίµα, χορὸ, ἀκροβατικάά, πλουσιόότατα κοστούύµια καὶ 
µακιγιάάζ. Ἐλάάχιστα ἀµφιβάάλλω γιὰ τὸ ὅτι ὅλες αὐτὲς οἱ συνιστῶσες, 
ἐµφανέέστατα σὲ ἑνόότητα ἄρρηκτην, ἐπικοινωνοῦν µεταξύύ τους µὲ ἀλλη-
λοσυνδεόόµενους κώώδικες. Ἡ γνώώση τους εἶναι, φοβοῦµαι, ἀπαραίίτητη γιὰ 
νὰ κατανοήήσει σὲ βάάθος τὰ µυστικὰ ἑνὸς εἴδους γοητευτικοῦ ποὺ πρέέπει 
νὰ ἔφθασε στὸ ἀπόόγειο τῆς δηµοτικόότητάάς του ἐπὶ δυναστείίας Τσίίνγκ καὶ 
ἰδίίως ἐπὶ τῆς δυναµικόότατης αὐτοκράάτειρας-ἀντιβασίίλισσας  Τζοῦ-Χσίί 
(Tzu—hsi, 1835-1908). Λέέγεται ὅτι τὸ ρεπερτόόριο τοῦ Τζινγκτζούύ 
περιλαµβάάνει περὶ τὰ 1400 ἔργα, καὶ ὅτι πρόόσφατα ἐµπλουτίίσθηκε µὲ 
ὑποθέέσεις σύύγχρονες! 

Τὸ πρόόγραµµα ποὺ παρακολουθούύσαµε ἄνοιξε ἐκτενὴς «ὀρχηστρι-
κὴ» εἰσαγωγήή, ἐνῶ πάάντα σύύµφωνα µὲ τὸ ρόόζ φυλλάάδιο-πρόόγραµµα, τὸ 
ἀποτελοῦσαν ἔνας ἀκόόµη ὀργανικόός πρόόλογος, Βαθειάά Νύύχτα καὶ 10 
ἀριθµοίί:Ὁ πάάνθηρας, Ὁ προξενητήής, Τὸ στρατήήγηµα τῆς ἐγκαταλελειµ-
µέένης πόόλεως, Ὁ καλλίίτερος γάάµος, Ἀνεβαίίνοντας στὸ θρόόνο, Νεράάϊδες 
σκορποῦν λουλούύδια, Ὀκτὼ Σφυριάά, Ἀποχαιρετισµὸς στὴν παλλακίίδα 
µου, Κλέέβοντας τὸ Τεκµήήριο καὶ Πύύρινη Ἐπίίθεση.  

Ἐκτὸς ἀπὸ ἰδιόόφωνα καὶ µεµβρανόόφωνα κρουστάά, τὴν  ὀρχήήστρα 
ἀποτελοῦσαν 5, ἐρ-χοῦ (er hu), δίίχορδα κινεζικὰ µὲ δοξάάρι, οἰονεὶ «βιο-
λιάά», 3 τρίίχορδα πληκτὰ λαουτοειδῆ σὰν-χσιὲν (san hsien: ὁ ὅρος 
σηµαίίνει ἀκριβῶς τρίίχορδο) καὶ δύύο «σεληνόόσχηµα», µὲ µεγάάλο, ἀβαθὲς 
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ὁλοστρόόγγυλο ἠχεῖο, κινεζικὰ yueh chyn, δηλαδὴ τετράάχορδες κιθάάρες. 
Ρυθµοδόότης  καὶ µαζὶ ἀρχιµουσικὸς  ἕνας ἀρχιτυµπανιστὴς  ποὺ ἔκρουε 
µὲ µεγάάλες µπαγκέέτες µεγάάλο κόόκκινο µεµβρανόόφωνο, ἐνῶ τὴν ὀρχήή-
στρα, σὲ ἕνα ἀκρόόαµα ποὺ καίίτοι βασικὰ στηριζόόταν στὴν κατ’ ἐξοχὴν 
(ἀλλ᾽᾿ ὄχι µόόνο!) πεντατονικὴν  ἀνηµιτόόνιο, σαγήήνευε τὸν ἀκροατὴ µὲ 
ποικιλίίες δισήήµων ἢ τετράάσηµων ρυθµῶν καὶ ἀγωγῆς ἀλλὰ καὶ φευγαλέέα 
«ἑτεροφωνικάά» περάάσµατα.   

Ἔπρεπε νὰ ἀρχίίσει τὸ θέέαµα γιὰ νὰ συνειδητοποιηθεῖ πόόσο 
ἀλληλέένδετη  ἦταν ἡ µουσικὴ ὄχι µόόνο µὲ τὸ ἁπαγγελόόµενο ἢ ἁδόόµενο 
κείίµενο,  ἀλλὰ καὶ µὲ τὴν κίίνηση, τὰ ἀκροβατικὰ, τὴ χορογραφίία καὶ τὰ 
µεθυστικῆς ποικιλίίας σχεδίίων καὶ χρωµάάτων κουστούύµια σὲ µιὰ 
συναρπαστικὴν ἀντίίθεση: ἐκπληκτιοκὴ ἀντίίστιξη τοῦ ὀπτικοῦ στοιχείίου 
µὲ τὸ ἀκουστικόό. Ὑποθέέσεις δὲν µπορούύσαµε ἀλλὰ καὶ δὲ χρειαζόόταν νὰ 
παρακολουθήήσουµε. Θεωρήήσαµε ὅτι τὶς διάάφορες «σκηνὲς», χώώριζαν  
µεταξὺ τους 7-8 χορευτὲς µὲ γλυκύύτατα στὸ µάάτι κυανᾶ ἐφαρµοστὰ 
κοστούύµια ποὺ ἐξορµώώντας ἀπὸ τὰ βάάθος σκηνιῆς δίίχως σκηνικάά, 
χωρίίζονταν σὲ δύύο ἠµικύύκλια δεξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ. Ὅλοι ἀνέέµιζαν µεγάάλες 
σηµαῖες µὲ ὁµόόκεντρα τετράάγωνα, χρώώµατος κατὰ σειρὰ κοκκίίονου, 
κυανοῦ, πορτοκαλόόχρωµου καὶ πρόόσινου ποὺ περιέέβαλλαν ἕνα µικρὸ κεν-
τρικὸ λευκόό τετράάγωνο µὲ ὅ,τι µᾶς φάάνηκαν σὰν ἕνα ἦ δύύο κόόκκινα 
ἰδεογράάµµατα―καίίτοι δὲν εἴµαστε διόόλου βέέβαιοι… Συνολικὰ µετρήήσαµε 
24 ἢ 25 «σκηνέές».  Θὰ µπορούύσαµε νὰ παρακολουθήήσουµε τὸ µεγευτικὸ 
πολυθέέαµα ἐπ’ ἄπειρον!  Καὶ µόόνον αὐτὸ ἄξιζε τὸ τεξεῖδι.       

*        *        * 
ΘΕΑΜΑ  ΔΕΥΤΕΡΟ:  ἡ…πραγµατικὴ Ὄπερα τοῦ Πεκίίνου, ποὺ χτίίστηκε 
µὲ ἀφορµήή τὸ 2008 µὲ τοὺς Ὀλυµπιακοὺς τοῦ Πεκίίνου, στοὺς ἀντίίποδες 
τοῦ ρωµέέϊκου αἴσχους τοῦ 2004, ποὺ ἐξακολουθοῦµε νὰ πληρώώνουµε µὲ 
αἷµα. Ἡ κινεζικὴ Ὄπερα ἐγκαινιάάστηκε στὶς 22.12.2007 µὲ συναυλίία. 
Μὴ τὴν ἀναζητήήσετε στὸ Διδίίκτυο ὡς Peking ἢ Beijing Opera, ἐπειδὴ 
θάά πέέσετε πάάνω στὸ…τζινγκτζοῦ! Πληκτρολογῆστε στὴ Βικιπαίίδεια…                                                                                            
Νational Centre for the Performing Arts (China) δηλαδὴ Ἐθνικὸ 
Κέέντρο Παραστατικῶν Τεχνῶν (Κίίνα). Aὐτοστιγµεὶ θὰ δεῖτε τὸς 
φωτογραφίίες τοῦ ὀπτικοῦ θαύύµατος ποὺ ἀντίίκρυσα καὶ ἐγὼ τὸ Σάάββατο 
19.10.2014, στὸ τέέλος µιᾶς ἐξαντλητικόότατης ἡµέέρας.  Διαβάάζοντας 
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στὸ πρόόγραµµα τοῦ Συνεδρίίου ἐπίίσκεψη στὸ Κέέντρο καὶ ἀπὸ κάάτω τὴν 
παράάσταση τοῦ Ντὸν Πασκουάάλε, φανταζόόµουν ἐπίίσκεψη σὲ κάάποιο 
διοικητικὸ ἢ τὀ πολὺ πανεπιστηµιακὸ κέέντρο, ἑνὸς ἢ περισσοτέέρων 
κτιρίίων καὶ ἐν συνεχείίᾳ παρακολούύθηση τῆς ὄπερας, κάάπου κοντάά 
προφανῶς. Ὕστερα ἀπὸ  δίίωρο κυκλοφοριακὸ µποτιλιάάρισµα (στὸ µεταξὺ 
εἶχε νυχτώώσει γιὰ καλάά) τὸ µίίνι λεωφορεῖο µας, µᾶς ἄφησε σὲ ἕνα µαγικὸ 
τοπίίο Χιλίίων καὶ Μιᾶς Νυκτῶν: στὴν ἀρχὴ µιᾶς ἀπέέραντης πλακόό-
στρωτης λεωφόόρου περιβαλλούύσης µιὰ γιγαντιαίία κυκλικὴ λίίµνη στὸ µέέσο 
τῆς ὁποίίας «ἐπέέπλεε» ὅ,τι µοῦ φάάνηκε σὰν νὰ κυττοῦσα ἀπ’ἔξω ἕνα 
ἠµισφαιρικὸν οὐράάνιο θόόλο, κατάάστικτο µὲ µικροσκοπικὰ φωτάάκια σὰν 
ἀστέέρια: Ἀργόότερα πληροφορήήθηκα ὅτι ἡ λεωφόόρος πάάνω στὴν ὀποίία 
βρισκόόταν τὸ ὀπτικὸ θαῦµα, ὀνοµαζόόταν Τσὰνγκ Ἄν, εἶχε δηλάάδὴ τὸ 
ὄνοµα τῆς µυθικῆς κινεζικῆς πρωτεούύσης ἐπὶ δυναστείίας Τ᾽᾿άάνγκ! Ὁ 
θόόλος ἦταν τὸ κτίίριο τῆς νέέας Ὄπερας (τώώρα µὲ τὴ δυτικὴ σηµασίία τοῦ 
ὅρου) τοῦ Πεκίίνου. Ὁλόόγυρα περιβαλλόόταν ἀπὸ τὶς µαῦρες σιλουέέττες 
κτιρίίων παραδοσιακῆς κινεζικῆς ἀρχιτεκτονικῆς  φωτισµέένες φαντασµα-
γορικὰ µὲ λευκοὺς, γλόόµπους. Μόόλις συνῆλθα ἀπὸ τὸν κάάµατο τῆς 
ἡµέέρας θαµπώώθηκα. Ἀδύύνατο νὰ φαντασθεῖ κανέένας µαγευτικόότερον 
Ὑµέέναιο τοῦ Χθὲς µὲ τὸ Σήήµερα καὶ τὸ Αὔριο, τῆς Ἱστορίίας µὲ τὸ 
Παρὸν καὶ τὸ Μέέλλον.  Τὰ κτίίρια αὐτὰ  νὰ ἦσαν  ἡ πλατεῖα Τιενάάνµεν, 
Τὸ Μέέγαρο τοῦ Λαοῦ καὶ τῆς «Ἀπαγοερυµέένης Πόόλεως» τὶς ὁποῖες, 
λόόγῳ χρόόνου, προβληµάάτων µου κινητικόότητος ἀλλὰ καὶ ἐπικοινωνίίας δὲν 
ἐπισκέέφθηκα; Μᾶλλον ἀλλὰ δὲν µπορῶ νὰ τὸ βεβαιώώσω.  
 Ἡ νεοπαγὴς Ὄπερα, βρίίσκεται πάάντως δυτικὰ τῆς Τιενάάνµεν καὶ 
τοῦ Μεγάάρου τοᾶ Λαοῦ καὶ κοντὰ στὴν Ἀπαγορευµέένη Πόόλη. Δὲν εἲναι 
ἀκριβῶς ἠµισφαιρικὴ, ἐφ᾽᾿, ᾧ καὶ οἱ Κινέέζοι τὴν ἀποκαλοῦν Γιγαντιαῖο 
Αὐγόό: ἐξ ἀνατολῶν πρὸς δυσµάάς ἔχει µῆκος 212 µέέτρων, ἐνῶ ἀπὸ βορρᾶ 
πρὸς νόότον µόόλις 144. Ἀριχιτέέκτων εἶναι ὁ µεγάάλος Γάάλλος Paul 

Andrieu (γ. 1938) ποὺ συνδύύασε κατὰ τρόόπο µεγαλοφυῶς πρωτόότυπο 
τὴ σύύλληψήή του µὲ τὸν περιβάάλλοντα ἱστορικὸ χῶρο. Ἐξ᾽᾿  ἴσου φαντα-
σµαγορικὸ καὶ τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ µεγάάρου ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ τρεῖς 
αἴθουσες, συνολικῆς χωρητικόότητος 5.452 ἀτόόµων: 1) Τὴν Ὄπερα (O-

pera Hall, 2416 θέέσεις, γιὰ ὄπερα, µπαλλέέτο, κ.λπ.) 2) Τὴν Αἴθουσα 
Μουσικῆς, 2014, θέέσεις,  ἄλλη ἀπὸ τὴν Αἴθουσα Συναυλιῶν Πεκίίνου,   
(Beijing Concert Hall, προφανῶς παλαιόότερη, ποὺ πρέέπει νὰ βρίίσκεται 
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σὲ σχετικὰ µικρὴν ἀπόόσταση, λίίγο δυτικόότερα)  καὶ 3) Τὴν Αἴθουσα 
Θεάάτρου, 1046 θέέσεις, προφανῶς γιὰ θέέατρο πρόόζας καὶ…τζινγκτζοῦ.  
 Προφανέέστατα στὴν Μεγάάλη Αἴθουσα, µὲ ὕψος καθεδρικοῦ, 
παρακολουθήήσαµε τὸν ἀθάάνατο Ντὸν Πασκουάάλε [Don Pasquale, ὄπερα 
µπούύφφα, 3 πράάξεις, κείίµ. τοῦ συνθέέτη καὶ τοῦ Giovanni Ruffini,  
παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση Παρίίσι, Théâtre-Italien, 3 Ἰαν. 1843], τοῦ 
Γκαετάάνο Ντονιτζέέττι [Gaetano Donizetti, 1797-1848] Ὁ Πρόόλογος 
(κινεζικὰ καὶ ἀγγλικὰ φυσικὰ) στὸ πρόόγραµµα τῆς παραστάάσεως τοῦ κ. 
Τσὲν Πίίνγκ [Chen Ping], προέέδρου τοῦ NCPA (ἀρκτικόόλεξων ἀγγλιστὶ 
τοῦ… Ἐθνικοῦ Κέέντρου Παραστατικῶν Τεχνῶν), σύύµφωνα µὲ τὸν ὁποῖο 
ὁ Ντόόν Πασκουάάλε ὁλοκλήήρωνε τὴν διδασκαλίία στὸ Πεκίίνο τῆς τριλογίίας 
τῶν τριῶν σηµαντικόότερων ἰταλικῶν ὄπερα µπούύφφα ἀφοῦ τὸ Ἐλιξήήριο 
τοῦ Ἔρωτα ξανὰ τοὺ Ντονιτζέέττι καὶ ὁ ἀθάάνατος Κουρέέας τῆς Σεβίίλλης 
τοῦ Ροσσίίνι, εἶχαν ἀνεβαστεῖ στὸ Πεκίίνο ἀντίίστοιχα τὸ 2010 καὶ τὸ 
2011, καθὼς καὶ τὸ ὅτι γιὰ τὶς 4 µόόνον παραστάάσεις τοῦ  Ντὸν Πασκου-
άάλε  ὑπῆρχαν δύύο διανοµέές, µίία κυρίίως ἰταλικὴ καὶ µίία ἀποκλειστικῶς 
κινεζικήή. Αὐτὰ ὑπαινίίσσονταν µιὰν ἰδεωδῶς σώώφρονα διεύύθυνση µὲ 
µακροπρόόθεσµους στόόχους ἀποβλέέποντες στὴ διαπαιδαγώώγηση καὶ κοινοῦ 
ἀλλὰ καὶ ἑρµηνευτῶν.  Τὸ ὅτι µιὰ αἴθουσα 2:416 θέέσεων ἦταν ἀσφυκτικὰ 
γεµάάτη σὲ µιὰ πόόλη 21.150.000 κατοίίκων δὲν λέέει φυσικὰ τίίποτε ἀφοῦ, 
ἂν καλοκαταλάάβαµε,  τὸ ἔργο δινόόταν σὲ 4 µόόνον παραστάάσεις, 16, 17, 
18, καὶ 19 Ὀκτωβρίίου, τὴν ὁποίία καὶ παρακολουθήήσαµε. 
 Σκηνοθέέτης Ἰταλόός, ὁ Pier Francesco Maestrini µετέέφερε τὸ 
ἔργο, µὲ ἐµφανέέστατες καταβολὲς ἀπὸ τὴν ἰταλικὴ commedia dell’ 

arte, στὶς ΗΠΑ τοῦ 1930, ὁδηγώώντας µάάλιστα ὡς τὸ προσκήήνιο ἀνοικτὴ 
κούύρσα ἐποχῆς. Διαφωνώώντας ἀδιαπραγµάάτευτα γιὰ τοὺς ἀδικαιολόό-
γητους καὶ συχνὰ καλλιτεχνικὰ ἀηδιαστικοὺς «ἐκσυγχρονισµούύς»  (ἔτσι 
οἱ δισεγγονοῦλες τοῦ Ρίίχαρντ Βάάγκνερ, µεταµόόρφωσαν τὸ Μπάάϋρωϋτ σὲ 
ἄσυλο ψυχοπαθῶν καὶ ἀταλάάντων σκηνοθετῶν), συνηθίίσαµε νὰ δεχόόµαστε 
ἀγόόγγυστα τέέτοιες ἥπιες µεταµορρφώώσεις ποὺ καὶ αὐτὸ τὸ Μέέγα Σινικὸ 
Τεῖχος δὲ µπόόρσε νὰ σταµατήήσει. Τὶ καὶ ἂν τὸ λιµπρέέτο θέέλει τὴ Νορίίνα 
µὲ «µαλλιὰ ποὺ θὰ ζήήλευεν ὁ ἔβενος»; Ὁ Maestrini τὴ µεταµόόρφωσε σὲ 
κατάάξανθη Τζὴν Χάάρλοου µᾶλλον παρὰ σὲ Μαόόριλυν Μονρόόε. Τὴν ὑποδύύ-
θηκε ἡ Ρωσίίδα Ekaterina Bakanova, ποὺ µαζὶ µὲ τὸν Κινέέζο τενόόρο 
Shi Yijie (Ἐρνέέστο) καὶ τὸν µυστακοφόόρο βαρύύτονο Filippo Polinelli 



ΠΕΚΙΝΟ 2Ο14: ΦΕΥΓΑΛΕΑ-9- ΦΕΥΓΑΛΕΑ: ΠΕΚΙΝΟ 2Ο14. 

(ἀγαθῶν προθέέσεων δρα Μαλατέέστα, παµπόόνηρο Φίίγκαρο τοῦ ἔργου) 
στάάθηκαν ἕνα ξελογιαστικὸ τρίίο ποὺ συνδυάάζοντας καλόόγουστη φωνητικὴ 
δεξιοτεχνίία µὲ σπανιόότατες ὑποκριτικὲς ἀρετὲς ἀπογείίωσαν ἕνα θέέαµα 
µιᾶς ἐκλεπτύύνσεως ποὺ σπανιόότατα πιὰ ἀπαντᾶ στὰ µεγάάλα δυτικο-
εὐρωπαϊκὰ λυρικὰ θέέατρα. Τέέλος, τὰ ὑπερδιπλάάσια τῆς ἠλικίίας του (γ. 
Ἀόόστη, 16.5.1958) κιλάά του, συσχετίίζονται εὐκολόότερα, µὲ τὴ φωνητικὴ 
θαµπάάδα τοῦ Bruno Praticò (ἐπώώνυµος ρόόλος), κάάπως πρόόωρη γιὰ 
βαθύύφωνο 56 ἐτῶν Εὐφάάνταστα καὶ εὐσυνείίδητα ὑπακοούύοντας στὰ 
κελεύύσµατα τοῦ  Maestrini, τὸ καλοµελετηµέένο, καὶ καλόόγουστο 
σκηνικὸ τοῦ Gao Guangjian, φωτισµέένο προσηκόόντως ἀπὸ τὸν Pascale 

Merat, περιέέβαλε στοργικόότατα τὰ ἀναλόόγων ἀρετῶν κοστούύµια τοῦ 
Alberto Spiazzi. Τελευταῖοι ἀλλ’ ὄχι ἔσχατοι: οἱ ἀρχιµουσικὸς Daniele 

Callegari καὶ διευθυντὴς χορῳδίίας Matteo Salvatini, διευθύύνοντας δύύο 
ἐκπληκτικῶν τεχνικῶν, ἠχητικῶν καὶ µουσικῶν ἰκανοτήήτων ἀµιγῶς 
κινεζικὰ σύύνολα, (ἀντισοτοίίχως ὀρχήήστρα καὶ χορῳδίία) λεπτούύργησαν 
µιὰν ἔξοχη παρτιτούύρα, ἀναδεικνύύοντας λεπτοµέέριες  ποὺ ἐξ’ ἴσου ἢ πε-
ρισσόότερο διάάσηµοι συνάάδελφοίί τους, προσπερνοῦν µὲ ἀδιαφορίία. Καὶ ὅµως 
θὰ προτιµούύσαµε ἕνα Ντὸν Πασκουάάλε ἀµιγῶς κινεζικόό. Ὅσοι Κινέέζοι 
διαβάάσουν τὴν ἀγγλικὴ µετάάφραση τοῦ παρόόντος, σίίγουρα ἀγνοοῦν τὴν 
κολοσσιαίία προσφορὰ στὴν ἑλληνικὴ µουσικὴ τοῦ ἐκ Σιγγαπούύρης 
συµνπατριώώτου τους µεγάάλου ἀρχιµουσικοῦ Choo Hoey, ποὺ σήήµερα, 82 
ἐτῶν, ἔχει ἀποσυρθεῖ. 
 Εἶναι ἀλήήθεια, ὅτι ὑπαιτιόότητι, ἐν πολλοῖς, κινητικῶν µου προβλη-
µάάτων, σχεδὸν δὲ γνώώρισα τὴν ἱστορικὴ Κίίνα: οὔτως ἢ ἄλλως τὰ 
πληµµυρισµέένα ἀπὸ κόόσµο µουσεῖα καὶ µνηµεῖα ὅλου τοῦ κόόσµου, γίίνονται 
ὅλο καὶ πιὸ ἐχθρικὰ γιὰ τὸ γνήήσιο φιλόότεχνο ποὺ λαχταρᾶ φυγὴ στὸ 
ὄνειρο τοῦ ἱστορικοῦ παρελθόόντος. Πιστεύύω ὅµως ὅτι γνώώρισα ἀρκετὰ τὴν 
Κίίνα τοῦ σήήµερα καὶ τοῦ αὔριο, ὥστε νὰ µὲ γεµίίζει αἰσιοδοξίία ἡ αὔξηση 
τῆς ἰσχύύος καὶ τῆς ἐπιρροῆς της. Τελειώώνω µὲ ἕνα ἀπὸ καρδιᾶς 
εὐχαριστῶ στοὺς Ἀµφιτρύύωνέές µας, ποὺ κάάποιοι ἀπὸ µᾶς ταλαιπώώρησαν  
ἄθελάά τους, µὲ ἐπι κεφαλῆς τὴν Κα Ζοῦ Νίίνγκ [Zhu Ning]  καὶ στὶς 
κοπελλίίτσες τῆς Κεντρικῆς Ἀκαδηµίίας Θεάάτρου τῆς Κίίνας ποὺ ἐµέένα 
τοὐλάάχιστον µὲ συµπαραστάάθηκαν σὰν στοργικόότατες ἐγγονέές µου. 

―――――――――――― 


