
ΤΡΕΙΣ ΚΑΤΗΦΕΙΕΣ-1-ΤΡΕΙΣ…ΜΑΥΡΙΛΕΣ! 
C r i t i c’s  P o i n t 

Τρεῖς ἀπανωτὲς κατήήφειες καὶ... µαυρίίλες:  
[ΚΟΑ: κείίµενο-παρέέµβαση, Μόότσαρτ κατὰ Ροδούύλαν, 

Ἀπέέργης].  
 

32/2014.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

ΣΧΟΛΙΑΖΑ ΜΕ ΔΥΟ ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ  τεραστίίας προσφορᾶς στὴν 
Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικήή, τὴν πλήήρη ἀπουσίία της ἀπὸ τὰ όόκτὼ 
προγράάµµατα τῆς ΚΟΑ, κατὰ το 4µηνο Σεπτ.-Δεκ. 2014, ὑπὸ τὸν νέέο 
καλλιτεχνικὸ διευθυντήή, ὑπεύύθυνο προγραµµατισµοῦ της, Στέφανο 
Τσιαλῆ. Πρὸ τοῦ διορισµοῦ του εἶχε ἀφήήσει λαµπρόότατες ἐντυπώώσεις ὡς 
ἀρχιµουσικὸς σὲ δύύο συναυλίίες, µὲ ἔργα ὅπως ἡ Συµφωνίία ἀρ. 2 τοῦ 
Μπετόόβεν, ἡ εἰσαγωγὴ τῶν βαγκνέέρειων Ἀρχιτραγουδιστῶν τῆς Νυρεµ-
βέέργης καὶ τὸ συµφωνικὸ ποίίηµα τοῦ Ρίίχαρντ Στράάους Τάάδε Ἔφη Ζαρα-
τούύστρας. Οἱ συζητήήσεις µὲ τοὺς δύύο ἔγιναν χωριστάά, σὲ διαφορετικοὺς 
τόόπο καὶ χρόόνο. Ὁ πρῶτος, µοῦ συνέέστησε νὰ τοῦ δόόσω κάάποια χρονικὰ 
περιθώώρια «χάάριτος». Ὁ δεύύτερος, ἔχοντας συζητήήσει µὲ τὸν κ. Τσιαλῆ,  
ἦταν ὁλοφάάνερα ἀπογοητευµέένος ἀπὸ τὴν, ἂν καλοκατάάλαβα, ἔκδηλην 
ἀδιαφορίία του γιὰ τὸ θέέµα. Κατ’ ἀρχὴν, ἀπὸ ἐµέένα προσωπικάά, κάθε 
κρινόόµενος ἔχει ἀπεριόόριστα περιθώώρια χάάριτος: εἶµαι πάάντα ἕτοιµος νὰ 
ἀνυµνήήσω ἀγαθὲς ἐπιδόόσεις ἢ πρωτοβουλίίες του, παραβλέέποντας µακρο-
χρόόνιες ἀρνητικὲς ἐντυπώώσεις. Ὅπως ὅµως καὶ νὰ ἐπισηµάάνω ἀποτυχίίες, 
ἀγνοώώντας ἐξ’ ἴσου µακρὰ παρελθόόντα θριάάµβων ―χτυπητὸ παράάδειγµα 
ὁ πιανίίστας Μαουρίίτσιο Πολλίίνι: τὸν ἀποθέέωσα τὸ 1992, ἀλλὰ τὸν 
κατακεραύύνωσα µετὰ µερικὰ χρόόνια, ὅταν κατάάντησε σκιὰ τοῦ ἄλλοτε 
ἑαυτοῦ του.  
 Τὰ γεγονόότα ὅµως εἶναι γεγονόότα. Μέέχρι τέέλους 2014, τὸ πρόό-
γραµµα τοῦ Μεγάάρου ἀναγγέέλλει 8 συναυλίίες τῆς Κρατικῆς, ἐξ’ ὧν τὶς 



ΤΡΕΙΣ ΚΑΤΗΦΕΙΕΣ-2-ΤΡΕΙΣ…ΜΑΥΡΙΛΕΣ! 
ὑπ᾽᾿ ἀριθ. 1, 2, 5 καὶ 7 διευθύύνει ὁ κ.  Τσιαλῆς, τὶς ὑπόόλοιπες «κεκλη-
µέένοι»:  2 Ἕλληνες, 2 ξέένοι. Καὶ στὰ 8 προγράάµµατα δὲν ὑπάάρχει οὔτε 
ἕνα ἑλληνικὸ ἔργο., ἐνῶ ὁ νέέος Κρατικάάρχης, ἀντιγράάφοντας πιστὰ τὸν 
προκάάτοχόό του (ἐκεῖνος ἔδοσε, ἔστω, κάάπου 15 παραγγελίίες σὲ νέέους 
Ἕλληνες συνθέέτες),  σαλαµοποίίησε ἀπαράάλλακτα τὸ σύύνολο τῶν συναυ-
λιῶν τῆς «σαιζὸν» βάάζοντες σὲ κάάθε κοµµάάτι ἐνεπίίγραφη ταµπελίίτσα: ἐκ 
τῶν 8 συναυλιῶν 4 (!) ἀφοροῦν τὴ «Σλάάβικη ψυχὴ»,  2 τὸ γερµανικὸ 
ροµαντισµὸ καὶ 2…. κινηµατογραφικὴ µουσικὴ καὶ χριστουγεννιάάτικο 
πρόόγραµµα. Τὰ πλεῖστα προγράάµµατα ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἔργα µυρια--
κουσµέένα εὑρύύτατα κυκλοφοροῦντα σὲ CD µὲ θαυµάάσιες ἐκτελέέσεις.  
Γιατὶ νὰ χάάσω ὥρα παρακολουθώώντας λ.χ. τὴν Τρίίτη Συµφωνίία Σοῦµαν 
ἢ τὴν Πέέµπτη Σοστακόόβιτς, ποὺ τὴν ἴδια στιγµὴ ἴσως παίίζονται ἀπὸ 
20 ἄλλες ὀρχῆστρες ἀνὰ τὴν ὑδρόόγειο; Eἰλικρινάά, ποιὸς ἐνδιαφέέρεται πιὰ 
πῶς παίίζουν τέέτοια ἔργα ἡ ΚΟΑ ἢ ἄλλες ὀρχῆστρες! ῾Ως τώώρα ἔτσι 
ἔχουν τὰ πράάγµατα.  Ἂν ἀλλάάξουν, θὰ τὸ ἀναγνωρίίσουµε πρῶτοι. 
 Μόόνον ἕνα ἀπὸ τὰ ὀκτὼ προγράάµµατα ὑπῆρξε ἄξιο σχολιασµοῦ 
ἀλλὰ καὶ αὐτὸ τὸ καταπόόντισε ὁ ἀχαΐΐρευτος πολωνὸς ἀρχιµουσικὸς Μι-
ροσουάβ Γιάτσεκ Μπουάστσυκ [Mirosław Jacek Błaszczyk, γ. 1959 
]: ἡ µετάάκλησήή του ὑπῆρξε ἡ πρώώτη (ἀµὴν καὶ ἡ τελευταίία!) πεπονόό-
φλουδα τοῦ κ. Τσιαλῆ. Ἡ βιογραφίία του στὸ Διαδίίκτυο ὑπάάρχει µόνον 
πολωνικά, ἀλλὰ ἀπὸ τὰ µπλὲ τοπωνύύµια, καταλάάβαµε ὅτι σηµαντικὸ 
µέέρος σταδιοδροµίίας του κύύλησε στὴν πάάτριο ἐπαρχίία. Τὸ πρόόγραµµάά του 
τρεῖς ρωσικὰ ἔργα, τὰ δύύο πρῶτοι ἄγνωστα ἐν Ἑλλάάδι, τὸ τρίίτο πασίί-
γνωστος ἀδάάµας:  
 1. ΡΙΜΣΚΥ-ΚΟΡΣ8ΑΚΩΦ, ΝΙΚΟΛΑΪ  [ρωσ, Ри́мский-Ко́рсаков, 
Никола́й Андре́евич, 1844—1908]: Εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν κατὰ Γκόό-
γκολ ὄπερα «Νύύχτα Μαΐΐου» [ρωσ. Майская ночь ], ἄγνωστη στὴ Δύύ-
ση, 3 πράάξεις (4 σκηνέές), παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Θέέατρο Μαριΐΐνσκυ, Ἁγ. 
Πετρούύπολη, 9/21 Ἰαν. 1880, ἀρχιµουσικὸς ὁ µεγάάλος Ἐδουάάρδος 
Ναπράάβνικ. Παράάξενος ἀρχικὸς διάάλογος κόόρνου µὲ ξύύλινα, ἐναλλαγὲς 
ρωσικῆς ροµαντικῆς ἀτµόόσφαιρας µὲ διάάφωνα γκροτέέσκα περάάσµατα, ἕνα 
παράάδοξο ρυθµικὸ χρωµατικίίζον θέέµα, δὲν κατόόρθωσαν νὰ µᾶς δόόαουν 
σαφῆ εἰκόόνα συνόόλου: ἡ ΚΟΑ ὀρυόόταν σὲ ἀδιάάλειπτο φορτισσίίσµο.  
 2.  ΓΚΛΙΕΡ, ΡΑΪΝΧΟΛΝΤ MOΡITΣΕΒITΣ [ρωσ. Рейнгольд 
Морицевич Глиэр, 1875-1956]: Κοντσέέρτο γιὰ ἅρπα, µι ὕφ. µείίζ., ἔργο 



ΤΡΕΙΣ ΚΑΤΗΦΕΙΕΣ-3-ΤΡΕΙΣ…ΜΑΥΡΙΛΕΣ! 
74, 3 µέέρη  (1938). Ἡ θαυµάάσια Τσέέχα ἁρπίίστα Γιάάνα Μπόόουσκοβα 
[Jana Boušková] κατάάφερε νὰ σωθεῖ µέέσα ἀπὸ Μάάελστροµ ὀρχηστρι-
κῶν φορτίίσσιµι ἀπ’ ἀρχῆς µέέχει τέέλους τοῦ ἔργου. Σηµειώώσαµε: α´ʹ΄´ 
µέέρος: Allegro moderato: κλασσικόότατο σόόλο κλαρινέέτο (β θέέµα;)· ἐν-
διαφέέρουσα καντέέντσα, ἐπὶ τέέλους ἡ σολίίστ ἀκούύστηκε µόόνη. Καθόόλου 
διαυγῆ νοήήµατα. β´ʹ΄´ µέέρος, ντο ὕφ. ἐλ., σπάάνια τονικόότητα, χαρακτηρι-
στικὴ τῆς ἅρπας: ἄνοστο. γ´ʹ΄´ µέέρος: συνθετικὲς ἐναλλαγέές-ἐκπλήήξεις, 
ὅπου ἀκριβῶς ἂναµέένονταν. Σοβιετικὸ ὐποπροϊόόν, ἐνῶ στὶς 21.11.1937, 
ἡ Φιλαρµονικὴ τοῦ Λέένινγκραντ ὑπὸ τὸ Γεβγκέένι Μραβίίνσκυ εἶχε πρωτο-
παρουσιάάσει τὴν Πέέµπτη Συµφωνίία Σοστακόόβιτς, διαχρονικὸ µουσικὸ 
ἀριστούύργηµα. Ἴσως τὸ ἀριστούύργηµα τοὺ Γκλιέέρ παραµέένει ἡ ἐκτενέέ-
στατη Συµφωνίία ἀρ. 3 «Ἴλυα Μούύροµετς», ἔργο 42, σι ἐλ., (1911) 
πάάνω στὸν ὁµώώνυµο ἥρωα τῶν ρωσικῶν λαϊκῶν θρύύλων Ἡ κατὰ τὰ ἄλλα 
ἔξοχη σολίίστ, ὡς µπὶς ἔπαιξε µιὰν ἀξιοδάάκρυτη διασκευὴ γιὰ ἅρπα τοῦ… 
«Μολδαύύα» τοῦ Σµέέτανα, ποὺ τὸν ἔκαµε ἀγνώώριστο. Κύύριε ἐλέέησον… 
 3. ΡΙΜΣΚΥ-ΚΟΡΣ8ΑΚΩΦ, ΝΙΚΟΛΑΪ: Σεχραζάάτ [Sheherazade], 
συµφωνικὴ σουΐΐτα, 4 µέέρη, (1888). α´ʹ΄´ µέέρος: ἐκκωφαντικὰ φορτισσίίσιµι 
κατακοµµατιάάζουν κάάθε συνοχήή καὶ συνέέχεια. β´ʹ΄´ µέέρος: τὸ ὡραιόότατο 
ἐναρκτήήριο θέέµα τοῦ φαγκόότου, σὰ τραύύλισµα µπεκρούύλιακα. Παλαβὰ 
tempi, ἐξπρεσσιονιστικὲς ἀγριόότητες καὶ κοσµοχαλασιὲς µεταµόόρφωναν 
τὰ ἠχοχρώώµατα µιᾶς θείίας ἐνορχηστρώώσεως σὲ ξεπλυµέένες νεροµπογιέές. 
γ´ʹ΄´ µέέρος: Στὸ ἐκτενὲς σόόλο βιολιοῦ, ὁ Δηµήήτρης Σέέµσης ἦταν ἀρκετὲς 
φορὲς ἐκτὸς τόόνου. δ´ʹ΄´ µέέρος: ἔβαλα µολύύβι καὶ σηµειωµατάάριο στὴ τσέέπη, 
ξεστοµίίζοντας τὴ γνωστὴ τούύρκικη λέέξη… (Αἴθουσα ΧΔΛ, 30.10. 
2014). 

*        *        * 
Η ΣΚΗΝΟΘΕΤΡΙΑ (Θοῦ Κύύριε…) Ροδούύλα Γαϊτάάνου ποὺ ντεµπου-
τάάρισε κακοποιώώντας τὴ ροσσίίνειο «Σταχτοπούύτα», µᾶλλον µονιµοποι-
ήήθηκε  στὴν ὀµάάδα ἀταλάάντων ὁµο…ἀτέέχνων της τῆ· Λυρικῆς, ἀφοῦ 
φέέτος ἀνέέλαβε, παρακαλῶ, τὴ διδασκαλίία, ἑνὸς µοτσάάρτειου ἀριστουρ-
γήήµατος, τοῦ  «Ἔτσι κάάνουν ὅλες» [Così fan tutte,  ὄπερα µπούύφφα, 2 
πράάξεις, κείίµ. Lorenzo Da Ponte, παγκόόσµια «πρώώτη», Βιέέννη, 
Burgtheater, 26 Ἰαν. 1790]. Ἔργο µεσογειακὰ φωτεινὸ, παραθα-
λάάσσιο καὶ γαλάάζιο (τὸ ἔχω δεῖ σὲ πλῆθος διδασκαλίίες!) ἀφοῦ ξετυλίίγεται 



ΤΡΕΙΣ ΚΑΤΗΦΕΙΕΣ-4-ΤΡΕΙΣ…ΜΑΥΡΙΛΕΣ! 
στὴ Νεάάπολη, ὑπὸ τὴ σκιὰ τοῦ Βεζούύβιου: κατὰ κυριολεξίίαν ἡ Ροδούύλα 
µας τοῦ «ἄλλαξε τὰ φῶτα», µεταφέέροντάάς το σὲ ψυχοπλακωτικὸ 
βικτωριανὸ σαλόόνι, µὲ φόόντο ἕνα µαυροπόόρφυρο τοῖχο, στὰ ὕψη τοῦ ὁποίίου 
ἄνοιξε δύύο πόόρτες trompe l’ œuil (ἀπὸ κάάπου πρέέπει νὰ µπαινόόβγαιναν 
τὰ πρόόσωπα…) ποὺ γιὰ νὰ λειτουργήήσουν σέέρνονταν ὡς ἐκεῖ δύύο 
κλίίµακες, τόόσο ψηλὲς ὅσο καὶ τοῦ Ἰακώώβ. Ὁ βελουδοκαπλαντισµέένος 
βικτωριανὸς τοῖχος ἦταν γεµάάτος µὲ ὅ,τι διανοεῖται νοῦς ἀνθρώώπου: πε-
λώώριες παλαιϊκὲς φωτογραφίίες ἢ προγονικὰ πορτραῖτα-χαλκογραφίίες, 
βάάζα, πάάσης γεωγραφικῆς προελεύύσεως, ἐποχῆς καὶ µεγέέθους γλυπτάά, 
κυνηγετικὰ τρόόπαια, δύύο κλουβιάά, ὡς καὶ δύύο βιτρίίνες µὲ συλλογὲς 
πεταλούύδων. 
 Τὸ ἔργο, ὡς πασίίγνωστον,  ἑστιάάζεται σὲ ἕξη πρόόσωπα ὅλα κι’ ὅλα: 
τὸ φιλοσοφηµέένο ἀρχοντάάνθρωπο Ντὸν Ἀλφόόνσο, τὴν πανέέξυπνη οἰκιακὴ 
βοηθὸ θὰ λέέγαµε σήήµερα Ντεσπίίνα καὶ τὰ δύύο ζεύύγη ἐρωτευµέένων. Ἡ 
χορῳδίία διαδραµατίίζει ἐλάάχιστο ρόόλο. Αὐτὴ τὴν κατ’ ἐξοχὴν ὄπερα 
δωµατίίου, σὲ καιροὺς λιτόότητας, δίίχως λόόγο καὶ αἰτίία, ἡ Ροδούύλα µας 
µετέέτρεψε σὲ…χολλυγουντιανὴν ὑπερπαραγωγήή: ἡ αὐλαίία ἄνοιξε σὲ σκη-
νὴ γεµάάτη καµαριέέρες ποὺ ξεσκόόνιζαν, ἐνῶ τὶς κλίίµακες τοῦ Ἰακώώβ 
κατέέ-βαιναν µὲ τὶς βαλίίτσες τους, ἄρτι ἀφιχθεῖσαι ἐκ Φερράάρας, οἱ Φιορν-
τιλίίτζι καὶ Ντοραµπέέλλα. Στὶς καµαριέέρες προσθέέστε καὶ ἕξη γκρούύµ, 
ποὺ, γύύρευε γιατίί, συνόόδευαν µὲ µουγκρητὰ τὸ πρῶτο ρειτσιτατίίβο τῆς 
Ντεσπίίνα.  Ὅλα αὐτὰ ἐπιβάάρυναν ἀναίίτια τὸ κόόστος τῆς παραγωγῆς (µὲ 
λεφτὰ φορολογούύµενων ζώώων, σαχλαµαρίίζετε βρέέεεε!). Τὶ χρειάάζονταν 
λ.χ. καµαριέέρες γιὰ νὰ κουβαλήήσουν τὶς…περικεφαλαῖες τῶν δῆθεν 
ἐπιστρατευµέένων Γκουλιέέλµο καὶ Φερράάντο;  Σκηνικὰ καὶ κοστούύµια (ἐν 
συµπνοίίᾳ µετὰ τῆς Ροδούύλας;) ὑπάάγραφε κάάποιος Γιῶργος Σουγλίίδης, 
ξεσαλώώσας µὲ τὴ µεταµφίίεση τῶν δύύο ἀνδρῶν σὲ Ἀλβανούύς: µαῦρα ψηλὰ 
καπέέλλα  19ου µὲ φτεράά…ἰροκέέζων ἐρυθροδέέρµων ἀλλὰ καὶ ἀλογοουρέές 
(ναίί, νὰ σὰς χαρῶ!), πέέδιλα, ρεδιγκόότες καὶ ὁ ἕνας τοὐλάάχιστον «µπλοῦ 
τζήήν». Ὡς καὶ…µποῦργκες φοροῦσαν, ἂν καλοθυµόόµαστε κάάποιες 
«ἀπαρηγόόρητες» κεντῆστρες.  
 Μουσικὴ καὶ φωνέές: ἀρχικῶς εὐπρεπεῖς φωνητικὰ οἱ Μυρτὼ 
Παπαθανασίίου (Φιορντιλίίτζι) καὶ Εἰρήήνη Καράάγιαννη (Ντοραµπέέλλα), 
προϊούύσης τῆς παραστάάσεως παρουσίίασαν ἀδυναµίίες καὶ διαφορὲς 
τίίµπρου ἀπὸ περιοχὴ σὲ περιοχήή, µικροµπαλλαρίίσµατα καὶ ὠχρόότητες 



ΤΡΕΙΣ ΚΑΤΗΦΕΙΕΣ-5-ΤΡΕΙΣ…ΜΑΥΡΙΛΕΣ! 
στὰ ρετσιτατίίβα. Καλλίίτερη σχετικὰ ἡ Μυρσίίνη Μαργαρίίτη (Ντεσπίίνα), 
ἁπλῶς ἀναλώώσιµοι οἱ Διονύύσης Σούύρµπης (Γκουλιέέλµο) καὶ Ἀντώώνης 
Κορωναῖος (Φερράάντο), ἐνῶ ὁ Χριστόόφορος Σταµπόόγλης φανέέρωσε 
ἔκδηλα συµπτώώµατα φωνητικῆς καὶ ὑποκριτικῆς καχεξίίας. Γενικὰ ὅλοι 
ὑπάάκουαν στὸ κέέλευσµα «Ὁ σώώζων ἑαυτὸν σωθήήτω». Εὔφηµη µνείία 
στὸν Ἀγαθάάγγελο Γεωργακάάτο (διεύύθυνση χορῳδίίας) καὶ ἀριστεῖο ἀρετῆς 
καὶ ἀνδρείίας στὸν ἀρχιµουσικὸ Μίλτο Λογιάδη ποὺ ὑπερασπίίστηκεν 
ὁλοµόόναχος τὴ θείία παρτιτούύρα. Ἔφυγα µὲ τὴν τελικὴ συγχορδίία τῆς α´ʹ΄´ 
πράάξεως. Τὸ ἴδιο θὰ ἔκανε καὶ ὁ Τζώώρτζ Μπέέρναρντ Σῶ, µέέγας 
µουσικοκριτικὸς, ὑπογράάφων ὡς «Κοντραφαγκόόττο», ποὺ ἔλεγεν ὅτι δὲ 
χρειάάζεται νὰ φᾶς ὁλόόκληρο τὸ αὐγὸ γιὰ νὰ καταλάάβεις ὅτι εἶναι κλούύβιο. 
Ἔτσι ξεστόόµισα ξανὰ τὴν τούύρκικη λέέξη, µαζὶ µὲ ἄλλες, ποὺ δὲν 
γράάφονται: στὸ Ἑλλαδιστὰν τοῦ 2014 Λυρικάάρχης καίί Κρατικάάρχης, 
διασπαθίίζουν ἀνεξέέλεγκτοι τὸ χρῆµα µας, δίίχως κἂν νὰ πλαισιώώνονται, 
ἀπὸ µιὰ καλλιτεχνικὴν ἐπιτροπήή. Συµπέέρασµα: ἕνας ἀκόόµη πύύργος στὸ 
Σινικὸ Τεῖχος τῶν φιάάσκων τῆς Λυρικῆς (Ὀλύύµπια, 2.11.2014· 
«πρώώτη»: 24.10.2014).   

*        *        * 
TΡΙΤΗ ΚΑΙ ΣΧΕΤΙΚΑ λιγόότερο ἐπώώδυνη κατήήφεια ἡ συναυλίία τοῦ Ergon 

Ensemble, πάάλι ὑπὸ τὸ Μίλτο Λογιάδη, ποὺ ἡ διακοπὴ τῆς ἀναντι-
κατάάστατης προσφορᾶς του µὲ τὴ µακαρίίτισσα (µὴ ξεγελιόόµαστε…) 
Ὀρχήήστρα Χρωµάάτων, στάάθηκε καίίριο πλῆγµα τῆς πολιτιστικῆς µας 
ζωῆς. Ἴσως ὁ ἴδιος (ἀν)ἐγκέέφαλος ποὺ διόόρισε τὸν κ. Τσιαλῆ ἐπὶ κεφαλῆς 
τῆς Κ.Ο.Α. ἔφτιαξε ἕδρα µποζουκιοῦ στὸ ᾨδεῖο Ἀθηνῶν (φρίίξον ἥλιε!) 
διορίίσας µάάλιστα καθηγητὴ γνωστὸ µπουζουκαστέέρα ποὺ οἱ µαθητὲς του 
θὰ τροφοδοτοῦν τὰ παραλιακὰ σκυλάάδικα. Αὐτοὶ εἶναι οἱ πανίίσχυροι 
Ταλιµπὰν τῆς µουσικῆς µας…Ἂν ἢµουν 50 χρόόνια νεόότερος θὰ ἔπιανα 
καλάάσνιοκωφ… 
       Πίίσω στὸ Ergon Ensemble καὶ στὸ πρόόγραµµάά του «Ὀ Ἄγνω-
στος Στρατιώώτης: 1914, ἕνας αἰώώνας µετάά» ποὺ ὑποτίίθεται ὅτι µνηµόό-
νευε τὴν ἔναρξη τοῦ Α´ʹ΄´ Παγκοσµίίου Πολέέµου, ὅπου τὸ µακελεισὸ τοῦ 
Βερντὲν (τοὐλάάχιστον καὶ οἱ δύύο πλευρέές ἀντιπαρέέτασσαν ἐνόόπλους) δὲν 
συγκρίίνεται µὲ τὴ φρίίκη τῶν στρατοπέέδων συγκεντρώώσεων καὶ τοῦ 



ΤΡΕΙΣ ΚΑΤΗΦΕΙΕΣ-6-ΤΡΕΙΣ…ΜΑΥΡΙΛΕΣ! 
Ὁλοκαυτώώµατος, σήήµερα συγκρίίσιµη δυστυχῶς µὲ Ταλιµπάάν καὶ τζι-
χαντιστέές. Πρῶτο µέέρος: 
      ΣΤΡΑΒΙΝΣΚΥ ΙΓΚΟΡ [Stravinsky, Igor , 1882-1971]:  Ἡ 
ἱστορίία τοῦ Στρατιώώτη, κείίµ. τοῦ Ἑλβετοῦ  Charles-Ferdinand Ra-

muz (1878-1947)  γιὰ βιολίί, κοντραµπάάσο, κλαρινέέτο, φαγκόότο, κορ-
νέέτα (ἢ τροµπέέτα) τροµπόόνι καὶ κρουστὰ γιὰ τρεῖς ἠθοποιοὺς (στρατιώώ-
της, ἀφηγητήής, διάάβολος) καὶ ἕνα ἢ περισσόότερους χορευτέές. Ἐδῶ��οἱ� 
ἠθοποιοίί ἦσαν δύύο: ὁ Τάάσος Ἀποστόόλου (εὐκρινέέστατος ἀφηγητὴς καὶ 
στρατιώώτης) καὶ ὁ Φάάνης Μουρατίίδης (Διάάβαλος),  ποὺ µᾶς ἐξουθέένωσε 
µὲ τελείίως ἀκατάάληπτα καὶ ἥκιστα…διαβολικὰ πιανισσίίσιµι. Τοὺς 
χορευτὲς, ἀντικατέέστησε ταινίία κινουµέένων ἐν τῇ γενέέσει τους καὶ ἐν 
συνεχείίᾳ ἀκινήήτων σχεδίίων  τῆς YeastCulture (sic), κατὰ τὸ πρόόγραµ-
µα βρεταννικὴ εἰκαστικὴ ὀµάάδα―γιατὶ ἔπρεπε καὶ καλὰ νὰ τὴν ξέέρουµε 
ὅσο καὶ ἂν ἀποδεχόόµαστε ὁλόόψυχα τὴν ταινίία; Ἡ πασίίγνωστη πιὰ σελίίδα 
ἀποδόόθηκε ὑπέέροχα σὲ ὅλη τὴ ἐγκεφαλικῶς µεγαλοφυᾶ της εὑρηµατικὴ 
ἀπὸ τὸ Λογιάάδη.  
      ΑΠΕΡΓΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. Ἀθήήνα, 1945): Ὁ ἄγνωστος στρατιώώτης, 
(2014;) παραγγελίία τοῦ Εὐρωπαϊκοῦ Ὀργανισµοῦ Κέέντρων Συµφωνικῆς 
Μουσικῆς ἄλλως ECHO (γύύρευε τὶ σηµαίίνει…), σὲ συνθέέτη ἀηδῶς 
πολυγράάφο πιὰ. Ἐδῶ «ἀντλεῖ ἐλεύύθερα ἀπὸ τὸ ἔργο τοῦ Κάάφκα πάάνω στὸ 
µῦθο τῆς Βαβέέλ»: πρόόκειται, πρόόκειται γιὰ τὸ διήήγηµάά του Τὸ Μέέγα 
Σινικὸν Τεῖχος. Τὸ ἔργο εἶναι γιὰ βαρύύτονο σόόλο (Holger Falk) καὶ 
ἐνόόργανο σύύνοολο ἴδιο µὲ τοῦ Στραβίίνσκυ,  µὲ προσθήήκη, ἂν δὲ σφάάλλω, 
β´ʹ΄´ κλαρινέέτου καὶ β´ʹ΄´ φαγκόότου. Κατὰ τὸ πρόόγραµµα: «Ἕνας ἀντρας 
µοναδικὸς ἐπιζῶν ἀπὸ τὴν καταστροφήή, προβάάλλει µέέσα ἀπὸ ἐρείίπια ποὺ 
καπνίίζουν καὶ σὲ πτώώµατα. Ὅταν ὁ τρόόµος φτάάνει σὲ τέέτοια ἐπίίπεδα, 
καταφεύύγει κανεὶς στὴν τσιρκολάάνικη φάάρσα. Διαφορετικὰ γίίνεται 
ἀφόόρητος, ἐξηγεῖ ὁ Γιῶργος Ἀπέέργης. Καὶ µὲ τὴν τσιρκολάάνικη φάάρσα 
ὅµως δὲν ἦταν λιγόότερο ἀφόόρητος: Ἀγνοώώντας τὸ καφκαϊκὸ κείίµενο, δὲν 
τὸ συσχετίίζουµε µὲ τὸ ἀκρόόαµα:  ὄντως φωνητικὴ jongleurie  καὶ 
clownerie ἐντυπωσιάάσασα τὸ κοινόό. Ἐπὶ 30´ʹ΄´-40´ʹ΄´, ὁ ἐκπληκτικῆς 
δεξιοτεχνίίας Φάάλκ, ἐξέέπεµπε ὅ,τι ἤχους καὶ κραυγὲς διανοεῖσθε, πλὴν… 
ὁποιαδήήποτε µορφῆς τραγουδιοῦ. «Συνόόδευαν» τὰ ὄργανα σὲ ἀκατάά-
σχετην ἠχητικὴν εὐκοιλιόότητα. Συνιστᾶται τσάάϊ µὲ λεµόόνι καὶ λαπᾶς. 
(Αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, 9.11.2014).  ―――――――― 


