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C r i t i c’s  P o i n t  
«Mουσικὸ Φθινόόπωρο τῆς Τιφλίίδας» ἀπὸ τὸ 

Ἵδρυµα “Τζάάνσουγκ Καχίίτζε” : ἕνα θαῦµα! 

29/2014.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

ΕΔΩ ΚΑΙ ΠΟΛΛΑ ΧΡΟΝΙΑ βαθύύτατοι συναισθηµατικοὶ καὶ οἰκογενειακοὶ δεσµοὶ 
µὲ τὴ Γεωργίία, µὲ κάάνουν νὰ περνῶ ἐκεῖ τὶς διακοπέές µου, µακρυὰ  ἀπὸ τὶς 
ἀσφυκτικὲς ἀναθυµιάάσεις τοῦ ἑλληνικοῦ βόόθρου, ξέένες σ᾽᾿ αὐτὴ τὴν καταπράάσινη 
καὶ ζεστὰ φιλόόξενη χώώρα, στὴ σκιὰ τοῦ Καυκάάσου, µὲ πολιτισµὸ συνοµήήλικο  
τοῦ ἀρχαιοελληνικοῦ, ποὺ τόόσο ταλαιπωρήήθηκε µετὰ τὴ διάάλυση τῆς 
Σοβιετικῆς Ἑνώώσεως― σήήµερα ῃ κατώώτερη σύύνταξη γήήρατος µόόλις εἶναι 150 
«λάάρι», δηλαδὴ 75 €:  κοινωνικὲς ἀσφαλίίσεις δὲν ὑπάάρχουν, ἂν ἀρρωστήήσεις 
πρέέπει νὰ βάάλεις βαθειὰ τὸ χέέρι σὲ τσέέπη, ὄχι ξέέχειλη. Βέέβαια ὑπάάρχουν 
θαυµάάσιες ἰδιωτικὲς πολυκλινικὲς µὲ σχετικὰ χαµηλὲς τιµὲς, καὶ αὐτὲς ὅµως 
ἄκρως δυσπρόόσιτες ἀκόόµη γιὰ τὸ µέσο Γεωργιανόό, ἀνάάλογα, βέέβαια καὶ µὲ τὸ 
νόόσηµα καὶ τὴ θεραπείία του. Περνοῦµε κατ’ εὐθεῖαν στὴ µουσικήή: 
 Οἱ ἐπιδόόσεις τῆς Ἀσίίας καὶ τῆς Ἄπω Ἀνατολῆς (δὲν ἐννοοῦµε φυσικὰ τὴν 
ἐπάάρατο «καθ’ ἡµᾶς Ἀναοτολήή, ἐνῶ αὐταποκλείίεται τὸ βαθύύ Ἰσλάάµ) στὴ 
Δυτικὴ µουσικήή, παραµέένουν ἀπαράάδεκτα ξέένοι πρὸς τὸ ὅποιο ἕλληνα 
φιλόόµουσο. Ἐπὶ δύύο αἰῶνες, οἱ ἀπαρεγκλίίτως  ἐρασιτέέχνες (µὲ τὴ χείίριστη 
ἔννοια)  ταγοὶ τῆς µουσικῆς µας ζωῆς, καὶ κυνήήγησαν ἀνελέέητα τὴν 
πλουσιόότατη ἔντεχνη ἑλληνικὴ µουσικὴ δηµιουργίία καὶ ἀποπροσανατολίίζουν 
τοὺς φιλοµούύσους µας µὲ ρατσιστικόότατη ἐµµονὴ στὰ ἐξ᾽᾿ Ἑσπερίίας  εἰσαγόόµενα 
ἀκροάάµατα. Ἡ ὅποια ἐπαφὴ τῶν Ἑλλήήνων µὲ τὴν Ἀσίία καὶ τὴν Ἄπω Ἀνατολὴ 
ὑπῆρξε τυχαίία, ἀπρογραµµάάτιστη καὶ περιστασιακὴ―ὁπωσδήήποτε ἀνίίκανη νὰ 
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βοηθήήσει τὸν Ἕλληνα φιλόόµουσο νὰ σχηµατίίσει ἔστω κατὰ προσέέγγιση εἰκόόνα 
τῆς µουσικῆς κοσµογονίίας σὲ κράάτη ὅπως ἡ Γεωργίία, ἡ Ἀρµενίία, ἡ Ἰαπωνίία 
καὶ, τελευταῖα ἀλλ’ ὄχι ἔσχατη (ἀγγλοσαξωνιστὶ last but not least) ἡ Λαϊκὴ 
Κίίνα ποὺ θὰ σχολιάάσουµε σὲ ἑπόόµενο κείίµενόό µας. Ἀπὸ τὴν Γεωργιανὴ 
µουσικήή, οἱ Ἕλληνες ἔχουν περιστασιακὰ µόόνον ἀκούύσει τὸν ἐκπληκτικὸ 
βαθύύφωνο Παάάτα Μπουρσουλάάτζε, σήήµερα στὸ λυκόόφως λαµπρῆς διεθνοῦς 
σταδιοδροµίίας, τὸ Κουαρτέέτο Ἐγχόόρδων τῆς Γεωργίίας, τὸν µεγάάλο καὶ 
ἀλησµόόνητο δάάσκαλο τῆς Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν Τζάάνσουγκ Καχίίτζε, 
(βλ. πιὸ κάάτω), καὶ, τελευταίία, τὴ νεόότατη πλὴν µέέγιστη ἑρµηνεύύτρια, 
πιανίίστα Χάάτια Μπουνιατισβίίλι. ῀Αραγε θυµῶνται ὅτι στὴν Τιφλίίδα, ὅπου 
παρεµπιπτόόντως γεννήήθηκε καὶ ὁ µέέγιστος καὶ παραγκωνισµέένος συνθέέτης µας 
Ἀριστοτέέλης Κουντούύρωφ (1897-1969), σταδιοδρόόµησε κυρίίως ὁ µεγάάλος καὶ 
ἀλησµόόνητος ἀρχιµουσικὸς Ὀδυσσέέας Δηµητριάάδης;  

Σίίγουρα οἱ Ἕλληνες ἔχουν µεσάάνυχτα γιὰ τὴν  Ὄπερα τῆς Τιφλίίδος, 
ἀκρογωνιαῖο λίίθο τῆς γεωργιανῆς µουσικῆς ζωῆς: ἱδρύύθηκε τὸ 1849 (800 
θέέσεων, στὴ σηµερινὴ πλατεῖα Ἐλευθερίίας, ἄλλοτε Λέένιν) ἀλλὰ καταστράάφηκε 
ἀπὸ πυρκαϊὰ τὸ 1874: τὸ σηµερινὸ θέέατρο στὴν κεντρικὴ λεωφόόρο Ρουσταβέέλι, 
εἶναι µεταγενέέστερο. Ροδόόχρωµο ἀριστούύργηµα ἀρχιτεκτονικῆς, ποὺ ἐξωτερικὰ 
θυµίίζει ἀόόριστα Μαυριτανίία, ἐσωτερικάά εἶναι µιὰ ὑπέέροχη αἴθουσα 1200 
θέέσεων. ρυθµοῦ ροκοκόό, µὲ ὑφάάσµατα θαλασσίί καὶ µουσταρδίί.  Ἀπὸ τὸ 1849 ὡς 
τὸ 2011, θαρρῶ, ὁπόότε ἔκλεισε γιὰ ριζικὴν ἀναπαλαίίωση, ἔδινε παραστάάσεις 
κάάθε χρόόνο, ἀνεξαρτήήτως τυχόόν ἀντιξόόων ἱστορικῶν συγκυριῶν. Τὰ προγράάµ-
µατα του ἀνέέφεραν περήήφανα: 159η, 160ὴ περίίοδος κ.ο.κ. Ἡ Ὄπερα, ποὺ 
φέέρει τὸ ὄνοµα τοῦ γενάάρχη τῆς Γεωργιανῆς µουσικῆς Ζαχαρία Πέτροβιτς 
Παλιασβίλι [Zakhary Petrovich Paliashvili, 1871-1933] ἀνεβάάζει κάάθε 
περίίοδο 12 ἔργα, ἐξ’ ὧν τὰ 3 ἀπαραιτήτως γεωργιανάά: ἔτσι κατὰ τὶς 
ἐπισκέέψεις µου γνώώρισα δύύο ἀπὸ τὶς τρεῖς ὄπερες τοῦ Παλιασβίίλι, ἐπιλεγοµέένου 
«Γεωργιανοῦ Γκλίίνκα»,  τὸ ἀριστούύργηµάά του «Ἀβεσσαλώώµ καὶ Ἐτέέρι» 
(γεωργ. Abesalom da Eteri, 1909-18, 4 πράάξεις, κείίµ. Petr Mirianashvili, 
παγκ. «πρώώτη» Ὄπερα Τιφλίίδας, 21.2.1919) καὶ τὴ δεύύτερην ὄπεράά του, 
«Λυκόόφως» (γεωργ. Daisi, 3 πράάξεις, κείίµ. Valerian Gunia, παγκ. «πρώώτη» 
Ὄπερα Τιφλίίδας, 19.12.1923), ὄχι ὅµως καὶ τήήν τρίίτη, «Λατάάβρα» (γεωργ. 
Latavra, κείίµ. Sandro Shanshiashvili, παγκ.  «πρώώτη» Ὄπερα Τιφλίίδας,. 
16.3.1928) Aκόόµη χάάρηκα τὴν ἀλησµόόνητην καµικὴν ὄπερα «Κέέτο καὶ 
Κόότε» [Keto da Kote, κείίµ. συνθέέτου πάάνω στήή δηµοφιλέέστατη κωµῳδίία τοῦ 

Avksenty Tsagareli,  παγκ «πρώώτη»: Ὄπερα Τιφλίίδας, 11.12.1919] τοῦ 
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Βίκτωρος Ντολίτζε [Viktor Dolitdze ,1890-1933], τὴν ὄπερα «Μίίντια» 
[Mindia, 3 πράάξεις, 1959-60, κείίµ. R. Tabukashvili καὶ τοῦ συνθέέτου, 
παγκ. «πρώώτη» Ὄπερα Τιφλίίδας, 23.7.1961 ὑπὸ τὸν Ὀδυσσέέα Δηµητριάάδη] 
τοῦ Ὀτὰρ Τακτακισβίλι [Otar Taktakishvili 1924-1989, Καλλιτέέχνη τοῦ 
Λαοῦ τῆς ΕΣΣΔ] καὶ µιὰν ὡραιόότατη «Ἀΐΐντα», µὲ σκηνικάά, ποὺ τὴ λιτόότητάά 
τους ὑπεραναπλήήρωνε ἀριστοτεχνικὰ κορυφούύµενη µουσικοδραµατικήή ἔµφαση.   

Καὶ ὅµως ἡ Ὄπερα τῆς Τιφλίίδας, φυτώώριο ἐκπληκτικῶν φωνῶν ποὺ 
σταδιοδροµοῦν διεθνῶς καὶ µὲ τεραστίία τάάφρο γιὰ τὴ θαυµάάσιαν ὀρχήήστρα της, 
µέέσῳ ἐµοῦ, ἔστειλε ἐπιστολὲς-προτάάσεις συνεργασίίας, καὶ στὸν τόότε διευθυντὴ 
τῆς Λυρικῆς Σκηνῆς ἐπάάρατο Στέέφανο Λαζαρίίδη καὶ στὸ φεστιβαλάάρχη κ. 
Γεώώργιο Λοῦκο. Σίίγουρα τὶς διάάβασε τὸ καλάάθι ἀχρήήστων τους. Βλέέπετε ἐν 
Ἑλλάάδι ὁ ἑκάάστοτε διαφεντευτὴς ὁποιουδήήποτε µουσικοῦ θεσµοῦ ὡς Καπετάάν-
Ἕνας, ἔχει χ… τοὺς πάάντες, συµπεριλαµβανοµέένων τῶν κριτικῶν… 

*        *       * 
ΑΠΕΧΟΝΤΑΣ ΠΑΡΑΣΑΓΓΕΣ ἀπὸ τοῦ νὰ κατέέχω εἰς βάάθος  τὸ γεωργιανὸ 
λυρικὸ θέέατρο, ψυχανεµίίζοµαι ὅτι ἀποτελεῖ µουσικοδραµατικὰ ξεχωριστὸ 
corpus µὲ, παράάδοση, ἄξια βαθιᾶς µελέέτης, ἴσως µὲ ἰδιάάζουσα αἴσθηση τῶν 
σκηνικῶν χρόόνων, προφανῶς ἄσχετη  µὲ τὸν ἰταλικόό, γαλλικὸ καὶ γερµανικὸ 
λυρικὸν ἰµπεριαλισµόό, καὶ  ἐνδεχοµέένως µὲ ἐλάάχιστες ἀνιχνεύύσιµες ἐπιρροὲς καὶ 
ἀπὸ τὸ ρωσικὸ ἢ σοβιετικόό. Ὅµως ἡ ἀναγκαιόότατη ἀναπαλαίίωση τὸῦ  
ἀρχιτεκτονικοῦ κοσµήήµατος τῆς λεωφόόρου Ρουσταβέέλι, κράάτησε τόόσο 
περισσόότερο τοῦ προβλεποµέένου, ὥστε, πρὶν φύύγω, νὰ διαµαρτυρηθοῦν ἐντονόό-
τατα στὴν τηλεόόραση µονῳδοίί, χορῳδοὶ καὶ µπαλλέέτο. Ἀγνοῶ τὶ ἀπέέγινε… 
 Ἔτσι, γιὰ µιὰν ἀκόόµη φοράά, φέέτος δὲν πλούύτισα τὶς γνώώσεις µου γιὰ τὴ 
γεωργιανὴν ὄπερα, ἀλλ’ ἀποζηµιώώθηκα πλουσιοπάάροχα, παρακολουθώώντας 3 
ἀπὸ τὶς 12 συνολικὰ ἐκδηλώώσεις τοῦ 22ου Διεθνοῦς Μουσικοῦ Φεστιβὰλ 
«Φθινοπωρινὴ Τιφλίίδα», ποὺ ψυχήή του εἶναι ὁ θαυµάάσιος ἀρχιµουσικὸς καὶ 
συνθέέτης  Βαχτάνγκ Καχίτζε [Vakhtang Kakhitze, γ. 1959], γιὸς τοῦ 
ἀξέέχαστούύ µας, πρόόωρα χαµέένου Τζανσούγκ Καχίτζε [Djansug Kakhitze, 
γ. Τιφλίίδα, 26.5.1935―θ. Τιφλίίδα, 8.3.2002], ποὺ ἐπὶ διευθύύνσεως Ἄρη 
Γαρουφαλῆ διηύύθυνε 24 συναυλίίες τῆς Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν, 
ἀνεβάάζοντας ἐκθαµβωτικὰ τὸ ἐπίίπεδόό της, σὲ αὐτὸ ποὺ παρέέλαβαν οἱ διάάδοχοι 
Γαρουφαλῆ, Βύύρων Φιδετζῆς, Βασίίλης Χριστόόπουλος καὶ Στέέφανος Τσιαλῆς. 
Ἡ Ἑλλάάδα, ποὺ ἐκ παραδόόσεως κατατρέέχει τὴ µουσικὴ σχεδὸν ὅπως οἱ Ναζὶ 
τοὺς Ἑβραίίους, τὸν ξέέχασε ὅπως καὶ τόόσους ἄλλους ξέένους ἀρχιµουσικοὺς ποὺ 
στὸ πεῖσµα της ἀνέέβασαν τὸ µουσικόό της ἐπίίπεδο, ὅπως, ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 
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αἰώώνα ὡς τὶς µέέρες µας οἱ Frank Choisy, Armand Marsick, Walter 

Pfeffer, Choo-Hoey κ.ἄ. Καὶ ὅµως ὁ Καχίίτζε ἀνήήκει στὴν Ἱστορίία τῆς 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, σήήµερα πιὰ δυστυχῶς καθολικῶς ἐρασιτεχνοκρατούύ-
µενη…  
 Τὸ γενικὸ πρόόγραµµα τοὺ φετινοῦ Φεστιβάάλ, ἐναργέέστατα διαγράάφει τὸν 
ἀλησµόόνητο Τζάάνσουγκ ὡς τὸ θεµελιωτὴ τῆς µετασοβιετικῆς µουσικῆς 
Γεωργίίας: Τὸ 1993 ὑπῆρξε ὁ ἱδρυτὴς τῆς Συµφωνικῆς Ὀρχήήστρας Τιφλίίδος 
[Tbilisi Symphony Orchestra], πασίίγνωστη στὸ ἐξωτερικὸ (περιοδεῖες: 
Γαλλίία, Ἑλβετίία, Λουξεµβοῦργο, Τουρκίία, Γερµανίία, Ἰταλίία, Ρωσίία) πλὴν 
τῆς φυγοµούύσου καὶ ρατσιστρίίας (ξέέρω θαυµάάσιια τὶ γράάφω!) Ἑλλάάδος, καὶ 
µετὰ τὸ θάάνατόό του τὴ διευθύύνει ὀ καθ’ ὅλα ἀντάάξιόός γιόός του Βαχτάάνγκ, 
ἀρχιµουσικὸς, συνθέέτης καὶ πιανίίστας. κάάτοχος τοῦ βραβείίου Shota Rusta-

veli, ὑπέέρτατης γεωργιανῆς διακρίίσεως στὸν τοµέέα Καλῶν  Τεχνῶν 1.  Τὸ 
1993, πάάντα, ἡ Σ.Ο. Τιφλίίδος, σὲ συνεργασίία µὲ τὸ Κέέντρο Μουσικῆς καὶ 
Πολιτισµοῦ Τιφλίίδος (ἱδρ. 1989) καὶ τὸ Δῆµο τῆς πρωτευούύσης, ἵδρυσε τὸ 
ἐτήήσιο Διεθνὲς Μουσικὸ Φεστιβὰλ Φθινοπωρινὴ  Τιφλίίδα  ἢ Φθινόόπωρο τῆς 
Τιφλίίδας.   
 Ἕδρα τοῦ Φεστιβὰλ τὸ Κέέντρο Μουσικῆς καὶ Πολιτισµοῦ «Τιφλίίδας» 
τοὺ σήήµερα φέέρει τὸ ὄνοµα τοῦ ἱδρυτοῦ Τζάάνσουγκ Καχίίτζε, ἴσως στὴν 
ὡραιόότερη καὶ πιὸ εὐχάάριστη αἴθουσα συναυλιῶν  ποὺ γνώώρισα στὰ ὑπερξήήκοντα 
χρόόνια κριτικῆς καὶ ταξειδιωτικῆς µου δραστηριόότητος. Σὲ σύύγκρισήή του τὸ 
Μέέγαρο Μουσικῆς Ἀθηνῶν, εἶναι αἴθουσες ἀνεπαρκῶς φωτισµέένες (πρὸ τοῦ 
ἀκροάάµατος καὶ στὸ διάάλειµµα), µὲ ἐλάάχιστη ἀπόόσταση τῶν καθισµάάτων ἀπὸ 
σειρὰ σὲ σειρὰ (ὑποφέέρω τὰ πάάνδεινα γιὰ νὰ περάάσουν πάάνω ἀπὸ τὰ γόόνατάά µου 
οἱ αἰωνίίως καθυστερηµέένοι ρωµηοίί) καὶ, τοὐλάάχιστον ὡς πρὸς τὴν πολυδιαφη-
µισµέένη αἴθουσα Χ.Δ. Λαµπράάκη, ἄκρως συζητήήσιµης πιὰ ἀκουστικῆς. Ἡ 
αἴθουσα «Τζάάνσουγκ Καχίίτζε» βρίίσκεται σὲ µιὰ ἀπὸ τὶς ὡραιόότερες λεωφόόρους 
ποὺ ἔχει ἀντικρίίσει ἐγὼ ὁ  πολυταξιδεµέένος. Φέέρει τόό ὄνοµα τοῦ γεωργιανοῦ 
βασιλέέως Δαυΐΐδ 4ου τοῦ Ἀρχιτέέκτονος ἢ Κτήήρορος ἢ Οἰκοδόόµου (γεωργ. 
David Agmashenebeli, 1073-1125, βασίίλεψε ἀπὸ τὸ 1089) καὶ τὸ κάάλλος 
της δὲν θὰ ἀναζητηθεῖ στὸ σχετικὰ µικροῦ πλάάτους (µόόνόόδροµος γιὰ τὰ 
αὐτοκίίνητα) καλντεριµωµέένο ὁδόόστρωµα, ὅσο στὰ ὑπέέροχα, συνήήθως πάάλλευκα,  
ἀναπαλαιωµέένα κτίίρια γεωργιανῆς ἀρχιτεκτονικῆς. Ἡ αἴθουσα  ἀποτελεῖ ἐξ’ 

                                                             
1  Shota Rustaveli (1172--1216) ὁ ἐθνικὸς ποιητὴς τὴς Γεωργίίας, ποὺ ἄκµασε ἐπὶ 
βασιλίίσσης Ταµάάρα (1160-1213). Tὸ ἀριστούύργηµάά τυου Ὁ ἱππόότης µὲ τὸ δέέρµα τῆς 
τίίγερως [γεωργ. Vepkhi Naosane] εἶναι τὸ ἐθνικὸ ἔπος τῆς παρακαυκάάσιας χώώρας.  
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ὑπαρχῆς µετατροπὴ σὲ αἴθουσα συναυλίίας, τοῦ παλαιόότερου κινηµατογράάφου 
«Ἀµιράάνι». Ὑπέέροχο ὀρθογώώνιο φουαγιέέ, σὲ στὺλ περίίπου Αrt Nouveau, µὲ 
δάάπεδο δρύύϊνο, µεγάάλους τετράάγωνους κίίονες-µπρούύντζινα ἀγάάλµατα καὶ 
στρογγυλεµέένες πλευρὲς τῆς ὀροφῆς ποὺ διακοσµοῦν ὡραιόότατη πίίνακες σὲ 
στὺλ Ἀναγεννήήσεως ἢ προραφαηλιτικόό. Σχετικὴ ἀνορθογραφίία, τὰ κακόότεχνα 
µαυρόόασπρα πορτραῖτα µεγάάλων µουσουργῶν ἀπὸ Μπὰχ µέέχρι Σοστακόόβιτς, 
ἕνα γύύρο πάάνω ἀπὸ τὸ δάάπεδο.  Μικρόό τὸ κακὸ, εὐκολόότατα ἀνατάάξιµο.  
 Περιέέργως, στὸ πρόόγραµµα (συνολικὰ 12 ἐκδηλώώσεις, 21.9-18.10.2014) 
τὴ Γεωργιανὴ µουσικὴ ἀντιπροσώώπευε µεικτὴ συναυλίία τῶν Στρατιωτικῶν 
Φιλαρµονικῶν Γεωργίίας καὶ Λεττονίίας, συναυλίία τοῦ λαϊκοῦ  συγκροτήήµατος 
«Ρουστάάβι», καὶ µόόνον µίία ἔντεχνης, µὲ ἔργα Ἀρτσίίλ Κερεσελίίδζε [Archil 

Kereselidze, 1912-1971, συνθέέτου µουσικῆς 23 κινηµατρογραφικῶν ταινιῶν, 
µεταξὺ 1948 καὶ 1970). Συµπεριλαµβανόόταν στὶς 8  συναυλίίες τῆς Σ.Ο. 
Τιφλίίδας, (παρακολουθήήσαµε δύύο) ἐνῶ τὸ πρόόγραµµα ὁλοκλήήρωναν δύύο 
συναυλίίες µουσικῆς µουσικῆς δωµατίίου, µίία τῆς «Γεωργιανῆς Συµφωνιέέττας»  
(ποὺ ἐπίίσης παρακολουθήήσαµε. Τὰ προγράάµµατα ἀποτελοῦσαν ἔργα διεθνοῦς 
ρεπερτορίίου ποὺ σπάάνια παρακολουθοῦµε ἐν Ἑλλάάδι καὶ δὴ σὲ ἐκτελέέσεις αὐτοῦ 
τοῦ ἐπιπέέδου… Ἕπονται τὰ κριτικὰ σχόόλια τῶν συναυλιῶν, πάάντα στὸ Κέέντρο 
«Τζάάνσουγκ Καχίίτζε». 
 ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΠΡΩΤΗ: ἡ  16µελήής, µὲ ἕνα µόόνον κοντραµπάάσσο «Γεωργια-
νὴ Συµφωνιέέττα», χωρὶς ἀρχιµουσικόό, σὲ ἔργα ΕΝΤΒΑΡΝΤ ΧΑΓΚΕΡΟΥΠ 

ΓΚΡΗΓΚ [Εdvard Hagerup Grieg, 1843-1907]. Ἀπὸ τὰ πρῶτα κιόόλας 
µέέτρα µᾶς ἀποκαλύύφθηκε σύύνολο µὲ πλούύσιο, λαµπερὸ καὶ αἰσθησιακὸν ἦχο, 
ὅµως σὲ ἰδεώώδη συγχρονισµόό, µὲ ὑπέέροχη διαφάάνεια µελῳδικῶν γραµµῶν καὶ 
πολυφωνίίας, καὶ  µουσικόότατο φραζάάρισµα ποὺ ἄγγιζε τὸ ἡλιακὸ πλέέγµα µας. 

1) Σουΐΐτα «Χόλµπεργκ», ἀκριβέέστερα: «Ἀπὸ τὸν καιρὸ τοῦ 
Χόόλµπεργκ» ἔργο 40  (1884), γραµµέένο γιὰ τὴ 200ὴ ἐπέέτειο τῆς γεννήήσεως 
τοῦ Δανο-νορβηγοῦ οὑµανιστοῦ καὶ συγγραφέέως Ludvig , βαρώώνου τοῦ 
Holberg (!684-1754) σὲ πέέντε µέέρη: Πρελούύντιο, Σαραµπάάντα, Γκαβόόττα, 
Αἴρ καὶ Ριγκω-ντόόν, ὅπου πλὴν τῶν ἀρετῶν τοῦ συνόόλου, χαρήήκαµε καὶ τὸ 
ὑπέέροχα ἐλεγµέένο βιµπράάτο τοῦ σόόλο βιολοντσέέλλου. 

2) Δύο ἐλεγειακὲς µελῳδίες, ἔργο 34 (Πληγωµέένη Καρδιάά, Τελευταίία 
Ἄνοιξη), σὲ διασκευήή γιὰ ἔγχορδα, Ἐκτέέλεση καὶ ἔργο, ἐπιβεβαίίωσαν τὴν 
πεποίίθησήή µας ὅτι ὁ Γκρήήγκ εἶναι συνθέέτης ἀπείίρως σηµαντικόότερος ἀπὸ ὅτι 
ὑπαινίίσσονται τὰ ἐλάάχιστα παιζόόµενα ἔργα του. Πεποίίθηση ποὺ διατράάνωσε 
ἀκόόµη περισσόότερο, τὸ β´ʹ΄´ µέέρος τοῦ προγράάµµατος,   
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3) Κουαρτέτο  Ἐγχόρδων ἀρ. 1, σολ ἐλ. (1877-78), τέέσσερα µέέρη: ἡ 
πολυφωνικὰ διαυγέέστατη, ἀλλὰ ἠχητικὰ µεστὴ καὶ βαθύύτατη µουσικήή, ἀνέέδειξε 
τὴ διασκευή σὲ αὐθύύπαρκτο ἔργο ἐξ’ ἴσου ὄµως γοητευτικὸ µὲ τὸ πρωτόότυπο. 
Ἰδιαίίτερα Χαρήήκαµε τὶς διακριτὲς χρωµατικὲς παρεµβάάσεις (α´ʹ΄´.µέέρος) τὰ 
ἀνάάγλυφα σόόλι βιολοντσέέλλου (β´ʹ΄´, µέέρος, Ροµάάντσα) καὶ τὴν ἐσωτερικόότητα 
τοῦ ἐαρκτήήριου Lento (δ´ʹ΄´ µέέρος) ποὺ ἀπάάγει στὸ κυρίίως Presto al saltarello.  

(25.9.2014). 
 ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΔΕΥΤΕΡΗ:  Ἐδῶ χαρήήκαµε σὲ ὅλο της τὸ µεγαλεῖο τὴ Σ.Ο. 
Τιφλίίδας ὑπὸ τὸ χαρισµατικόότατα Βαχτάνγκ Καχίτζε. Διεκπεραιώώνουµε 
πρῶτα τὸν Νοτιοκορεάάτη σολίίστ, πιανίίστα Σεὸνγκ-Τζιν Τσὸ (Seong-Jin Chô,  
γ. Σεούύλ, 1994), ποὺ  
 1. BOΛΦΓΚΑΝΓΚ-ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ ΜΟΤΣΑΡΤ [Wolfgang Amadeus 

Mozart, 1756-1791]:  Συµφωνία  ἀρ. 31, ρε µείίζ., ἔργο Κ. 297/300α, 
«Παρισινήή», 3 µέέρη, (1778) ἀπεκάάλυψε τὸ Βαχτὰνγκ Καχίίτζε ὡς µέέγιστον 
ἀρχιµουσικὸ σὲ ἀλησµόόνητο µάάθηµα µοτσάάρτειας ἑρµηνείίας. Λιτὴ, ἄκρως 
µελετηµέένη καὶ ἄµεσης ἀπηχήήσεως στοὺς µουσικοὺς κινησεολογίία, ἀποκάάλυψε 
ὀρχήήστρα ἁπαλόότατα ἡδύύηχη. Λεπτούύργησε τρυφερόότητα τὶς ἀντιθέέσεις 
δυναµικῆς (θεῖα πιανίίσσιµι καὶ πιανισσίίσιµι), φωτίίζοντας τὸ βαθύύτερο νόόηµα 
τοῦ µοτσάάρτειου στοχασµοῦ καὶ κυρίίως, ταυτίίζοντας τὸ διάάγραµµα τῆς µορφῆς 
µὲ ἐκεῖνο τῆς δυναµικῆς, π.χ. στὸ µεσαῖο Andantino.  
 2. Β.Α. ΜΟΤΣΑΡΤ: Κοντσέρτο  γιὰ   πιάνο, ἀρ. 21, ντο µείίζ., ἔργο Κ. 
467 (1785). Σολίίστ, ὁ Νοτιοκορεάάτης, πιανίίστας Σεὸνγκ-Τζιν Τσὸ (Seong-

Jin Chô,  γ. Σεούύλ, 1994). ‘Aρχικὰ µᾶς φάάνηκε µοτσάάρτεια ἀπέέριττος. Ὁ 
ἦχος του ὅµως ἀποδείίχθηκε «ὑγρὸς » καὶτοι πάάντα στιλπνόός, τὸ «περλέέ» του 
σποραδικὰ ἀνεπαρκέές (στὶς γκάάµµες οἱ νόότες κάάποτε κολλοῦσαν ἡ µίία µὲ τὴν 
ἄλλη). Παρὰ τὴν ὁλοφάάνερη προσπάάθεια τοὺ Καχίίτζε νὰ συνυπάάρξει µὲ τὸ 
σολίίστ πρὸς ὄφελος τῆς µουσικῆς, στὸ φινάάλε ὁ Κορεάάτης ἐπέέδειξε «τέέµπο» 
ὑπερβολικὰ ταχὺ καὶ ἐπιτηδευµέένα πιανισσίίσιµι.  
        3. ΣΕΡΓΚΕΪ ΠΡΟΚΟΦΙΕΦ [Sergei Prokofiev, 1891-1953]:  τὸ σπα-
νιόότατα παιζόόµενο, λόόγῳ τροµακτικῶν τεχνικῶν δυσκολιῶν Kοντσέρτο  γιὰ   
πιάνο, ἀρ. 2, σολ ἐλ., 4 µέέρη (1912-13, άάναθ. 1923, α´ʹ΄´ ἐκτ. Παρίίσι, 8 Μαΐΐου 
1924, σολίίστ ὁ συνθέέτης, ἀρχιµουσικὸς ὁ Κουσσεβίίτσκυ. Ἐντυπώώσεις ἀπὸ τὸ 
σολίίστ. Α´ʹ΄´ µέέρος, µὲ ὡραιόότατο β´ʹ΄´, θέέµα, τυπικὸς Προκόόφιεφ:  ὑπερβολικὸ 
ἀρχικόό πιανισσίίσιµο, διαδέέχθηκαν τροµακτικὲς ἀντιθέέσεις δυναµικῆς, ἀκόόµη καὶ 
µέέσα στὴν ἴδια φράάση. Ἄψογη δακτυλικὴ τεχνικὴ ἰδίίως στὴ µεγάάλη καντέέντσα, 
ἀπὸ ἀπὸ αἰθέέριο Μόότσαρτ, περάάσαµε στὸν πιὸ ἀποχαλινωµέένο Λίίστ. Β´ʹ΄´ µέέρος: 
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ἀνοίίγοντας τὰ χαρτιάά του, ὁ σολίίστ ἀποσαφήήνισε ὅτι τοποθετοῦσε τὸν  ἑαυ-
τούύλη  του πάάνω ἀπὸ τὴ µουσικήή. Μετὰ τὸ γ´ʹ΄´. µέέρος, ἀπώώτατο προάάγγελο τοῦ 
Ρωµαῖος καὶ  Ἰουλιέέττα, στὸ ἐκτενέέστατη δ´ʹ΄´ (φινάάλε), ὁ Κορεάάτης καταβασάά-
νισε τὴ µόόνη εὔροη µελῳδίία. Χάάρη στὸν Καχίίτζε κυρίίως ἐκτιµήήθηκαν οἱ 
µεγάάλες µουσικὲς ἀρετὲς τοῦ ἔργου.  
 4. ΣΕΡΓΚΕΪ ΠΡΟΚΟΦΙΕΦ: Ρωµαῖος καὶ Ἰουλιέττα, σουΐΐτα ἀρ. 2 ἀπὸ 
τὸ ὁµώώνυµο µπαλλέέτο (1935· α´ʹ΄´ ἐκτ.: Θέέατρο Mahen, Μπρνόό, τόότε Τσεχο-
σλοβακίία, 30. 12.1938!). Τὰ µέέρη: 1. Mοντέέγκοι καὶ Καπουλέέτοι. 2. Πατὴρ 
Λαυρέέντιος. 3. Ρωµαῖος καὶ Ἰουλιέέττα. 4. Θάάνατος τοῦ Τύύµπαλντ. Ὁ Βαχ-
τάάνγκ Καχίίτζε, σὲ ἀποθέέωση ἐλεγχόόµενου δυναµισµοῦ καὶ συναρπαστικῆς 
αἰχµηρόότητας, ἀνέέδειξε ὅλο τὸ ἐκθαµβατικὸ ἠχοχρωµατικὸ δυνητικόό τῆς 
ὀρχήήστρας, ἀξιοποιώώντας τὸ ἐκφραστικὸ δυνητικὸ κάάθε φθόόγγου, σὲ συνάάρτηση 
µὲ τὸ σύύνολο. Μὲ ξανάάφερε στὰ 16 µου χρόόνια, ὅταν τ\ο 1951 ἀπογειώώθηκα 
πρωτακούύγοντας τὸ ἀριστούύργηµα ἀπὸ τὴν Ὀρχήήστρα τῆς Ὄπερας Βελιγρα-
δίίου ὑπὸ τὸν Ὄσκαρ Ντανόόν (29.9.2014). 
 ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΤΡΙΤΗ,  ξανὰ µὲ δύύο κοντσέέρτα: Σολίίστ, τώώρα, ἡ ἐφάάµιλλη 
τοῦ Βαχτάάνγκ Καχίίτζε, µεγάάλη Γερµανίίδα βιολοντσελλίίστρια Κριστίνε Φέλτς 
 (Christine Feltz), λυσίίκοµη  ἐπιβλητικόότατη Βαλκυρίία µὲ γκρίίζα µαλλιάά, 
ποὺ δυστυχῶς ἄκουγα πρώώτη φοράά. 
 1) ΣΑΙΝ-ΣΑΝΣ, ΚΑΜΙΓ [Saint-Saens, Camille, 1835-1921]: Ἡ 
νεότης τοῦ Ἡρακλέους [La jeunesse d’ Hercule], συµφωνικὸ ποίίηµα, ἔργο 
50, ποὺ µαζὶ µὲ τὴν Ἀνέέµη τῆς Ὀµφάάλης παιζόόταν τὸ µεσοπόόλωµο ἀπὸ τὴ 
Σ.Ο. τοῦ ᾨδείίου Ἀθηνῶν. Μεστὸ καὶ περίίτεχνα αἰσθησιακὸς ὀρχηστρικ῀ος 
ἦχος, ἡ ἐξαίίσια ταύύτιση φορµῆς καὶ διαγράάµµατος δυναµικῆς, ὡραιόότατης  
διαφάάνειας ἀντίίστιξη ὅπου καταλήήγουν α´ʹ΄´ βιολιὰ καὶ σόόλο κλαρινέέττο, ὑπέέροχες 
µεγάάλες φράάσεις στὰ βιολοντσέέλλα, θαυµαστὰ λεπτουργηµέένα χρωµατικὰ 
περάάσµατα στὰ ξύύλινα, ἁπαλόότατα χάάλκινα, ἀνέέδειξαν σὲ ἐλθαµβωτικὰ 
κόόσµηµα τὸ ἔργο, ἐπιβεβαιώώνοντας τὴν ἄποψήή µας γιὰ τὴν ἄδικη ὑποβάάθµιση 
στοὺς χρόόνους µας, συνθέέτου ὄχι τυχαίίου.  
 2)  ΣΑΙΝ-ΣΑΝΣ, ΚΑΜΙΓ: Κοντσέρτο γιὰ βιολοντσέλλο  ἀρ. 1, λα ἐλ. , 
ἔργο 33 (1872), ἕνα µέέρος σὲ τρίία µέέρη παιζόόµενα χωρίίς διακοπήή. Mᾶς πῆρε 
τὴν πνοὴ ἡ σολίίστ, ποὺ µᾶς µετέέφερε στὲν ἐποχὴ τῶν µεγίίστων τοῦ δοξαριοῦ, 
Κράάϊσλερ, Χάάϊφετς, Χούύµπερµαν κ.λπ. Πλουσιόότατος, λαµπερὸς, ἀλλὰ 
νοηµατικὰ διαυγέέστατος ἦχος, ἡδύύµολπα καὶ θηλυκόότατα αἰσθησιακόός,  ποὺ δὲ 
γινόόταν ποτὲ αὐτοσκοπόός  (πόόσο διακριτικὰ πέέρασε στὸ β´ʹ΄´ θέέµα!), ἀνάάδειξη τῆς 
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µουσικῆς οὐσίίας  δεξιοτεχνικόότατων περασµάάτων, τέέλεια ἀνταπόόκριση µὲ τὸν 
ἀρχιµουσικόό.  
 3) ΛΑΛΟ, ΕΝΤΟΥΑΡ [Édouard Lalo, 1823-1892]: Kοντσέρτο γιὰ 
βιολοντσέλλο, ρε ἐλ., 3 µέέρη, (1876).  Προσδοκώώµενα µεγαλύύτερο εὗρος, 
σχεδὸν βαγκνέέρειο, θὰ λέέγαµε, δραµατικῆς χειρονοµίίας, ἀπὸ τὴν ἑρµηνεύύτρια, 
παρ ᾽᾿ὅτι στὸ Σαίίν-Σάάνς: τὸ ὑπεροχόότεροο βιµπράάτο βιολοντσέέλου ποὺ ἔχω 
ἀκούύσει στὴν ὑπηρεσίία τῆς µουσικῆς! Ὀνειρώώδης σύύµπνοια µὲ τὸν Καχίίτζε στὸ 
β´ʹ΄´. Μέέρος, Intermezzo-Andantino con moto, θαυµάάσια συνύύπαρξη µὲ τὰ 
ξύύλινα, ὑπέέροχα εὔηχοι καὶ καθαροὶ ἁρµονικοίί. Ἀποθέέωση µουσικῆς πεµπ-
τουσίίας τὸ φινάάλε  ὅπως καὶ τὰ δύύο µπίίς, τὸ πρῶτο θύύµιζε espagnolade, τόό 
δεύύτερο φυσικὰ ἦταν Μπάάχ, ἀπὸ τὶς σουΐΐτες γιὰ σόόλο βιολοντσέέλλο: 
 4) ΡΑΒΕΛ, ΜΩΡΙΣ [Ravel, Maurice, 1875-1937]: Τὸ Βὰλς [La Val-

se , γιὰ ὀρχήήστρα,  ἀρ. Καταλ. Marnat: 72, 1919-20]. Πλουτίίζοντας τὴν 
κινησεολογίία του, γιὰ λόόγους ὄχι ἐντυπωσιθηρικοὺς ἀλλ’ ἐµφανέέστατα συνδεόό-
µενους µὲ τὴν νπαρτιτούύρα,  ὁ Βαχτάάνγκ Καχίίτζε, ἔδοσε µιὰν ἄκρως 
πρωτόότυπη ἑρµηνείία πασίίγνωστου ἀριστουργήήµατος, ὅπου τὴν ἐναρκτήήρια 
καθιερωµέένη «ἀχλύύ» ἀντικατέέστησε ὑπέέροχη ἠχητικὴ διαφάάνεια. Κοσµογονίία: 
σὲ τρεῖς µόόνο βραδιὲς ἡ Τιφλίίδα ζωντάάνεψε τὰ µύύχια τῆς ὅποιας µουσικῆς 
ψυχῆς ὅσο δὲν  πέέτυχαν σὲ µιὰ ὁλόόκληρη «ἑλληνικὴ» µουσικὴ χρονιάά, οἱ ἀµα--
θέέστατοι  ἐρασιτέέχνες καὶ Κροῖσοι ποὺ δικτατορικόότατα  διαφεντεύύουν τὴ 
µουσικήή µας. (2.10.2014). 

―――――――――――― 


