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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

ΤΡΙΑ ΡΕΣΙΤΑΛ ΠΟΥ ΤΑ προγράάµµατάά τους ὄντως ἔκαµαν ἀπαιτητικὸ 
φιλόόµουσο µὲ προβλήήµατα κινητικόότητος, νὰ ξεσπιτωθεῖ, νὰ πάάρει ταξὶ 
καὶ νὰ πεῖ κατόόπιν ὁλόόψυχα «Χαλάάλι»! Χρονολογικὰ πρῶτο, τὸ πρόό-
γραµµα τοῦ πιανίίστα ᾽᾿Απόστολου Παληοῦ µὲ ἔργα παραµεληµέένα 
µᾶλλον ἀπὸ τὴν ἀµάάθεια παρὰ τὴν ἔνδεια τεχνικῆς τῶν ἀπαναταχοῦ γῆς 
ἑρµηνευτῶν. Τίίτλος: «σὲ ρε ἐλάάσσονα, ἐπειδὴ καὶ τὰ 4 ἔργα του γράάφτη-
καν σ᾽᾿ αὐτὴν τὴν τονικόότητα: 
 1. ΜΠΑΧ-ΜΠΟΥΖΟΝΙ [Bach-Busoni]: Σακόόν [Chaconne]: 
µεταγραφὴ συχνὰ παρερµηνευµέένη ὡς «παληοµοδίίτικη» λόόγῳ «πηχτῶν» 
συγχορδιῶν καὶ δεξιοτεχνισµῶν ποὺ ἀναπέέµπουν στὸ Λίίστ, καταυγάάστηκε 
ἀπὸ νέέο φωτισµόό, χάάρη σὲ θαυµαστὸ ἔλεγχο τοῦ «πεντάάλ», ἰδιαίίτερα στὶς 
«πηχτὲς» συνηχήήσεις καὶ ἐσωτερικόότατο φραζάάρισµα ἀλλὰ καὶ δυναµικὴ 
τέέλεια προσαρµοσµέένα στὶς ἐναλλαγὲς πυκνόότητας,  ποὺ θύύµιζε Μπὰχ 
ἐκκλησιαστικοῦ ὀργάάνου. Ἔτσι ἡ µεταγραφὴ ποὺ θυµίίζει δίίµορφον Ἰανόό, 
ἀπέέκτησε ἑνόότητα αὐθυπόόστατη, θὰ λέέγαµε! 
  2. ΡΑΧΜΑΝΙΝΩΦ, ΣΕΡΓΚΕΪ ΒΑΣΙΛΙΕΒΙΤΣ [Rachmaninoff, 

Sergei Vasilievich, 1873 -1943]: Παραλλαγὲς σὲ ἕνα θέέµα τοῦ Ἀ(ρ-
κάάντζελο) Κορέέλλι, ἔργο 42 (1931), ἀφιερωµέένες στὸ φίίλο του µέέγιστο 
βιολιστὴ Φρὶτς Κράάϊσλαρ. Τὸ θέέµα τοῦ Κορέέλλι [Arcangelo Corelli, 
1653-1713], ἡ περίίφηµη La Folia, δὲν εἲναι δικόό του: ταυτίίστηκε ὅµως 
µαζίί του, ὅταν τὸ χρησιµοποίίησε στὴν περίίφηµη Σονάάτα  γιὰ βιολίί καὶ 
κοντίίνουο, ἔργο 5. ἀρ. 12, αὐτονόόητα σὲ ρε ἐλ., γνωστὴν ὡς La Folia. 
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Ἄγνωστος πιανιστικὸς Κοχινούύρ, σὰν νὰ ἦταν τὸ στερνὸ ἔργο ποὺ ἔγρα-
φεν ὁ συνθέέτης, µιὰ διαλεκτικὴ τοῦ ἁπαλοῦ καὶ τοῦ αἰχµηροῦ γεµάάτη 
φευγαλέέες φωτοσκιάάσεις ποὺ ἁπλώώνουν µὲς τοὺς αἰῶνες τὴ θείία 
µελῳδίία. Δοµήή: Θέέµα-Andante, Παραλλαγὲς 1-13, Ἰντερµέέτζο, Πα-
ραλλαγὲς 14-20, Coda. Andante. Μετὰ 55 χρόόνια κριτικῆς δραστη-
ριοποιήήσεως. τολµῶ νὰ βεβαιώώσω πὼς πρώώτη φορὰ ἄκουγα σὲ ζωντανὴ 
ἑλληνικὴν ἐκτέέλεση, τὸ ἀριστούύργηµα αὐτόό.  
 3. ΛΙΣΤ, ΦΡΑΝΤΣ [Liszt , Franz, 1811-1876]: Μετὰ ἀπὸ µιὰν 
ἀνάάγνωση τοῦ Ντάάντε: Σονάάτα σὰν Φαντασίία [Après une Lecture du 

Dante: Fantasia quasi Sonata],  ἀρ. 7 ἀπὸ τὸ Δεύύτερο Βιβλίίο (Ἰτα-
λίία) τῶν Χρόόνων Προσκυνήήµατος [Années de pèlerinage], ἔκδ.  
Schott,1859. Θὰ χαρακτηριζόόταν ἐξ’ ἴσου ἄγνωστο στὸ Ἑλλαδιστὰν µὲ 
τὸ προηγούύµενο, ἂν δὲν τὸ εἶχε παίίξει, στὶς 17.2.2010 (αἴθουσα 
Δηµήήτρης Μητρόόπουλος) ὁ ἀλησµόόνητος Ἄρης Γαρουφαλῆς στὴν ἐντε-
λῶς τελευταίία ἐµφάάνισήή του, ὅταν σὲ τρεῖς βραδιὲς παρουσίίασε τὰ 
ἰσάάριθµα βιβλίία (Ἑλβετίία, Ἰταλίία, Τρίίτος Χρόόνος) τοῦ κολοσσιαίίου 
πιανιστικοῦ τριπτύύχου. Ἀπολύύτως ἰσόόκυρη µὲ τοῦ Γαρουφαλῆ πλὴν 
ἔκδηλα διαφορετικήή, ἡ προσέέγγιση τοῦ Παληοῦ, µὲ ὑπερούύσια πνευµατι-
κόότητα, ἀξιοποίίησε ὄχι µόόνον ἐµφανῆ θεµατικὰ στοιχεῖα, ὅπως λ.χ. τὸ 
διάάστηµα ηἠξυµέένης 4ης ἢ Diabolus in musica, ἀλλὰ τὰ αἰθέέρια 
πιανισσίίσιµι, ἀναδεικνύύοντάάς τα σχεδὸν σὲ ἀκρογωνιαῖο δοµικὸ λίίθο: ὁ 
δεξιοτέέχνης αὐτοεξαφανίίστηκε ἀναδεικνύύοντας τὸ συνθέέτη! 
 4. ΡΑΧΜΑΝΙΝΩΦ, ΣΕΡΓΚΕΪ ΒΑΣΙΛΙΕΒΙΤΣ: Σονάάτα ἀρ. 1, φυσικὰ 
ρε ἐλ.,  ἔργο 28, (Δρέέσδη, 1908) 3 µέέρη. Κατὰ τὴ Βικιπαίίδεια «ἕνα ἀπὸ 
τὰ λιγόότερο ἐκτελούύµενα (underperformed) ἔργα» τοῦ συνθέέτου. Καθ᾽᾿ 
ἡµᾶς, µιὰ ἀκόόµη ἐνίίσχυση τῆς ὑποψίίας ὅτι ἡ ἰδιόότητα τοῦ δεξιοτέέχνη-πι-
ανίίστα (καίί, αὐτονόόητα, ἡ ὑπερβολικὴ δηµοτικόότητα τῶν Κοντσέέρτων 
γιὰ πιάάνο ἀρ. 2 καὶ 3), ζηµίίωσε ἀνεπανόόρθωτα ἕνα µεγάάλο δηµιουργόό. 
Σχεδὸν ὅπως ἐκείίνη τοῦ µεγάάλου ἀρχιµουσικοῦ τὸ συνθέέτη Μητρόόπουλο. 
Α´ʹ΄´ µέέρος: ἐκθαµβωτικὲς ἁρµονικὲς διαφοροποιήήσεις (ὄχι ὅµως ἀνοµοιο-
γέένειες!), µὲ εὔστροφα γλαφυρὴ θεµατικὴν ἀντίίθεση (α´ʹ΄´ θέέµα µὲ χαρα-
κτηριστικὴν ἀνιοῦσα τέέταρτη, β´ʹ΄´ θέέµα διατονικόότατο, µεταξὺ µείίζονος καὶ 
ἐλάάσσονος τρόόπου). Β´ʹ΄´ µέέρος, ἕνα θεῖο θέέµα σὲ τρίίηχα κατιόόντα, ὑπαινίίσ-
σεται οἰονεὶ ἀναστροφὴ τοῦ β´ʹ΄´ θέέµατος τοῦ πρώώτου µέέρους, θεῖο βάάθος 
µουσικοῦ στοχασµοῦ. Γ´ʹ΄´ µέέρος: ἀρχικὸς «καλπασµόός» ἀπάάγει σὲ ἕνα 
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ἐπίίσης ἀνάάγλυφο β´ʹ΄´ θέέµα. Θὰ χαρακτηρίίζαµε τὸ ἔργο ἀριστούύργηµα 
ἰσόόκυρο τῆς Σονάάτας τοῦ Λίίστ, ἂν δὲν ἀκολουθοῦσαν µακρηγορίίες µὲ 
πολλὰ δυναµικὰ κορυφώώµατα, δυσχεραίίνοντα τὴν ἱεράάρχησήή τους, πρᾶγµα 
ποὺ δὲ µείίωσε τὸν ἐνθουσιασµόό µας γιὰ τὸ ἔργο καίί, ἰδίίως τὴν ἑρµηνείία 
του… Τέέτοιες ἐκδηλώώσεις (αὐτὴ συγκατατάάσσεται στὰ µείίζονα γεγονόότα 
δεκαετίίας) µᾶς ἀποζηµιώώνουν γιὰ τὴν πίίκρα καὶ τὴν ἀηδίία ποὺ µᾶς 
ποτίίζουν ἄλλες, κυρίίως κρατικῶν θεσµῶν (Παρνασσόός,  30.10.2014).  

*        *        * 
ΑΠΟ ΤΙΣ ΜΕΓΑΛΕΣ ΚΥΡΙΕΣ τοῦ λυρικοῦ µας θεάάτρου, ἡ ὑφίίφωνος 
Ἰουλία Τρούσσα, ψυχῇ τε καὶ σώώµατι ἀφιερωµέένη στὰ ὑψηλόότερα µου-
σικὰ ἰδανικὰ καὶ δὴ τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ΕΕΜ),  κα-
ταδιωκοµέένης στὴν κοιτίίδα της, σχεδὸν ὅπως ἡ Ἱερὰ Ἐξέέταση καταδίί-
ωκεν αἱρετικούύς, µαζὶ µὲ τὸ Θᾶνο Μαργέτη, ἀπὸ τοὺς πιὸ εὐαίίσθητους 
στὴ µουσικὴ πεµπτουσίία πιανίίστες-συνοδοὺς ποὺ γνώώρισα (ἀργάά, ἀλλὰ… 
κάάλλιο παράά ποτέέ), ἔδοσε ὅτι σεµνὰ ἀποκάάλεσε «καλειδοσκόόπιο ἑλληνικοῦ 
κλασικοῦ τραγουδιοῦ», τὴ µονάκριβη ἐκδήήλωση ΕΕΜ τοῦ Μεγάάρου µὲς 
στὸ 4µηνο Σεπτ.-Δεκ. 2014. (Αὐτὸ τὰ λέέει ὅλα...) Στὴν πραγµατι--
κόότητα ἐπρόόκειτο γιὰ µιὰν ἐκπληκτικῆς περιεκτικόότητος καὶ οὺσίίας 
ἀνθολογία µιᾶς ἀπὸ τὶς σηµαντικόότερες µορφὲς ΕΕΜ στὰ 200 χρόόνια 
τῆς ἱστορίίας της. Καίίτοι οἱ Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς τοῦ 
ἀκαταπόόνητου ἀρχιµουσικοῦ Βύύρωνα Φιδετζῆ πιστώώνονται µὲ ἀρκετὲς 
ὁµοειδεῖς καὶ ἀνεπίίληπτες ἐκδηλώώσεις, ἡ Τρούύσσα µὲ φωνὴ στερεόότατη 
καὶ ὁµοιογενέέστατου ἠχοχρώώµατος ἀλλὰ καὶ ἀνεπίίληπτη λεκτικὴν 
ἄρθρωση, µαζὶ µὲ τὸν ἀνεκτίµητο Μαργέέτη ζωντάάνεψαν θεῖες σελίίδες σὲ 
ὅλο τὸ ψυχοσυναισθηµατικὸ κάάλλος, βάάθος καὶ χρῶµα τους, θυµίίζοντάάς 
µας τὴν ἀνεπανάάληπτη ἱέέρεια τοῦ εἴδους Ἔλλη Νικολαΐΐδη. Μαζὶ µὲ τὰ 
ὁλόόψυχάά µας συγχαρητήήρια στοὺς δύύο γιὰ τὴ µοναδικόότητα πιὰ τῆς 
προσφορᾶς τους στὶς ἄραχλες µέέρες µας, θὰ ἰκετεύύαµε διάάπυρα ἀµφο-
τέέρους νὰ διδάάξουν τὶς ἑρµηνεῖες αὐτὲς σὲ νεόότερους τραγουδιστέές µας 
ποὺ πλεῖστοι, φοβοῦµαι, ἔχουν ἄγρια µεσάάνυχτα ἀπὸ ΕΕΜ.  Παραθέέ--
τουµε τὸ µοναδικὸ πρόόγραµµα: 
 1. ΛΑΒΔΑΣ, ΝΙΚΟΛΑΟΣ (1879-1940): Δύύο διασκευὲς δηµοτικῶν, 
Τὸ Ἐρηνάάκι καὶ Σὰν τὶ τὸ θέέλ᾽᾿ ἡ µάάνα σου. 
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 2. ΛΑΜΠΕΛΕΤ, ΝΑΠΟΛΕΩΝ  (1864-1932): δυὸ ἀριστουργήήµατα, 
τὴν Ἀρβανίίτισσα (Λάάµψε σπαθὶ ἀρβανίίτικο, κείίµ. Ἀλέέξανδρου Πάάλλη) καὶ 
Ὅταν γελᾶς κι᾽᾿ ὅταν µιλεῖς  (κεὶµ. Γ.Δροσίίνη).  
 3. ΛΑΜΠΕΛΕΤ, ΓΕΩΡΓΙΟΣ  (1875-1945), νεόότερος ἀδελφόός του: 
ἡ ἀρχετυπικὴ Μπαλλάάντα (Κάάτω στὸ γιαλόό, σὲ κείίµ. τοῦ συνθέέτη), 
τέέλεια καὶ µορφολογικάά. Ἡ Τρούύσσα ἔβγαλε θαυµαστὰ τὶς τροµερὲς 
κολορατοῦρες, ποὺ πτοοῦν ἀκόόµη καὶ 20χρονες ὁµόότεχνέές της.  
 4. ΡΙΑΔΗΣ, ΑΙΜΙΛΙΟΣ (1880, ὄχι 1886!-1935): τρίία διαµάάντια 
τῆς ΕΕΜ: Κόόρη καίί κυνηγόός, Τὸ τραγοῦδι τοῦ γέέρο Μπέέη (ἀµφόότερα 
κείίµ. Ριάάδη) καὶ Ρώώτηµα. 
 5. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (1903-1984): Ἀπόόψε τὰ µεσάά-
νυχτα καὶ Δὲν εἶν’ αὐγὴ νὰ σηκωθῶ (ἀπὸ τὰ Τραγούύδια τοῦ ἑλληνικοῦ 
λαοῦ). Ὅπως ἐξοµολογεῖται σὲ δηµοσιευµέένη (Ἐπίίλογος   ) συνέέντευξήή 
του στὸν ὑπογράάφοντα, τὸ δεύύτερο, µικρὸ παιδάάκι στὴ Σµύύρνη, τὸν 
συγκινοῦσε µέέχρι δακρύύων… 
 6. ΚΟΥΡΟΥΠΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1942): δυὸ ἄγνωστα, σὲ µᾶς, µικρὰ 
ἀριστουργήήµατα, ἰσόόκυρα ὅσων προηγήήθηκαν: Νανούύρισµα (ἀπὸ τὸν κύύ-
κλο Ἕξι τραγούύδια γιὰ ποντίίκια καὶ Σαλιγκάάρι (ἀπὸ τὸν κύύκλο 8 
τραγούύδια σὲ ποίίηση Λόόρκα, µτφρ. Ἀνδρέέα Ἀγγελάάκη). 
 Ἄγνωστο γιατίί, τραγουδήήθηκαν ἄλλα ἀπὸ τὰ ἀναφερόόµενα στὸ 
πρόόγραµµα 3 τραγούύδια τοῦ   ἀρ. 7 ΜΑΝΩΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ (1883-
1962) καὶ 2 τραγούύδια τοῦ ἀρ. 8 ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΣ (1895-
1960). Καταγοητευµέένοι, φύύγαµε µετὰ τὸ πρῶτο µπὶς,  τὸ πασίίγνωστο 
Λαγιαρνίί, διασκευὴ ΘΟΔΩΡΟΥ ΣΠΑΘΗ (1883;-1943), σηµαντικόότατου 
δηµιουργοῦ ποὺ βιοτικὲς συνθῆκες ἐµπόόδισαν νὰ ἀξιοποιήήσει ταλέέντο 
τεράάστιο (Αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, 5.11.2014). 

*        *        * 
ἌΔΙΚΑ ἈΝΑΞΙΟΠΟΙΗΤΗ  ἀπὸ τὴ Μιχαηλίίδειο Λυρικὴ, ἡ µεσόόφωνος 
Μαρίτα Παπαρρίζου ὡς τώώρα µᾶς εἶχε καταγοητεύύσει µὲ τὸν 
ἐκφραστικὰ εὐέέλικτο στὶς τεχνοτροπίίες πλοῦτο µιᾶς ρωµαλέέας καὶ 
µουσικόότατης φω-ῆς, σὲ ρεπερτόόριο ἐκτεινόόµενο ἱστορικὰ ἀπὸ τὸ 
«µπαρόόκ» καὶ τὴν ἄγνωστη ὄπερα τοῦ Γκλοὺκ Τηλέέµαχος, ὡς τὴν 
Κάάρµεν τοῦ Μπιζὲ (Λάάρισα, 20.12. 2009). Τὸ πρόόγραµµα µὲ τίίτλο Ὁ 
ἔρωτας στὸ γαλλικὸ τραγοῦδι ποὺ παρουσίίασε µὲ τὸν ἀπαράάµιλλο 
ἀνιχνευτὴ τοῦ βάάθους καὶ τοῦ οὐσιώώδους κάάθε τεχνοτροπίίας πιανίίστα-



ΤΡΙΑ ΡΕΣΙΤΑΛ ΜΕ ΞΕΧΩ-5-ΡΙΣΤΑ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ 

συνοδὸ Δηµήτρη Γιάκα, διεύύρυνε ἀξιέέπαινα τὸ χρονολογικὸ καὶ 
εἰδολογικὸ αὐτὸ φάάσµα µὲ γαλλικὲς mélodies, ὄψιµου 19ου καὶ πρώώϊµου 
20οῦ αἰ.,  εἶδος ὑψηλοτάάτης αἰσθητικῆς περιωπῆς, ὅπως τὸ γερµανικὸ 
Lied, πλήήν ἐντελῶς ἄγνωστο (τὸ προεξοφλοῦµε ἀνενδοίίαστα!) στὸ 
σηµερινὸ ἡµίίµουσο ἑλληνικὸ κοινόό. Tὸ πρόόγραµµα:  
 1. ΦΩΡΕ, ΓΚΑΜΠΡΙΕΛ (Fauré, Gabriel, 1845-1924), 5 τρα-
γούύδια: α) Le papillon et la fleur [Ἡ πεταλούύδα καὶ τὸ λουλούύδι], κείίµ.   
Victor Hugo, τὸ ἐντελῶς πρῶτο του τραγοῦδι (1869), ἕνα βάάλς· β) 
Automne [Φθινόόπωρο] κείίµ.  Armand Silvestre (1878)· γ) Au bord de 

l'eau [Στὴν ἄκρη τοῦ νεροῦ] κείίµ.  Sully Prudhomme, (Αὔγ. 1875) · δ) 
Après un rêve [Ὕστερα ἀπὸ ἕνα ὄνειρο] κείίµ. ἰταλ. ἀγνώώστου, µτφρ.   
Romain Bussine  (1877)· ε)  La fleur qui va sur l'eau [Τὸ λουλούύδι 
ποὺ ταξιδεύύει πάάνω στὸ νερόό], κείίµ.  Catulle Mendès  (13.9.1902). Τὰ 
τέέσσερα πρῶτα, κατατάάσσονται στὰ «νεανικάά» τοῦ Φωρὲ καὶ εἶναι 
ζήήτηµα ἂν ἔχουν ξανακουσθεῖ σὲ ζωντανὴν ἑλληνικήήν ἐκτέέλεση, ἐνῶ οἱ 
Hugo, Prudhomme καὶ Mendès εἶναι  ἐπιφανέέστατοι ἢ µεγάάλοι 
(Hugo).  
 2. ΡΑΒΕΛ, ΜΩΡΙΣ [Ravel, ,Maurice, 1875-1937]: 6 τραγούύδια,   
ἐξ᾽᾿ ὧν τὰ 4 πρῶτα ἐπίίσης εἶναι ἀµφίίβολο ἂν ἔχουν ξανακουσθεῖ ἐν 
Ἑλλάάδι σὲ ζωντανὴν ἐκτέέλεση:  α) Δύύο ἐπιγράάµµατα τοῦ ποιητῆ Κλεµὰν 
Μαρὸ [Clément Marot, 1496-1544], γραµµέένα 1895-99: Ι.  D'Anne 

qui me jecta de la neige [Στὴν Ἂννα, ποὺ µου πέέταξε χιόόνι]· ΙΙ.  
D'Anne jouant de l'espinette [Στὴν Ἄννα, ἐνῶ παίίζει σπινέέτο]  β) 
Habanera vocalise  [Χαµπανέέρα βοκαλισµόός  δίίχως κείίµενο], 1907. γ) 
Chanson italienne [ἰταλικὸ τραγοῦδι] ἀρ.  3, ἀπὸ τὰ  (7) Λαϊκὰ 
Τραγούύδια [Chansons populaires], 1910. δ) Δύύο ἑβραϊκὲς µελῳδίίες 
[Deux melodies hébraiques], 1914 : Ι. Kaddish ΙΙ Τὸ αἰώώνιο 
αἴνιγµα [L’ énigme éternelle].  

3. ΝΤΕΜΠΥΣΣΥ, ΚΛΩΝΤ [Debussy,	  Claude, 1862-1918]:	  Trois 
chansons de Bilitis [Τρίία τραγούύδια τῆς Βιλιτῶς], κείίµ.	  Pierre Louÿs: 
α)	  La flûte de Pan  [Ἡ φλογέέρα τοῦ Πανόός] β) La chevelure [Ἡ κόό-
µη]  γ) Le tombeau de Naïades [Ὁ τύύµβος τῶν Ναϊάάδων]. Ἔχουν 
ἀκουσθεῖ ἀρκετὲς φορέές, ἀπ´ʹ΄´πο ραδιοφώώνου καὶ ζωντανάά.  

4.  ΝΤΥΠΑΡΚ, ΑΝΡΥ [ Duparc, Henri, 1848-1933]: ἐπαίίσχυντα 
ἄγνωστος στὸ Ἑλλαδιστάάν. Ἀπὸ τοὺς πρώώτους µαθητὲς τοῦ Σεζὰρ 
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Φράάνκ στὸ πιάάνο καὶ στὴ σύύνθεση,  θὰ µποροῦσε νὰ ἀναδειχθεῖ σὲ µέέγιστο 
συνθέέτη, ἂν µετὰ τὸ 1885, ἐνδίίδοντας σὲ ὅ,τι τόότε ἀπεκάάλεσαν 
«νευρασθέένεια» (µᾶλλον κρίίση θρησκοληψίίας ὅπως τοῦ Γκόόγκολ)  δὲν 
κατέέστρεφε πλεῖστα ἔργα του―σώώζονται περὶ τὰ 40 περίίπου, πολλὰ 
ἀποσπάάσµατα ἐκτενεστέέρων, κατεστραµµέένων. Ἐπὶ πλέέον, στὶς ἀρχὲς 
τοῦ 20οῦ αἰ. τυφλώώθηκε… Τὴν ὑστεροφηµίία του ὅµως ὀφείίλει στὰ 17 
τραγούύδια του γιὰ φωνὴ καὶ πιάάνο, ὅπου τὸ ὄργανο συνοδείίας ἀποκτᾶ τὸν 
ἐκφραστικὸ πλοῦτο συµφωνικῆς ὀρχήήστρας, ὅπως ἀπέέδειξε καὶ ἡ 
ἐµπνευσµέένη ἑρµηνείία τοῦ Δηµήήτρη Γιάάκα. Ἴσως εἶναι ξανὰ πρώώτη φορὰ 
στὴν Ἑλλάάδα ποὺ ἀκούύστηκαν µαζὶ 5 ἀπὸ τὰ 17. Ἄγνωστη µεγάάλη 
µουσικήή, ἄσχετη µὲ τὰ ἀναµασήήµατα τοῦ διεθνοῦς ρεπερτορίίου ποὺ  
συνεχίίζει νὰ µᾶς σερβίίρει ἡ Κρατικήή… Ἔτσι ἑρµηνεύύθηκαν: α) Phydilé 

[Φιδυλῆ], κείίµ.  Leconte de Lisle, 1872-82 !· β) L'invitation au 

voyage [Ἡ πρόόσκληση σὲ ταξίίδι] κείίµ. Char-les Beaudelaire, 1870, 
τὸ γνωστόότερόό του· γ) Le manoir de Rosemonde [Ὁ πύύργος τῆς 
Ροζαµούύνδης] κείίµ. Robert de Bonnières, 1879· δ) Chanson triste 

[Λυπητερὸ τραγοῦδι] κείίµ.  Jean Lahor, 1868· καὶ ε) La vague et la 

cloche [Τὸ κῦµα καὶ ἡ καµπάάνα] κείίµ.  François Coppée, 1871. 
Παραθέέσαµε τὸ πρόόγραµµα λεπτοµερειακάά, ἐπειδήή, πρᾶγµα ὄντως 

σπάάνιο, ἡ σύύνθεση καὶ σύύλληψήή του, ξεπερνοῦσαν κατὰ πολὺ τὴν ἑρµηνείία 
τῆς Μαρίίτας Παπαρρίίζου ποὺ ἦταν φανερὸ ὅτι κολύύµπησε σὲ νερὰ µὲ τὰ 
ὁποῖα δὲν ἔδειχνε ἐξοικειωµέένη: ἡ πλουσιόότατη σὲ µατιέέρα φωνήή της 
περιορίίσθηκε σχεδὸν παντοῦ σὲ µιὰν ὁµοιόόµορφη ἐκφορὰ τῆς µελῳδικῆς 
γραµµῆς χωρὶς λεπτὲς ἐκφραστικὲς ἀποχρώώσεις, ἰδίίως στὰ ἔργα τοῦ β´ʹ΄´ 
µέέρους καὶ δὴ στὸν Ντυπάάρκ. Δὲ σηµαίίνει ὅµως ὅτι πρέέπει νὰ τὸ βάάλει 
κάάτω, κάθε ἄλλο: ἂς ἐµβαθύύνει ὅσο χρειασθεῖ σὲ αὐτὸ τὸ εἶδος καὶ 
ἐµεῖς εἴµαστε πάάντοτε ἕτοιµοι καὶ ὁλοπρόόθυµοι νἀ ἀναγνωρίίσουµε καὶ ἐδῶ 
τὴ µεγάάλην,,µἀναµφισβήήτητην ἀξίία της. (Αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπου-
λος, 11.11.2014). 

―――――――――――― 
 


