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C r i t i c s’    P o i n t 
 

«Mάάκµπεθ» τοῦ Βέέρντι ἀπὸ «Μέέτ».           
Νεανικὸ ἑλληνικὸ Τρίίο, σὲ ἔργα Μπράάµς.  

 
28 /2014. 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
 ΘΑΡΡΕΙΣ πὼς Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνὴ καὶ «Μετροπόόλιταν» Νέέας Ὑόόρκης 
(κι᾽᾿ ἡ κοσκινοῦ τὸν ἄντρα της  µὲ τοὺς πραµατευτάάδες…) ἔχουν ἀποδυθεῖ 
σὲ ἕναν ἄτυπο οἰονεὶ «συναγωνισµόό»,   ἀνεβάάζοντας κοντάά-κοντὰ καὶ 
ἐναλλάάξ (πρῶτα ἡ µίία, µετὰ ἡ ἄλλη καὶ τοὔµπαλιν!) τὰ ἴδια ἔργα: Μετὰ 
τὴ Μανὸν τοῦ Μασσνέέ, τὴ Σταχτοπούύτα τοῦ Ροσσίίνι, ἦρθε καὶ ἡ σειρὰ 
τοῦ κατὰ Σαίίξπηρ Μάάκµπεθ  τοῦ Βέέρντι, ποὺ στὶς 17.1.2014 µετέέτρεψε 
σὲ αἱµατοβαφέέστατο σφαγεῖο ὁ µετακεκληµέένος (σίίγουρα  ἀκριβοπλη-
ρωµέένος σὲ καιροὺς χαλεποτάάτους) ἀπὸ τὴν ΕΛΣ πανάάθλιος Σικελόός 
σκηνοθέέτης, ἀπὸ τὰ µεγαλύύτερα φιάάσκα στὰ χρονικάά τῆς µονάάκριβήής µας 
ὄπερας, µαζὶ µὲ τὴν Νυχτερίίδα τοῦ Γιόόχαν Στράάους («σκηνοθεσίία» Εὐ-
κλείίδη) καὶ τὸ Ντὸν Τζ(ι)οβάάννι τοῦ Μόότσαρτ («σκηνοθεσίία» Χουβαρ-
δᾶ). 
 �Διθυραµβικὰ ἐγκώώµια γιὰ τὴν ὑπερκόόσµια διάάφανη ἀλλὰ καὶ δρα-
µατικὰ παλλόόµενη ἀνάάγνωση τῆς παρτιτούύρας, ἀπὸ τὸ µεγάάλον εὐπα-
τρίίδη τῆς µπαγκέέτας Φάάµπιο Λουΐΐζι [Fabio Luisi] καὶ γιὰ τὴν 
συµπρωταγωνιστοῦσα χορῳδίία, µὲ ὀνειρώώδη ἄρθρωση, ὀµαδικὴν ἠθοποιΐΐα 
καὶ ἐξαϋλωµέένα πιανισσίίσιµι. Παρ᾽᾿ ὅλα ταῦτα,  ἡ διδασκαλίία τοῦ «Μάάκ-
µπεθ» τοῦ Βέέρντι (ὄπερα, 4 πράάξεις, κατὰ Σαίίξπηρ, κείίµενο Francesco 

Maria Piave µὲ προσθῆκες Andrea Maffei· παγκόόσµια «πρώώτη»  
Φλωρεντίία, Teatro della Pergola, 14 Μαρτ. 1847· «γαλλικὴ» 
ἀναθεώώρηση, Παρίίσι, 19 Ἀπριλίίου 1865), ἀπὸ τὴ «Μέέτ» δὲ µᾶς ἐνθου-
σίίασε, ἀλλὰ πρὸς Θεοῦ δὲν µᾶς ἔκανε νὰ ἀφρίίσουµε ! Κατηγορούύµενοι καὶ 
ἔνοχοι δίίχως ἐλαφρυντικάά, ὡς συνήήθως στοὺς καιρούύς µας, ὁ σκηνοθέέτης 
Αdrian (anything but…) Noble καὶ ὁ σκηνογράάφος-ἐνδυµατολόόγος 
Mark Thompson, συµπράάξαντες ἐν ἀγαστῇ συµπνοίίᾳ, µέέ µαρµιτόόνι τὸν 
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(ἢ τὴν;) ἐπὶ τῶν φωτισµῶν Jean Kalman. Οἱ τρεῖς ὀµάάδες µαγισσῶν  (ὁ 
Πιάάβε δεκαπλασίίασε τὶς τρεῖς µόόνο σαιξπηρικέές…) µεταµορφώώθηκαν σὲ 
συρφετὸ ἀπὸ ἀνέέραστες σκωτσέέζες γεροντοκόόρες µὲ περιβολὲς µελῶν τοῦ 
Στρατοῦ Σωτηρίίας, καίί… µογγολοειδῆ ἀνήήλικα. Θαρρεῖς καὶ ὁ 
µετριόότατος σκηνοθέέτης εἶχε ἐµπνευσθεῖ ἀπὸ τὴν ἀµίίµητη σκωτσέέζα 
ἡρωΐΐδα τοῦ ξεκαρδιστικοῦ ἀστυνοµικοῦ µυθιστορήήµατος Μὴ θυµώώνεις, 
Ἰµογέένη (1959), τοῦ Σάάρλ Ἐξµπραγιάά [Charles Exbrayat, 1906-
1989]. Κατόόπιν εἴχαµε ἕνα ἀχταρµᾶ ἀπὸ σύύγχρονες τουαλέέτες, φράάκα 
καὶ σµόόκιν, µεταξὺ τῶν ὁποίίων  ὁ Μάάκµπεθ καίί ἡ λαίίδη του περιέέφεραν 
σὰν κατσαρολικὰ δύύο πελώώρια στέέµµατα «χρυσᾶ» µὲ ρουµπίίνια. Τὸ δάάσος 
τοῦ Μπέέρναµ ἐκλήήθη νὰ καµουφλάάρει τζίίπ χιονοσκεπασµέένο, στρατιῶτες 
µὲ σκωτσέέζικα κίίλτ (ἡ Σκωτίία µᾶς µάάρανε…), κόόκκινους µπερέέδες 
καὶ…νεόότερα Καλάάσνικωφ―σωστὴ D-day, ἥτοι ἀπόόβαση τῆς 
Νορµανδίίας, πλὴν τῶν χιονιῶν…Καὶ κλείίνοµε τὸ εἰκαστικὸ µέέρος τῆς 
διδσκαλίίας µὲ τὴν ἀνοικονόόµητη ἐµφάάνιση τῆς λαίίδης Μάάκµπεθ (Ἄννα 
Νετρέέµπκο [Anna Netrebko]: µακρύύτατη καὶ…σεξουαλικόότατη ξανθὴ 
κόόµη, ἐθύύµιζε τὴν Ἀνίίτα Ἔκµπεργκ, σύύµβολο τοῦ σέέξ στὴ Dolce Vita 
(1960) τοῦ Φελλίίνι., ὅπου ὅµως, ὡς Σύύλβια, περίίπου ὑποδυόόταν ἑαυτήήν. 
 Περνοῦµε στὴ διανοµὴ―φωνητικὲς καὶ ὑποκριτικὲς ἐπιδόόσεις― 
ἀρχίίζοντας ἀπὸ τὴν πλήήρη ὑποκριτικὴν ἀστοχίία τῆς Νετρέέµπκο: 
µαταίίως προσπάάθησε νὰ  τὴν συγκαλύύψει µὲ ἐπίίδειξη φωνητικοῦ κάάλλους 
καὶ δεξιοτεχνίίας ἑστιάάζοντας µάάλιστα (καίίτοι ὁ ρόόλος εἶναι γιὰ δραµατικὴ 
ὑψόόιφωνο) στὶς ψηλόότερες, «φωτεινὲς» περιοχέές: ὑποκριτικὰ θύύµιζε 
µᾶλλον λαϊκὸ τσουλίί ποὺ ξελόόγιασε  τὸν ὥριµο, γκριζοµάάλλη Μάάκµπεθ, 
χωρὶς τὴν παραµικρόό, ἔστω ὑπαινικτικόό, συσχετισµὸ µὲ τὴ συνταρακτικὴ 
µεταστροφήή της στὴν 4η πράάξη, ὅπου καὶ ἐδῶ ἦταν ἁπλῶς διεκπε-
ραιωτικὴ ὄχι πειστικὴ. Πολὺ καλλίίτερος, µουσικὰ, φωνητικὰ καὶ 
ὑποκριτικὰ ὁ Σέέρβος βαρύύτονος Željko Lučić  (γ. 1968) στὸν ἐπώώνυµο 
ρόόλο, ἀνέέδειξε θετικέές πλευρέές τοῦ ἥρωα, ὑπαινισσόόµενος ὅτι ὁ Μάάκµπεθ 
ἴσως δὲν ἐγκληµατοῦσε ἔχοντας πλάάϊ του σύύντροφον ἐνάάρετη. Ὑπέέροχοι 
ἀπὸ κάάθε ἄποψη, ἀρχετυπικοὶ θὰ λέέγαµε, παρὰ τὴν περιβολήή τους, οἱ 
νικητὲς τοῦ Μάάκµπεθ, τενόόροι Joseph Calleja, [Μάάκνταφ, ἄρχοντας τοῦ 
Φάάϊφ] καὶ Noah Baetge, [Μάάλκολµ, νόόµιµος διάάδοχος τοῦ 
δολοφονηµέένου Ντάάνκαν]. Τὸ σύύντοµο ρόόλο τους ἐνσάάρκωσαν ἐφάάµιλλα 
τῶν ὑπολοίίπων οἱ Claudia Waite,  [κυρίία ἐπὶ τῶν τιµῶν τῆς λαίίδης 
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Μάάκµπεθ], Christopher Job, [ὑπηρέέτης Μάάκµπεθ] καὶ οἱ βαθύύφωνοι 
René Pape [Μπάάνκο], Richard Bernstein,[δολοφόόνος], Seth Malkin, 
[Ἀγγελιαφόόρος] καὶ James Courtney, [γιατρὸς], ρόόλοι ποὺ στὴν 
παράάσταση τῆς Λυρικῆς, ὁσοδήήποτε άάξιέέπαινοι,  ξεχάάστηκαν µόόλις βγήή-
καµε ἀπὸ τὸ θέέατρο. (Ἀγωνίίστηκε δὰ γι’ αὐτὸ καὶ ὁ «σκηνοθέέτης»…) 
Ὅπως ἐπίίσης ἀποτυπώώσαµε ἀνεξίίτηλα ὡς σκηνικόότατες παρουσίίες σὲ 
ρόόλους βωβοὺς τὸν Raymond Renault  [Ντάάνκαν, ὁ δολοφονηµέένος ἀπὸ 
τὸ Μάάκµπεθ νόόµιµος βασιλιάάς τῆς Σκωτίίας]  καὶ  τὸν προέέφηβο Moritz 

Linn, Φλήήνς, [γιὸ τοῦ ἐπίίσης δολοφονηµέένου Μπάάνκο] (Αἴθουσα 
Τριάάντη, 11.10.2014). 

*        *        * 
ΑΠΟ ΤΟ ΣΕΜΝΟΤΑΤΟ, «Ἵδρυµα Β. &. Μ. Θεοχαράάκη» ποτὲ δὲ βγῆκα 
µὲ ἐντυπώώσεις ἀρνητικὲς ἢ ἐπαµφοτερίίζουσες. Πάάντοτε φεύύγω µὲ 
ἐµπλουτισµέένο τὸ µουσικόό µου ἐπιστητὸ ἀπὸ σπανιόότατα ἀκουόόµενα ἀρι-
στουργήήµατα, περιφρονηµέένα ἀπὸ λαϊκιζόόντως σνὸµπ µουσικούύς µας 
προµηθευτὲς ἢ ἔχοντας ἀνακαλέέσει ἀπὸ τὰ βάάθη τῆς µνήήµης ἔργα 
κατακυρωµέένων συνθετῶν, ἀκουόόµενα ἅπαξ τῆς 20ετίίας... Ἀπὸ καρδιᾶς 
λοιπὸν εὐχαριστῶ τὸ σχετικὰ νεοπαγὲς (ἱδρ. Δεκ. 2012) Galan Trio, 
ἀγνοώώντας τὴ σηµασίία καὶ ἑτυµολογίία τῆς ἐπωνυµίίας του: µήήπως 
ἐννοοῦν τὸ γαλλικὸ καὶ ἀγγλικὸ   galant = εὐγενικὀς, ἁβρόός; Ἂν ναίί, τὸ 
ἐδικαίίωσαν στὸν ἄρτιο! Ἀποτελεῖται ἀπὸ τρεῖς νεόότατους µουσικοὺς  (µὲ 
αὐτὴ τὴ σειρὰ ἀναφέέρονται τὰ ὄργανα ἑνὸς τρίίο µὲ πιάάνο), τὸν πιανίίστα 
Πέτρο Μπούρα, τὴ βιολονίίστα Δήµητρα Τριανταφύλλου καὶ τὴ 
βιολοντσελλίίστα Μαρίνα Κολοβοῦ  ποὺ ἑρµήήνευσαν δύύο ἀπὸ  τὰ  τρίία 
(ὑπάάρχει καὶ 4ο, ἁπλῶς ἀποδιδόµενο στὸ συνθέέτη) σπανιόότατα 
ἀκουόόµενα ἐν Ἑλλάάδι Τρίίο γιὰ πιὰνο, βιολὶ βιολοντσέέλλο τοῦ µεγάάλου 
Γιοχάάννες Μπράάµς [Johannes Brahms, 1833-1897], καθέένα σὲ 4 
µέέρη  ἴσου κάάλλους καὶ βαθυστόόχαστης εὑρηµατικόότητος µὲ τὶς πασίί- 
γνωστες συµφωνίίες του: Τὸ Τρίίο µὲ πιάάνο ἀρ. 1, ἔργο 8, σι µείίζ. (1854) 
καὶ τὸ Τρίίο µὲ πιάάνο ἀρ. 3, ἔργο 101, ντο ἐλ. (1886). Ἐκπλήήσσει ἡ τόόσο 
πρώώϊµη ὡριµόότητα τοῦ συνθέέτη: ἀδύύνατον νὰ φαντασθεῖ ὅτι τὰ δύύο ἔργα 
χωρίίζουν 32 ὁλόόκληρα χρόόνια. 
 Ἰκανοποιηκόότατη σύύµπνοια, γιὰ τὸ σύύντοµο διάάστηµα συνεργασίίας 
τους, τριῶν νέέων Ἐλλήήνων µουσικῶν, ποὺ παλεύύουν ἐρήήµην ὄχι ἁπλῶς 
φυγόόµουσου ἀλλάά…µισόόµουσου (τὸ α´ʹ΄´ συνθετικὸ ἀπὸ τὸ ρῆµα «µισῶ»…) 
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Κράάτους µὲ τὴν κρίίση,  πλούύσιος, στιπλνόός καὶ ὁµοιογενὴς ἦχος τῶν δύύο 
ἐγχόόρδων µὲ δοξάάρι, ἀνεπίίληπτα ὁµόόψυχη διείίσδυση στὸ ὕφος τοῦ 
συνθέέτου, ἀλλὰ καὶ περισσόότερη ἔµφαση (καὶ λόόγῳ πληθωρικῆς χρήήσεως 
πεντάάλ) τοῦ πιάάνου παρ’ ὅτι ἐπέέτρεπε ἠ µικροσκπικόότατη αἴθουσα 
χαρακτήήριζαν  τὸ νέέο σύύνολο: ὁ ἠχητικὸς ὄγκος τους θὰ ἦταν ἰδεώώδης γιὰ 
αἴθουσα λίίγο µεγαλύύτερο, ὅπως λ.χ. ὁ Παρνασσόός.  

Στὸ Τρίίο µὲ πιάάνο ἀρ. 1, ἔργο 8, σι µείίζ., τὸ πιάάνο φαινόόταν νὰ 
διεκδικεῖ ἠγετικὸ ρόόλο. Χαρήήκαµε τὴν τόόσο εὔροη ρυθµικὰ πολυφωνίία τοῦ 
Μπράάµς ἀπάάγουσα σὲ εἶδος φουγκάάτο (α´ʹ΄´ µέέρος), τοὺς ἀπόόµακρους 
ἀντίίλαλους κάάποιου Σκέέρτσου τοῦ Μέέντελσον µὲ θαυµαστὰ τραγου-
δηµέένες ἐναλλαγὲς ἑνὸς τέέλεια ὑπολογισµέένου timing (β´ʹ΄´ µέέρος), τὴν 
εὐλάάβεια στὴ µουσικὴ (γ´ʹ΄´ µέέρος Andante grazioso, µὲ τὴ χρωµατικὴ 
καντιλέένα τοῦ βιολοντσελου σέέ σολ# ἐλ.) ) καὶ ξανὰ κάάποιους ἀπόόηχους 
Μέέντελσον (δ´ʹ΄´ µέέρος, φινάάλε).  

Πυκνόότερο σὲ νοήήµατα περισσόότερο βαθυστόόχαστα, πραγµατικὴ 
πεµπτουσίία συνθετικῆς τέέχνης τὸ Τρίίο µὲ πιάάνο ἀρ. 3, ἔργο 101, ντο ἐλ. 
Γιατὶ τέέτοια ἀριστουργήήµατα νὰ µὴν ἀκούύγονται τόόσο συχνὰ ὅσο οἱ 4 
συµφωνίίες; Χαρήήκαµε τὸ ὑπέέροχα ἀνάάλαφρο θέέµα τοῦ β´ʹ΄´µέέρους (Presto), 
τὴ θείία ἀντίίστιξη βιιολιοῦ-βιολοντσέέλου (γ´ʹ΄´ µέέρος, Andante grazioso), 
τοὺς αἰφνιδιασµοὺς µὲ ἀπρόόοπτες ἰδὲες ποὺ σταδιακὰ συνδέέονται ἀνεπαι-
σθήήτως µὲ τὰ προηγηθέέντα,  τὴν πυκνόότητα στοχασµοῦ σὲ ἕνα µέέτρο 
σχεδὸν χορευτικόό― 12/8 ἢ 4/4 σὲ 4 τρίίηχα, ὅπου ἔτρεµες µὴ χάάσεις 
νόότα.  

Τὴν ἴδια ὥρα ἀλλοῦ, δινόόταν ἡ βραδιὰ τῶν «κοντρατενόόρων» µὲ τὴν 
Καµεράάτα, ἀσφαλῶς ἀξιοµνηµόόνευτη ἱστορικάά. Ἐµεῖς  ὅµως ἐπιµέένουµε 
ἑλληνικὰ, πλάάϊ στοὺς κατατρεγµέένους µας, ἀναζητώώντας καὶ στηρίί-
ζοντας τὴ µουσικήή µας πέέρα ἀπὸ τὸ προσκήήνιο, ἀπὸ ὅπου τὴν ἔχουν 
βάάναυσα ἐξορίίσει.…(Ἵδρυµα Β. & Μ. Θεοχαράάκη, 23.11.2014: ὄχι… 
2013, ὅπως ἐπέέµενε καθηλωµέένο στὸ χρόόνο τὸ πρόόγραµµα…) 

―――――――――――― 
 


