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C r i t i c ‘ s    P o i n t 
 

Λυρικήή: «Ὀθέέλλος» τοῦ Βέέρντι 2014 ἤ:  
φῶς στὰ τρίίσβαθα  (ὄχι στὸ βάάθος!) τοῦννελ ἀτέέρµονος.  

 
27/2014. 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
«Ceterum censeo Carthaginem esse delendam» (Τέέλος, φρονῶ ὅτι  
ἡ Καρχηδὼν πρέέπει νὰ καταστραφεῖ). Ἔτσι τελείίωνε τὶς ἀγορεύύσεις του 
στὴ ρωµαϊκὴ Σύύγκλητο πρὶν ἀπὸ τὸν τελευταῖο καρχηδονιακὸ πόόλεµο 
(146 π.Χ.)  ποὺ συνέέτριψε τὴν ἐχθρὰ τῆς Ρώώµης, ὁ συγκλητικὸς Κάάτων 
ὁ πρεσβύύτερος (234 π.Χ– 149 π.Χ.). Ἐφεξῆς θὰ τὸν µιµηθῶ ἀρχίίζοντας 
τὶς περὶ Λυρικῆς κριτικέές µου µὲ ὑπόόµνηση τῶν τριῶν ἀπὸ τὶς πρόόσφατες 
ἐξοργιστικόότερες ἀποτυχίίες της, ὅλες σὲ διάάστηµα µικρότερο τοῦ 
6µήνου : «Μάάκµπεθ» τοῦ Βέέρντι (17.1.2014, «σκηνοθεσίία» Lorenzo 

Mariani), «Νυχτερίίδα» τοῦ Γιόόχαν Στράάους (28.2.1014, «σκηνοθεσίία» 
Ἀλέέξανδρου Εὐκλείίδη) καὶ «Ντὸν Τζ(ι)οβάάννι τοῦ Μόότσαρτ (11.6.2014, 
«σκηνοθεσίία» Γιάάννη Χουβαρδᾶ) καὶ ὅλες ἐπισύύρουσες πλειστάάκις τὴν 
ἐσχάάτη τῶν ποινῶν στοὺς «σκηνοθέέτες»-αὐτουργούύς. 
 Μὲ τὸν «Ὀθέέλλο» (Otello, κείίµ. Ἀρρίίγκο Μπόόϊτο κατὰ Σαίίξπηρ, 4 
πράάξεις, α´ʹ΄´ ἐκτ. Σκάάλα Μιλάάνου, 5 Φεβρ. 1887)   τοῦ ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ 
ΒΕΡΝΤΙ (Giuseppe Verdi, 1813-1901), σὲ σκηνοθεσίία, σκηνικὰ καὶ 
κοστούύµια Γιάννη Κόκκου (γ. Ἀθήήνα, 1944), περάάσαµε ἀπὸ τὸ ἔρεβος 
σὲ φῶς ἁπαλόότατο, βάάλσαµο γιὰ τὰ βαναύύσως βασανισθέέντα ἀπὸ τοὺς 
τρεῖς προµνησθέέντες ὄµµατα καὶ ψυχέές µας. Ξεκινώώντας ἀπὸ τὸ ὅτι 
ἄλλοτε ἐθεωρεῖτο αὐτονόόητο, τὸ σκηνικὸ ἦταν ἀκριβῶς ὅπως τὸ περιέέ-
γραφε ὁ µεγάάλου διαµετρήήµατος σκηνοθέέτης στὸ πρόόγραµµα καὶ ἐπὶ 
πλέέον πλήήρως ἀνταποκρινόόµενο στὴν ὅλη σύύλληψη καὶ ὀπτικήή του. 
Πρᾶγµα ἐσχάάτως καταργηθὲν στὴ Λυρικήή... Ὅσο καὶ ἂν ἀποδείίχθηκε 
λειτουργικόότατο, τὸ εἶδα καὶ σὰν ἀνεξάάρτητο ὡραιόότατο πίίνακα νεώώτερης 
ζωγραφικῆς ποὺ θὰ στόόλιζε τὸ σπίίτι µου. Μὲ µόόνα «σταθερὰ» στοιχεῖα 
κυρίίως τὸν πελώώριο µπρούύντζινο Φτερωτὸ Λέέοντα (ἰταλ.: alato leon), 
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ἔµβληµα τῆς Βενετίίας καίί, δευτερευόόντως, µιὰ χρυσῆν ὑδρόόγειο µπροστὰ 
ἀπὸ τὸ ἀριστερόό του πόόδι, οἱ ἀσπρόόµαυρες διασταυρούύµενες κλίίµακες ποὺ 
ξεκινοῦσαν ἀπὸ τὸ πουθενὰ καὶ κατέέληγαν στὸ πουθενάά, δὲν ἔπειθαν µόόνον 
ὡς δηλωτικὰ τοῦ καταληκτικοῦ χάάους ὅπου ὁδηγοῦνται, ἀπὸ τὸ σύύµβολόό 
του, τὸν Ἰάάγο οἱ κόόσµοι τοῦ Ὀθέέλλου καὶ Δυσδαιµόόνας, ἀλλὰ γοήήτευαν 
καὶ ὡς εἰκαστικὰ αὐθύύπαρκτες συλλήήψεις. Μαῦρα ἀνδρικὰ κοστούύµια καὶ 
στολὲς τέέλους 19ου αἰῶνος, (µόόνη ἐξαίίρεση ὁ πορφυροῦς µεγαλόόσταυρος 
τοῦ «πρεσβευτοῦ» Λοντοβίίκο),  ἀνέέπεµπαν σὲ µιὰ διαχρονικὴ στρατο-
κρατικὴ δύύναµη (ἰταλ. podestà;), ἀλλὰ ἑστιάάζοντας καὶ σὲ ἕνα δρᾶµα 
ποὺ εἴτε ὡς Σαίίξπηρ, εἴτε ὡς Βέέρντι-Μπόόϊτο, πάάντα µοῦ ἔσφιγγε τὴν 
ψυχήή―ἄγρια ἐπαναστατῶ στὸ σφαγιασµὸ τῆς ἀθωόότητας ποὺ ἀντιπρο-
σωπεύύει ἡ Δυσδαιµόόνα. Καὶ θαύύµασα πῶς ὁ σκηνοθέέτης κατόόρθωσε νὰ 
συντονίίσει τὴν κίίνηση τῶν πληθῶν ἀλλὰ καὶ τὴν ἠθοποιΐΐα ἐν πολλοῖς 
θαυµασίίων µονῳδῶν, στὴν ἀνοικονόόµητη ἡρωδειακὴ πασσαρέέλλα, συνήή-
θως ἀκατάάλληλη γιὰ ὄπερα―ἄλλο ἂν γεµίίζει τὰ ταµεῖα τῆς ΕΛΣ... 
 Μὲ, τελικῶς ἀµελητέέα, ἐξαίίρεση κάάποια φορτίίσσιµι,   µόόνο στὴν α´ʹ΄´ 
πράάξη, µιᾶς λειτουργικόότατης καὶ ἀποτελεσµατικῆς χορῳδίίας (διεύύθυνση: 
Ἀγαθάάγγελος Γεωργακάάτος), ὁ καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τῆς Λυρικῆς 
Μύρων Μιχαηλίδης στὸ πόόντιουµ τοῦ ἀρχιµουσικοῦ, µᾶς ἔδοσε µιὰ ἀπὸ 
τὶς φωτεινόότερες καὶ νοηµατικὰ διαυγέέστερες, µέέχρι τοῦ ἐσχάάτου φθόόγγου 
τῆς ὀρχήήστρας, ἑρµηνεῖες στὰ χρονικὰ τῆς Λυρικῆς: ἀνέέδειξε καὶ τὰ 
παραµικρόότερα σταγονίίδια µιᾶς ἐκθαµβωτικῆς, ἀδιάάλειπτα ἀείίρροης 
ἁρµονικὰ καὶ ἐνορχηστρωτικὰ  ὑψιπετοῦς εὑρηµατικῆς ποὺ ὄχι ἁπλῶς 
ἀναδείίκνυε τὸ δρᾶµα, ἀλλὰ καὶ  ἀνῆγε τὸ ἔργο σὲ µεγαλειώώδη πυλώώνα 
µιᾶς νέέας ἐποχῆς τῆς µουσικῆς καὶ τοῦ λυρικοῦ θεάάτρου. Πόόση διαφορὰ 
τοῦ «Ὀθέέλλου» µὲ τὸν κατὰ 20 χρόόνια (α´ʹ΄´ ἐκτ. παρισινὴ Ὀπεράά, Salle 

Le Peletier, 11 Μαρτ. 1867) παλαιόότερο «Ντὸν Κάάρλος»! Ὁλόόψυχα 
εὖγε!  
 Άρχίίζουµε τὴν ἐπισκόόπηση τῆς διανοµῆς φυσικὰ ἀπὸ τὸν ἐπώώνυµο 
ἥρωα, ποὺ ὑποδυόόταν ὁ δραµατικὸς τενόόρος Antonello Palombi: Μάά-
ταια ἀναζητήήσαµε τὴν ἠλικίία του στὸ Διαδίίκτυο: ἁπλῶς ἔκαµε ντεµποῦ-
το τὸ 1990 (Πίίνκερτον στὴ Μπαττερφλάάϋ) στὴ γερµανικὴ πόόλη Φύύρτ  
(Fürth, Βόόρειος Βαυαρίία, κάάτοικοι: 118.358) καὶ καρριέέρα σὲ ἐπαρχι-
ακὲς ἀµερικανικὲς πόόλεις (Σηάάττλ, Πάάλµ Μπήήτς, Μίίτσιγκαν, 
Σινσινάάττι).  Φωνήή; ὁµοιογενέέστατη, πλούύσια σὲ µατιέέρα. Ἄρθρωση: 
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καθαρόότατη. Έπαγγελµατικόότητα: ἄκρως συζητήήσιµη. Δὲ δέέχθηκε νὰ 
κουρέέψει τὰ ἀντιπαθέέστατα µακρυὰ µαλλιάά του, ὀρθόόδοξου δεσπόότη 
«παχυµουλαράάτου» κατὰ Πτωχοπρόόδροµον, καὶ τοὐλάάχιστον νὰ τοῦ 
βάάψουν τὸ πρόόσωπο. ῾Ο Μαῦρος τῆς Βενετίίας...ξάάσπρισε στὸ πλύύσιµο! 
Ὑποκριτικήή; ἀνύύπαρκτη, ἁπλῶς διεκπεραιωτικήή: καὶ µόόνον ἡ παρουσίία 
τῆς Κοστέέα ἢ τοῦ Πλατανιᾶ πλάάϊ του τὸν κονιορτοποιοῦσαν. Στὴν γ´ʹ΄´ 
πράάξη, ἡ ἐπαναλαµβανόόµενη,  ὁλοέένα πιὸ ἄγρια αἴτησήή του γιὰ τὸ 
«µαντῆλι» (Il fazzoletto!) ἀκούύστηκε νερόόβραστη. Ἀκόόµη καὶ ὁ πνιγµὸς 
τῆς Δυσδαιµόόνας ἦταν ἕνα «ἄντε νὰ τελειώώνυµε»... Ἕνας ἄδειος ἄνθρω-
πος ποὺ ἐξαρτᾶ τὴν ὕπαρξήή του ἀπὸ τὴ Δυσδαιµόόνα, κάάθε ἄλλο παρὰ 
πρόόµαχος τῆς Γαληνοτάάτης, «Ὀθέέλλος» χωρὶς Ὀθέέλλο (σκορδαλιὰ 
χωρὶς σκόόρδο...): τὸ ἔργο µποροῦσε νὰ κάάλλιστα τιτλοφορεῖται «Ἰάάγος» ἢ 
«Δυσδαιµόόνα». Ὅµως καταύύγασεν ἡ λοιπὴ διανοµήή.  
 Ἀρχετυπικὸς Ἰάάγος ὁ προσφιλέέστατος Δηµήήτρης Πλατανιᾶς ποὺ ἡ 
ἀπουσίία του ἀπὸ πρόόσφατες διδασκαλίίες τῆς ΕΛΣ ἔγινε ἰδιαίίτερα 
αἰσθητήή. Ἀπὸ τὶς πρῶτες στιγµὲς τοῦ ἔργου (τὴν πρώώτη του λέέξη, στὴν 
ἀρχικὴ τρικυµίία, ποὺ προβλέέπει ναυάάγιο τοῦ πλοίίου µὲ τὸν Ὀθέέλλο καὶ 
τὴ στιχοµυθίία του µὲ τὸ Ροδρίίγο), ἔγινε ὁλοφάάνερο πόόσο ἡ πλούύσια µατι-
έέρα τῆς ἁπαλῆς ἀλλ’ ἐκφραστικὰ ἀσύύλληπτα εὐέέλικτης φωνῆς του ἔχει 
κερδίίσει ἀκόόµη περισσόότερο. Συντάάραξε στὸ brindisi (α´ʹ΄´ πράάξη) beva, 

beva...beva con me  (Πιέές, πιέές...πιὲς µαζίί µου) καὶ ἰδίίως στὸ µηδενι-
στικὸ ἀντι-Credo (ἀνατροπὴ τοῦ Συµβόόλου τῆς Πίίστεως), ἀνατριχια-
στικὸς στὴν κατακλεῖδα του e poi? e poi? ...la morte e il nulla (καὶ 
ὕστερα; καὶ  ὕστερα; ὁ θάάνατος καὶ τὸ τίίποτα...) Καθηλώώνοντάάς µας ἀπὸ 
φθόόγγο σὲ φθόόγγο, λέέξη σὲ λέέξη, ἀβάάσταχτα παρὼν ἀκόόµη καὶ στὶς παύύ-
σεις ὁδήήγησε τὸ ἔργο σὲ ἀνιοῦσα ἀσύύλληπτη. Ἐξ’ ἴσου ἀρχετυπικὴ 
Δυσδαιµόόνα ἡ Τσέέλια Κοστέέα σὲ ἀκαταµάάχητη φωνητικὴ, µουσικὴ καὶ 
ὑποκριτικὴ λάάµψη, ἦταν ἡ ἡρωΐΐδα ποὺ µάάταια ἀγωνίίστηκε µὲ «νύύχια καὶ 
µὲ δόόντια», ἐνάάντια σὲ στυγνόότατη πραγµατικόότητα γιὰ νὰ κρατήήσει 
ζωντανὸ τὸ ἐρωτικόό της ἰδανικόό. Ἐκθαµβωτικὴ παρουσίία στὸ ἐρωτικὸ 
ντουέέτο µὲ τὸν Ὀθέέλλο µὲς στὸ σεληνόόφως (ὑπέέροχο εὕρηµα Κόόκκου), 
βάάδισε πρὸς τὴν κατακλεῖδα µὲ τὸ µεγαλεῖο καὶ τὸ ἦθος ἡρωΐΐδας ἀρχαίίας 
τραγῳδίίας ἀποκαλύύπτοντας µιὰ πλήήρως ἀναβαθµισµέένη Δυσδαιµόόνα, 
ἀντάάξια µιᾶς Βιολέέττας, στὴν Τραβιάάτα. Ἦταν τροµερὴ ἡ ἔνταση ποὺ 
ἀκτινοβολοῦσε, µετὰ τὸ «Τραγοῦδι τῆς ἰτιᾶς», σὰν ἔµεινε µόόνη, στὴν δ´ʹ΄´ 
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πράάξη, πρὶν τὴν ἀποτρόόπαιη κατακλεῖδα.  Καταύύγασαν τοὺς ρόόλους τους, 
ὁ πολύύτιµος Γιάάννης Χριστόόπουλος, ὡς Κάάσσιος ἀνύύποπτος, πιστὸς καὶ 
πικραµέένος γιὰ τὴν ἄδικη µεταχείίρισήή του ἀπὸ τὸν Ὀθέέλλο,  ποὺ ἔδωσε 
µεγάάλη γραµµὴ σὲ ρόόλο µικρὸ πλὴν καίίριο καὶ ἡ Ἰνὲς Ζήήκου ὡς Αἰµιλίία, 
σύύζυγος τοῦ Ἰάάγου, ποὺ στὸ βάάθος ξέέρει σὲ τὶ σατανικὰ χέέρια τὴν ἔρριξε 
τὸ πεπρωµέένο. Ἀπὸ κάάθε ἄποψη ἀντάάξιοι τῆς λοιπῆς διανοµῆς καὶ τῆς 
ὅλης σκηνοθετικῆς συλλήήψεως οἱ Ροδερίίγος (Χαράάλαµπος Ἀλεξανδρόό-
πουλος), Λοντοβίίκο (πρέέσβης τῆς Βενετίίας), Μοντάάνο, πρώώην κυβερνήή-
της τῆς Κύύπρου (Παῦλος Σαµψάάκης) καὶ Κήήρυκας (Θεόόδωρος Μωρα-
ΐΐτης). Εὖγε, τέέλος, στὸν Γιάάννη Κουρούύδη, γιὰ τὴν ὡραιόότατη εἰκαστικὴ 
σύύλληψήή του στὸ ἐξώώφυλλο τοῦ προγράάµµατος (λευκοὶ φτερωτοὶ λέέοντες 
περικυκλώώνουν κόόκκινο κύύκλο). Καλὸ καλοκαῖρι καὶ ἀνεφοδιασµὸ µὲ 
ἐγκαρτέέρηση γιὰ, κατὰ Σαίίξπηρ, «µακρὺ χειµῶνα δυσαρεσκείίας»  
(Ἡρώώδειο, 29.7.2014· «πρώώτη»: 27.2.2014). 

―――――――――――― 
 


