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Γιόόχαν-Ἄντολφ Χάάσσε: «Σιρόόης»,  
Σκηνοθετικὸ  πρόότυπο ὄπερας «µπαρόόκ»!  

 
25/2014. 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΟΙ ΣΧΕΣΕΙΣ ΤΩΝ ΝΕΩΤΕΡΩΝ ταγῶν τῶν µουσικῶν µας θεσµῶν µὲ τὴν 
Ἱστορίία τῆς  Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς laissent toujours à 

désirer ποὺ θὰ λέέγαµε γαλλιστίί, ἥτοι ὑπολείίπονται πάάντοτε τοῦ ἐπιθυ-
µητοῦ: ἀναφερόόµαστε στὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν ποὺ, ὦ τοῦ θαύύµατος, 
θυµήήθηκε τὴν 150ὴ ἐπέέτειο τῆς Ἑνώώσεως τῶν Ἑπτανήήσων µὲ τὴν 
Ἑλλάάδα, µὲ µιάάµιση ἐκδήήλωση―ὅταν γραφόόταν τὸ παρόόν, ἡ ὡραιοτάάτη 
συναυλίία (Παρασκευήή, 4 Ἰουνίίου 2014), µὲ ἄγνωστα ἐν πολλοῖς ἔργα 
Ἑπτανησίίων ὑπὸ τὴ διεύύθυνση τοῦ Ἰάάκωβου Κονιτόόπουλου,  δὲν εἶχε 
ἀκόόµη δοθεῖ. Σχολιάάζουµε λοιπὸν τὴ...µισήήν, ἐπίίσης ὡραιοτάάτη, ἐκδήή--
λωση ὄπερας «µπαρόόκ», µὲ τὴν 3πρακτη ὄπερα «Σιρόόης, βασιλιάάς τῆς 
Περσίίας» (α´ʹ΄´ ἐκτ. Μπολόόνια, θέέατρο Malvezzi, 2 Μαΐΐου 1733)  σὲ 
κείίµενο Μεταστάάσιου, τοῦ Γιόόχαν Ἄντολφ Χάάσσε [Johann Adolf 

Hasse,  1699-1783], 22η ἀπὸ τὶς 62 ὄπερες ποὺ ἔγραψε ὁ δηµοφιλέέ-
στατος καὶ ἐν Ἰταλίίᾳ Τεύύτων συνθέέτης.  
 Ἐξηγῶ τὴ σχέέση τοῦ Χάάσσε µὲ τὰ Ἑπτάάνησα: προσωπικάά, 
ὁµολογῶ ὅτι ὅπως τὰ 99% ὅσων παρακολούύθησαν τὸ «Σιρόόη», δὲν εἶχα 
ἀκούύσει ποτὲ µουσικήή Χάάσσε, καίίτοι γνώώριζα ἄριστα τὴν ἐργοβιογραφίία 
του. Οἱ µεγάάλες ὅµως ξέένες µουσικὲς ἐγκυκλοπαίίδειες ποὺ τοῦ ἀφιερώώ-
νουν ἐκτενέέστατα λήήµµατα, αὐτονόόητα ἀποσιωποῦν τὸ ὅτι δικήή του ἦταν 
ἡ πρώώτη ὄπερα ποὺ παίίχθηκε ἐν Ἑλλάάδι στὸ θέέατρο San Giacomo 
Κερκύύρας, ἐν ἔτει 1733 (ἄγνωστη ἡµεροµηνίία), τὴν ἴδια χρονιὰ  ποὺ 
ἀνεβαζόόταν καὶ ὁ «Σιρόόης». Ὡς σχετικὰ πρόόσφατα γνωρίίζαµε µόόνον τόόν 
τίίτλο,  Gerone, tiranno di Siracousa [Ἱέέρων, τύύραννος τῶν Συρακου-
σῶν], χαµέένο ἀνάάµεσα σὲ µυριάάδες σωζόόµενες ὄπερες τοῦ 18ου αἰ,  ὄχι 
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ὅµως καὶ τὸ συνθέέτη, ποὺ ἐντόόπισε ὁ ἐκλεκτὸς µουσικολόόγος Κώώστας 
Καρδάάµης καὶ ἀναφέέρει στὶς σηµειώώσεις προγράάµµατος ὁ ἀγαπητὸς 
συνάάδελφος Κυριάάκος Π. Λουκάάκος. Ὁ Ἱέέρων, πρωτοπαίίχθηκε Νεάάπολη, 
θέέατρο San Bartolomeo, 19 Νοεµβρίίου 1727. Δὲν συσχετίίζεται φυσικὰ ὁ 
«Σιρόόης» µὲ τὴν 150ὴ ἐπέέτειο τῆς Ἑνώώσεως τῶν  Ἑπτανήήσων, ὅµως 
θὰ ἦταν θαυµάάσιο  ἂν κάάποτε ὁ ἀκάάµατος ἐρευνητὴς τῆς ὄπερας 
«µπαρὸκ» ἀρχιµουσικὸς Γιῶργος Πέέτρου» παρουσίίαζε καὶ τὸν Ἱέέρωνα: 
ὁλόκληρη ἡ παρτιτούύρα, σώώζεται στὴ Βιέέννη (Ἐθνικὴ Βιβλιοθήήκη τῆς 
Αὐστρίίας) καὶ στὸ Μόόντε Κασσίίνο τῆς Ἰταλίίας (Βιβλιοθήήκη τοῦ Ἀββα-
είίου).  
 Κατηγορεῖται συχνὰ καὶ δικαίίως τὸ Χόόλλυγουντ γιὰ παραποίίηση 
τῆς Ἱστορίίας: ἀπὸ τὰ γνωστόότερα παραδείίγµατα σφαγιασµοῦ της ἡ 
Τροίία, (2004, σκηνοθέέτης: Βόόλφγκανγκ Πέέτερσεν, πρωταγωνιστὴς: 
Μπράάντ Πίίτ [Ἀχιλλέέας]) ποὺ ὅµως καὶ ἐξαιρετικὰ εὐχάάριστα βλέέπεται 
καὶ εἶχε κέέρδη (497.409.652 $) ὑπερδιπλάάσια τοῦ κόόστους (175 ἑκ. $). 
Τὶ νὰ ποῦµε ὅµως γιὰ τὶς γαλαξιακὲς ἀποστάάσεις ποὺ χωρίίζουν τὸν µετὰ 
µυρίίων χαρίίτων πεποικιλµέένον ἥρωα τοῦ Μεταστάάσιου, γιὸ πάάντοτε τοῦ 
Χοσρόόη Β´ʹ΄´ (590-628) καὶ τῆς ἐκ διπλωµατικοῦ συνοικεσίίου συζύύγου του 
Μαρίίας, κόόρης τοῦ βυζαντινοῦ αὐτοκράάτορος Μαυρικίίου, µὲ τὸν πραγµα-
τικὸ Σιρόόη β, ποὺ βασίίλεψε µόόνον λίίγους µῆνες τοῦ 628, ἀφοῦ δολοφόό-
νησε 18 ἀδέέλφια του (ἐν οἷς καὶ τὸν ἐµφανιζόόµενο στὸ ἔργο ἑτεροθαλῆ 
Μεδράάση, εὐνοούύµενο τοῦ πατέέρα του), τρεῖς µέέρες ἀργόότερα δὲ καὶ τὸν 
ἴδιον τὸν πατέέρα του, πέέθανε δὲ ἀπὸ πανώώλη στὶς 6 Σεπτεµβρίίου 628, 
ἀφοῦ συνῆψε µιὰ ἐπαίίσχυντη γιὰ τὴν Περσίία. εἰρήήνη µὲ τὴ βυζαντινὸ 
αὐτοκράάτορα Ἡράάκλειο...Ὀ Σιρόόης β´ʹ΄´ ὑπῆρξε ἀρχὴ τοῦ τέέλους τῆς δυνα-
στείίας τῶν Σασσανιδῶν. 
 Τίίποτε ἀπ᾽᾿ ὅλα αὐτὰ δὲν ὑπαινίίσσεται ὁ Μεταστάάσιος, ποὺ χρησι-
µοποιώώντας στερεοτύύπως ὡς δραµατικὸ ἐφαλτήήριο τὴ σύύγκρουση τῶν 
ἡρώώων µεταξὺ ἀντιφασκουσῶν ἀρετῶν, φτιάάχνει ἕνα λιµπρέέτο, ἀκόόµη καὶ 
µὲ σηµερινὰ µέέτρα σχεδὸν γοητευτικὸ σὲ κίίνηση καὶ δράάση. Ἀπαραίίτητη 
ἡ σύύνοψήή του ποὺ ἀποσιώώπησε ἐντελῶς τὸ πρόόγραµµα τοῦ Φεστιβὰλ: ὁ 
δευτερόότοκος πρίίγκιπας Μεδάάρσης, θέέλει νὰ ὑποσκελίίσει τὸν πρωτόότοκο 
Σιρόόη, ὡς διάάδοχος τοῦ πατέέρα τους Χοσρόόη. Ὁ Σιρόόης εἶναι ἐρωτευ-
µέένος µὲ τὴν Ἐµίίρα, κόόρη τοῦ ἄλλοτε ἐχθροῦ τῶν Περσῶν Ἀσβίίτη, 
ἠγεµόόνα τῆς Καµβαίίας ποὺ σκόότωσεν...ὁ ἴδιος (Ὡς συνήήθως ἡ Ἐµίίρα, 
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ποὺ µεταµφιέέζεται σὲ ἄντρα, ὀνόόµατι Ὑδάάσπη,  διχάάζεται ψυχολογικὰ 
ἀπὸ τὸν ἔρωτάά της γιὰ τὸ δολοφόόνο τοῦ πατέέρα της). Τὸ Σιρόόη ἀγαπᾶ 
ὅµως δίίχως ἀνταπόόκριση καὶ ἡ Λαοδίίκεια, ἐρωµέένη τοῦ γέέροντα Χοσρόόη. 
Ὁ ὁποῖος, ὕστερα ἀπὸ µύύριες ἴντριγκες,  τελικῶς ἀναγνωρίίζει τὰ αἰσθήή-
µατα καὶ τὰ δικαιώώµατα στὸ θρόόνο τῶν Σιρόόη καὶ (παµπόόνηρης...) Ἐµίί-
ρα καὶ τὸν κάάνει βασιληάά. Happy end ὑποκαθιστᾶ τὴν πραγµατικὴν 
ἱστορίία, µὲ unhappy end, ἀδιανόόητο καὶ ἀπὸ τὴ νοσηρόότερη φαντασίία... 
 Ἡ πρώώτη ἐπαφήή µας µὲ τὸν Χάάσσε τὸν ἀνέέδειξε (τοὺλάάχιστον στὸ  
«Σιρόόη») ἀσφαλῶς µέέγιστο τεχνίίτη καὶ ἴσως συνθέέτη πρωτοπόόρο γιὰ τὴν 
ἐποχήή του. Γοητευτικὰ εὐκίίνητη εἰσαγωγὴ πάάνω σὲ δύύο κατιόόντα 
διαστήήµατα 4ης καὶ 5ης, περνᾶ ἀπόότοµα σὲ ὡραιόότατο ἀντάάτζιο σὲ 
ἐλάάσσονα, πρὶν τὴν ἐναρκτήήρια ἄρια τοῦ γέέροντα Χοσρόόη. Προϊόόντος τοῦ 
ἔργου, διαπιστώώνεται ὅτι ὁ Χάάσσε ἐπικεντρώώνει τὴ δραµατουργίία του σὲ 
κάάθε ἄρια χωριστάά: κάάθε µίία (Πακτωλόός ἐκπλήήξεων!) ἀποτελεῖ ἕνα 
κόόσµο συγκρουοµέένων συναισθηµάάτων µὲ συναρπαστικὲς ἐναλλαγὲς 
«τέέµπι», ἀπροσδόόκητες ἁρµονικὰ ἀλλοιώώσεις καὶ µετατροπίίες προοιω-
νίίζουσες σχεδὸν Μόότσαρτ (λ.χ. ἄρια Σιρόόη Ἡ µοῖρα δὲν µπορεῖ νὰ µὲ 
χτυπήήσει πιόότερο καὶ ἄρια Μεδάάρση, µὲ καθαρόότατος «κολορατοῦρες», 
Μὲς στὴν τρικυµίία, ἀµφόότερες α´ʹ΄´ πράάξη· ἄριες Λαοδίίκειας, Σιωπηλὰ θὰ 
ὑποφέέρω τὴν καλήή µου τύύχη καὶ Ἄκαρδε, ἄφησε τοὐλάάχιστον στὴν 
καρδιάά µου τὸ δικαίίωµα νὰ χτυπᾶ γιὰ σέένα καὶ µίία τρίίτη,  µιὰ ἀκόόµη 
ὡραιόότατη ἄρια Σιρόόη, σὲ ἐλάάσσονα, ἕνα ἀργὸ µινόόρε τοῦ Μεδάάρση, β´ʹ΄´ 
πράάξη µὲ µιὰ χιουµοριστικόότατη ἀποστροφὴ τοῦ ἤρωα στὴν Ἐµίίρα: Μιὰ 
χαρὰ ἤξερες νὰ µὲ βασανίίζεις ὡς τώώρα· γοητευτικὴ ἄρια τῆς Λαοδίίκειας, 
σὲ µέέτρο ἴσως 6/8 καὶ ἡ ἀριστουργηµατικὴ ἄρια τοῦ Χοσρόόη, γ´ʹ΄´ πράάξη). 
 Πανίίσχυρο µικροσκόόπιο ποὺ ἐντόόπιζε καὶ ἀναδείίκνυε ὅλες τὶς συνθε-
τικὲς ἀρετὲς τοῦ ἔργου καὶ τὴν καλλιέέπεια µιᾶς δραµατικόότατης γραφῆς 
ἡ Καµεράάτα τῶν Φίίλων τῆς Μουσικῆς ὑπὸ τὸ Γιῶργο Πέέτρου, πλαισίίω-
σε ἄριστα ἰδεώώδη διανοµὴ κυρίίως θηλυκόόηχων «τίίµπρων»: ἕνα µόόνον 
ἀρσενικὸ, ὁ τενόόρος Βασίίλης Καβάάγιας (Χοσρόόης) καίίτοι µὲ κάάποια 
φωνητικὴν «αἰχµηρόότητα», ἀνταποκρίίθηκε κατ᾽᾿ εὐχὴν σὲ ἀπαιτήήσεις 
ρόόλου δυσκολοτάάτου καὶ στάάθηκε εὔστοχη ἠχοχρωµατικὴ ἀντίίθεση µὲ 
τὴν λοιπὴ διανοµήή: ὑψίίφωνο καστράάτο Antonio Giovannini (Σιρόόης: 
πρῶτος διδάάξας τοῦ ρόόλου στὴ Μπολόόνια, ὁ µυθικόός Φαρινέέλλι, 1705-
82), µεσόόφωνο Μαίίρη-Ἕλεν Νέέζη (Μεδράάσης, ἐπίίσης ρόόλος καστράάτου)  
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ὑψίίφωνο Μίίνα Πολυχρόόνου, φωνητικὰ καὶ ὑποκριτικὰ χυµωδέέστατη 
Ἐµίίρα, σὲ ρόόλο γραµµέένο περιέέργως γιὰ κοντράάλτο, καὶ Βασιλικὴ 
Καραγιάάννη (στρατηγὸ Ἀράάση, ἔµπιστο τοῦ Χοσρόόη). Ἀκρόόαµα ὄχι 
ἁπλῶς γιὰ CD, ἀλλὰ γιὰ DVD χάάρη στὴν ἐκθαµβωτικὴ σκηνηθεσίία τοῦ 
Κροάάτου κοντρατενόόρου Max Emanuel Cenčić  (γ. Ζάάγκρεµπ, 1976) 
πάάνω σὲ σκηνικὰ -κοστούύµια Bruno de Lavenère καὶ βίίντεο τῆς 
Etienne Guiol: τρεῖς παράάµετροι ποὺ ἄφησαν ἐντονόότατη αἴσθηση 
ἰδανικῆς συλλειτουργίίας, σὰν νὰ ἐπρόόκειται γιὰ µίία µόόνο σύύλληψη.  
 Κυρίίως σκηνικὸ συροµέένων παραλλήήλων φατνωµάάτων µὲ ἐπιφάάνει-
ες ποὺ ἔδιναν ἐντύύπωση ἰσλαµικῆς διακοσµητικῆς καὶ ξυλογλυπτικῆς. 
Ἤδη ἀπὸ τὴν εἰσαγωγὴ, ὁ σκηνοθέέτης προίίκισε ὀπτικὰ τὸ ἀκρόόαµα µὲ 
κίίνηση καὶ δράάση. Προλάάβαµε νὰ σηµειώώσουµε στὸ ἡµίίφως ἕνα φόόντο µὲ 
πολύύχρωµο κῆπο ὅπου πάάνω του πετοῦν πουλιάά, τὴν ἀλησµόόνητη, 
χαροβαµµέένη, θὰ λέέγαµε φιγούύρα τοῦ κατάάλευκου σκελετώώδους γέέροντα 
Χοσρόόη, τὴ σκηνὴ ὅπου ὁ Μεδάάρσης πλέένει τὰ πόόδια τοῦ Χοσρόόη, 
µαυρόόασπρες κινηµατογραφικὲς προβολέές (ἐρωτικὴ σκηνὴ ὅπου ἡ 
εἰκονιζοµέένη θύύµιζε τὴ Μίίνα Πολυχρόόνου στὸ φυσικόό της, ἄλλη ποὺ δείί-
χνει σωρὸ νεκροκεφαλῶν, σὰν νὰ ὑπαινίίσσεται τὸν πραγµατικόό Σιρόόη τῆς 
ἱστορίίας, ὑπέέροχα διακοσµητικὰ µοτίίβα µὲ ἀνισοµεγέέθεις διασταυ-
ρούύµενους κύύκλους ποὺ θύύµιζαν  σαγηνευτικὰ σχέέδια τοῦ µεγάάλου 
Ἄγγλου Ὤµπρεϋ Μπέέρντσλεϋ [Aubrey Beardsley,  1872-1898] καὶ 
τέέλος ὁ προαλχηµικὸς καὶ ἀλχηµικὸς Οὐροβόόρος Ὄφις, περιβάάλλων 
Παντεπόόπτη Ὀφθαλµόό. Φυσικὰ χρωµατικῶς καλοµελετηµέένα 
«πρωτοϊσλαµικὰ» κοστούύµια,  ἄνδρες σαρικοφόόροι µὲ γιαταγάάνια ― µὴν 
ξεχνοῦµε ὅτι τὸ 628 ὁ προφήήτης Μωάάµεθ θριάάµβευε στὴν προσπάάθειάά 
του νὰ ἑνώώσει τοὺς Ἄραβες.  
 Γενικάά, βραδιὰ-χάάρµα στὸ χρονικὰ τοῦ Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν. Καὶ ἂς 
σιτίίζει µὲ τοὺς φόόρους µας ἀνεπρόόκοπους δηµοσίίους ὑπαλλήήλους ποὺ δὲ 
σκέέφτηκαν νὰ τυπώώσουν ἕνα φύύλλο χαρτὶ (διάάβολε, ζοῦµε στὴν ἐποχὴ 
τῶν ἠλεκτρονικῶν ὑπολογιστῶν!) µὲ τὴν ὑπόόθεση τοῦ ἔργου. Σχετικῶς 
ἕπεται συνέέχεια (Αἴθουσα Τριάάντη, 26.6.2014).  

―――――――――――― 


