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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΜΕ ΓΝΩΜΟΝΑ τὸ σοφὸ λαϊκὸ «Ὁ καλὸς καπετάάνιος στὴ φουρτούύνα 
φαίίνεται» καὶ ἀφορµὴ µόόνο τὴν κατὰ τὸ ἥµισυ ἐπιτυχηµέένη ἐκδήήλωση 
ποὺ σχολιάάζουµε, κρίίνοµε ἄκρως ἐπίίκαιρο ἕνα νηφάάλιον ἀπολογισµὸ τοῦ 
Ἑλληνικοῦ Φεστιβὰλ ποὺ συµπεριέέλαβε τὸ  Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν καὶ τὰ 
ἐκτὸς ἁρµοδιοτήήτων µας, ἀλλὰ ἀδιαπραγµατεύύτως σηµαντικόότατα Ἐπι-
δαύύρια. Συµπτωµατικὰ τὸ παρὸν ἄρχισε νὰ γράάφεται Τρίίτη, 16.7.2014, 
ὅταν στὴν ἐφ. Ἡ Καθηµερινὴ (ἀρ. φύύλλου 28697, σελ. 10, στήήλη 
Γράάµµατα Ἀναγνωστῶν), ἐπιστολὴ τῆς βουλευτοῦ Ν.Δ. Κας 
Παναγιώώτας Ἰακωβίίδου, κατέέληγε ὡς ἑξῆς: Θὰ ἔκανε µεγάάλη χάάρη στὸν 
καλλιτεχνικὸ κόόσµο τῆς χώώρας ὁ κ. Λοῦκος, ἂν ἔθετε τὴν παραίίτησήή του 
στὴ διάάθεση τοῦ κ. ὑπουργοῦ. Τὴν ἐπιστολήή δὲ σχολιάάζουµε ἀλλὰ δὲν 
ἀγνοοῦµε. Ἁπλῶς ἐδῶ ἐπιχειροῦµε µιὰν ἀνακεφαλαίίωση τῆς 8ετίίας Λούύ-
κου στὸ φεστιβάάλ: ὁ ἐκ Λυὼν (Γαλλίία) χορογράάφος εἶναι ἀπὸ τὸ Νοέέµ-
βριο 2005 καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τοῦ µετονοµασθέέντος Ἑλληνικοῦ 
Φεστιβὰλ, (Ἀθηνῶν+Ἐπιδαύύρια),  µὲ διορισµὸ ἀναθεωθέέντα τὸ Φεβρου-
άάριο 2013 (βλ. διαδικτυακὰ ἐφ. Τὸ Βῆµα, 12.2.2013,  ρεπορτὰζ Μαρίίας 
Θερµοῦ). Ἀποδεχθήήκαµε σιωπηλὰ τὴν ἀνανέέωση ἐπειδὴ ἡ οἰκονοµικο-
κοινωνικὴ κρίίση, τόότε σκέέτο ἔρεβος (τώώρα...µργαλύύτερο!) ἀπέέτρεπε 
πειραµατισµοὺς µὲ ἄλλα πρόόσωπα―ἡ πύύρινη ἐµπειρίία Λαζαρίίδη ἐν 
Λυρικῇ µᾶς σηµάάδεψε  ἀνεξίίτηλα. 

 Ἐκ γενετῆς (1955), τὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν ὑπῆρξε ἐπικρατούύντως 
µουσικὸ καὶ δευτερευόόντως θεατρικόό, σὲ δυσπροσδιόόριστα ποσοστάά, ἴσως 
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60%-40%. Ὁ κ. Λοῦκος, ἀνατρέέποντας αὐτὴν τὴν καθιερωµέένη ἐπὶ 
50ετίία  ποσόόστωση, τὸ ἔκαµε ἐπικρατούύντως θεατρικοχορευτικὸ καὶ δευ-
τερευόόντως µουσικόό, µὲ ἀντίίστοιχα ποσοστὰ ἴσως 70%-30% καὶ τὸ 
ἅπλωσε σὲ πλῆθος χώώρων, ἀδιαφορώώντας πλήήρως, γιὰ τὸ τὶ αὐτὸ στοίίχι-
ζε σὲ χρόόνο καὶ χρῆµα, µόόνο πήήγαιν᾽᾿-ἕλα, στὰ 4/5 τῶν κατοίίκων τῆς 
πρω(κ)τευούύσης.  Ἀκριβῶς ὅπως ἄλλοι ἀπρόόσκλητοι σωτῆρες τοῦ πολιτι-
σµοῦ µας ποὺ τὸ συνήήθως κληρονοµηµένο τους χρῆµα βουλώώνει στόό-
µατα ὀσφυοκαµπτῶν. Μετὰ συγχωρήήσεως χέέστηκαν ὅλοι τους γιὰ τὸ 
πῶς φτάάνει καὶ πῶς φεύύγει ὁ µὴ κάάτοχος Ι.Χ. κοσµάάκης, λ.χ. στὴν 
τροµερὴν ὁδὸ Πειραιῶς 260, ὅπου «κατασκήήνωσαν» ἀπερίίσκεπτα ὁ 
µακαρίίτης Κακογιάάννης  κ.ἂ.  Σάάµπως ἀγγίίζει ἡ κρίίση ἐλόόγου τους; 
Κάάποιοι ἀπὸ δαύύτους, εἶναι ἡ κρίίση!                                                         
 Ἀνεξαρτήήτως τῶν ἀκροαµάάτων ποὺ ἐµεῖς ἐπιλέγαµε νὰ σχολιάάσου-
µε, τὸ Φεστιβὰλ περιέέλαβε καὶ ἄλλα εἴδη µουσικῆς, καταντώώντας ἕνα 
ἐπιφανειακὰ µόόνον «ἐστετίίστικο» κουλουβάάχατο (ἀπὸ τὸ ἀραβικὸ kul 

wahad δηλ. «ὅλα ἕνα») ἀπευθυνόόµενο σὲ διαφορετικὰ ἀκροατήήρια, πολ-
λὰ 100% ἀνίίδεα, ἀδιάάφορα, ἢ καὶ ἐχθρικὰ πρὸς τὰ ἄλλα συνυπάάρχοντα 
εἴδη, ἀντὶ νὰ στοχεύύει στὴ γενικὴ καὶ ὁµοιογενῆ ἀνύύψωση τοῦ  Ἀττικοῦ 
κοινοῦ. Παρὰ τὰ κάάποια ἐνδιαφέέροντα ἀνοίίγµατάά του (λ.χ. στὴν ἑλληνι-
κὴν ὄπερέέτα καὶ τὸ νεόότερο µουσικὸ θεατρο), ἄσχετο ἂν ναυάάγησαν χάάρη 
σὲ Γωγιοὺς καὶ Κάάλµπαρες, ἀγνόόησε προϋπάάρχοντες ἐπιτυχηµένους 
συγχρόόνους συνθέέτες (οὔτε διαφήήµισε κἂν τὴν Πετρόόσουπα τοῦ Στάάθη 
Γυφτάάκη: τὴν ξαπόόστειλε στὴν ὁδὸ Πειραιῶς 260 καὶ µάάθαµε τὸ 
ἀνέέβασµάά της ὅταν τελικῶς ἔφτασε πρόόγραµµα στὰ χέέρια µας) καὶ 
θεσµούύς ὅπως τὴ Συνέέργεια Μουσικοῦ  Θεάάτρου (Λάάρισα). Ἔτσι, πλὴν 
τοῦ Εnsemble Intercontemporain τοῦ Μπουλέέζ καὶ κάάποιων 
ἐπιτυχηµέένων ἐκτελέέσεων «ἀγνώώστων» ἔργων Ξενάάκη, χρεώώνεται 
βδελύύγµατα, ὅπως ἡ σκηνοθεσίία τῆς ὄπερας τοῦ Χαῖντελ Ταµερλάάνος, 
καὶ τὸ κινηµατογραφικὸ ἀριστούύργηµα τοῦ Λουΐΐ Μάάλ «Μοιραῖο Πάάθος» 
ποὺ µακέέλεψαν οἱ Γωγιὸς καὶ Κάάλµπαρη ἀλλάάζοντάάς του...φῶτα καὶ 
τίίτλο: «Πληγήή» (Πειραιῶς 260, 22.7.2008: φύύγαµε στὰ µισάά).  Φέέτος 
πιστώώνεται µόόνον µὲ τὸ «Σιρόόη» τοῦ Χάάσσε καὶ τὸ πρῶτο µισὸ τῆς 
σχολιαζόόµενης συναυλίίας ἀλλὰ µὲ πρόόσχηµα τὴν κατὰ 700.000 € 
περικοπὴ τῆς χρηµατοδοτήήσεώώς του κατέέφυγε στὰ... ΚΑΠΗ τοῦ 
λαϊκισµοῦ, ἐπιστρατεύύοντας ὀνόόµατα πανάάρχαια, λιγόότερο ἢ περισσόότερο 
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συνδεόόµενα µὲ τὴ µουσικὴ ποὺ θυµίίζει τηγανόόλαδο ταγγιασµέένο λόόγῳ 
πολλαπλῶν χρήήσεων. Χάάρη στὸ Διαδίίκτυο, ὑποκύύψαµε στὸν πειρασµὸ 
τῆς συντάάξεως, καταλόόγου τους, κατὰ σειρὰν ἠλικίίας, ἀπὸ τοὺς 
γηραιοτέέρους: 

 1) Μούσχουρη, Νανά: γ. Χανιὰ Κρήήτης,  13 Ὀκτωβρίίου 1934. 
Ἐτῶν 80, σὲ λιγάάκι...Νὰ τὰ χιλιάάσει (ὅπως καὶ οἱ ἑπόόµενοι) ἀλλ 
ἐρήήµην µας. Πρὸς τὶ τὸ ὁλοσέέλιδο στὴν Κυριακάάτικη Καθηµερινὴ;  

 2) Μαίρη Λίντα: γ. Πύύργος Ἠλείίας, 9 Νοεµβρίίου 1935, ἐτῶν 79.  

 3) Γιάννης Μαρκόπουλος, ἐπιτοµὴ λαϊκισµοῦ µηδέέποτε πείίσασα 
οὔτε ὡς τραγουδοποιόός, οὔτε ὡς συνθέέτης: γ. Ἠράάκλειο Κρήήτης, 18 
Μαρτίίου 1939, ἐτῶν 75.  

 4) Μητσιᾶς, Μανώλης: γ. Δουµπιάά Χαλκιδικῆς, 26 Φεβρουαρίίου 
1946, ἐτῶν 68. 

 5) Φαραντούρη, Μαρία: γ. Ἀθήήνα, 28 Νοεµβρίίου 1947, ἐτῶν 67. 

 6) Νταλάρας, Γιῶργος: γ. Πειραιᾶς, 29 Σεπτεµβρίίου 1949), 
ἐτῶν 65. 

 7) Τανάγρη, Μελίνα: γ. Ἀθήήνα. Διαδικτυακὰ βιογραφικὰ ἀποσιω-
ποῦν ἐπιµελέέστατα ἠλικίία. Ἀρχαιόότερη ἀναφερόόµενη ἐµφάάνισήή της: 
1977, Ἀχαρνῆς τοῦ Διονύύση Σαββόόπουυλου. Ἂν καλοκαταλάάβαµε εἶχαν 
προηγηθεῖ κάάποιες σπουδὲς στὸ Παρίίσι, Ἦταν τόότε 20 ἐτῶν;  Ἂν ναίί, 
σήήµερα ἴσως εἶναι 57 ἐτῶν, ἡ νεόότερη µιᾶς συντροφιᾶς ποὺ ὁ αὐτο-
σεβασµὸς καὶ τὸ σέέβας στὴν κατὰ περίίπτωση ἱστορίία της δείίχνουν 
ἀντιστρόόφως ἀνάάλογα τῆς ἐπάάρσεώώς της. Δὲν εἶναι τυχαίία ἡ πρόόσφατη 
µόόδα τῶν ταινιῶν µὲ βρυκόόλακες...  

 Συµπέέρασµα: καὶ ὁ κ. Λοῦκος ὑπηρετεῖ τὸν ἄνωθεν καὶ ἔξωθεν 
βιαίίως ἐπιβληθέέντα, ἀπὸ τὸ 1945, λαϊκισµὸ...Ἄλλωστε δήήλωσε κάάποτε 
ὅτι «ἀδυνατεῖ» νὰ ἀλλάάξει γοῦστα καὶ ψυχολογίία τοῦ Νεοέέλληνα: τὸ 
πέέτυχαν πρὶν κἂν γεννηθεῖ ἄλλοι, ἐθίίζοντάάς τον στὴ διπλοπεννιάά―τὸ 
ταγγιασµέένο τηγανόόλαδο...  

*        *        * 
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ΣΕ  55 ΧΡΟΝΙΑ κριτικῆς, δὲ θυµοῦµαι πιὸ κατάάπτυστη παρουσίίαση συν-
αυλίίας ἀπὸ ἐκείίνην τῆς σολωµικὰ τιτλοφορηµέένης  Νύύχτα γιοµάάτη θαύύ-
µατα, νύύχτα σπαρµέένη µάάγια ποὺ ὀργάάνωναν τὰ Ἑπτανησιακὰ Πολιτι-
στικὰ Σωµατεῖα Ἀττικῆς, µὲ ἀφορµὴ τὴν 150 ἐπέέτειο τῆς Ἑνώώσεως 
τῶν Ἑπτανήήσων µὲ τὴ «Μητέέρα» (διάάβαζε: µητριάά...) Ἑλλάάδα καὶ ποὺ 
(πῶς τόό ἔπαθε;) συµπεριέέλαβε τὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν. Πρωταγωνιστὲς στὸ 
α´ʹ΄´ µέέρος καὶ ἄξιο µεγίίστων ἐγκωµίίων τῆς βραδιᾶς ὁ λαµπρὸς Ζακύύνθιος 
ἀρχιµουσικὸς Ἰάκωβος Κονιτόπουλος καὶ ἡ Συµφωνικὴ Ὀρχήστρα 
τοῦ Δήµου Ἀθηναίων. Οἱ φεστιβαλικοὶ ὑπεύύθυνοι τῶν ἐντύύπων προγραµ-
µάάτων ἀγνόόησαν ἰταµόότατα λεπτοµερέέστατο κείίµενο τοῦ Κονιτόόπουλου, 
ποὺ τοὺς παρέέδοσε σὲ Η/Υ στὶς 14.4.2014. Ἡ ἐκτύύπωσήή του σὲ χαρτίί 
Α4 καὶ ἡ διανοµήή του σὲ πολυπληθέέστατο κοινὸ 100% ἀνίίδεο, ὡς ἀπεδείί-
χθηκε, ἀποτελοῦσε ἀπόόλυτη προτεραιόότητα: πῶς ζέέχνει τὸ ρωµαίίϊκο 
δηµοσιοϋπαλληλίίκι! Τὸ κείίµενο περιλάάµβανε σύύντοµα ἀλλὰ οὐσιαστικόότα-
τα ἐνηµερωτικὰ σηµειώώµατα γιὰ τὰ ἔργα ποὺ ἀκούύσαµε καὶ εὐχαριστίίες 
σὲ πλῆθος συνεργατῶν τελικῶς...ἀνωνύύµων ποὺ ἀναπόόφευκτα ἀποσιώώπη-
σε ἡ σύύντοµη προσφώώνηση τοῦ προέέδρου Ἑπτανησιακῶν Σωµατείίων 
Ἀττικῆς (ἂν άάποδίίδουµε σωστὰ τὴν ἐπωνυµίία του: ὅπως καὶ τὸ ὄνοµα 
τοῦ προσφωνοῦντος δὲν ἀναγράάφονταν πουθενάά). Στὸ πρόόγραµµα λοιπόόν:  

   Α´ʹ΄´  µ έέ ρ ο ς : 

1) ΚΑΡΡΕΡ(ΗΣ) ΠΑΥΛΟΣ (1829-1896): εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν 4πρακτην 
ὄπερα Μαρίία Ἀντωνιέέττα (sic), κείίµ. κόόµητος Γεωργίίου Ρώώµα, 
1873-74, παγκόόσµια «πρώώτη» (ὡς σήήµερα, φεῦ, τελευταίία!) µετὰ 
10ετίίαν, Ζάάκυνθος, θέέατρο Φώώσκολος, 28 Ἰαν. 1884. Τεραστίίας 
σηµασίίας γιὰ τὴν Ἱστορίία τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ἡ 
ἀριστουργηµατικήή, διεθνῶν προδιαγραφῶν ἐκτέέλεση τῆς εἰσαγωγῆς 
ἀπὸ τὸν Κονιτόόπουλο, ἀπετέέλεσε καὶ τὴν πρώώτη ἑλληνικὴ ἐκτέέλεση 
(ἔστω, ἀποσπάάσµατος) µὴ ἑλληνικῆς ὑποθέσεως ὄπεράάς του. Τὶ 
ἀριστούύργηµα καταύύγασε νοῦ καὶ ψυχήή µας! Λεπτόότατα καὶ 
εὑρηµατικὰ ἐνορχηστρωµέένο µὲ τὰ λιτόότατα µέέσα ποὺ προσέέφερε ἡ 
τόότε Ζάάκυνθος, πλούύσιο σὲ δραµατικόότατες ἐναλλαγὲς «τέέµπι», µὲ 
ἕνα οὐράάνιο, ἐκτενὲς σόόλο βιολοντσέέλλου (εὖγε στὸν τσελλίίστα 
Κώώστα Θέέο!), ἄρια τῆς ἡρωΐΐδας πρὶν καρατοµηθεῖ, µὲ κάάποιο 
ἀναµενόόµενο παράάθεµα τῆς Μασσαλιώώτιδος. Μέέγιστη σελίίδα, 
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παγκόόσµιας ἐµβέέλειας, τόόσο συναρπάάζουσα ὅσο καὶ ἡ εἰσαγωγὴ ἀπὸ 
τὴ Δύύναµη τοῦ Πεπρωµέένου τοῦ Βέέρντι. Αὐτὴ εἶναι ἡ Μεγάλη 
Ἑλληνικὴ Μουσική, ὄχι τὸ ταγγιασµέένο τηγανόόλαδο τῶν ΚΑΠΗ, 
φίίλτατε κ. Λοῦκο. 

2)   ΛΑΥΡΑΓΚΑΣ, ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ (1860-1941): Ἰντερµέέτζο ἀπὸ τὴν Γ´ʹ΄´ 
πράάξη τῆς ὄπερας Φρόόσω (κείίµενο τοῦ συνθέέτου) ποὺ ΑΠΑΙΧΤΗ ὡς 
τόότε πρωτανεβάάστηκε χάάρη στὶς Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές ὑπὸ 
τὸ Βύύρωνα Φιδετζῆ σὲ συναυλιακὴ µορφήή (23.4.2010). Εὐγενικόό-
τατη σελίίδα διακριτικοῦ λυρισµοῦ δὲν κέέρδισε ἀπολύύτως τίίποτε ἀπὸ 
τὴν «χορογραφικὴ» προσθήήκη λευχειµονουσῶν καὶ λευχειµονούύντων 
λυσικόόµων νεανίίδων (5) καὶ νεανιῶν (2). Μαντεύύουµε τὸ «χορογράά-
φο» ἀπὸ ἄλλη, ἀπείίρως πιὸ ἐπαίίσχυντη συµβολήή του (βλ. κατω-
τέέρω) 

3) ΣΑΜΑΡΑΣ, ΣΠΥΡΙΔΩΝ-ΦΙΛΙΣΚΟΣ (1861-1917): «Ἀφήήγηση τοῦ 
Anziano», πράάξη γ´ʹ΄´, σκηνὴ 3, ἀπὸ τὴν  3πρακτη ὄπερα Ἱστορίία 
ἀγάάπης [Storia d’ amore] ἢ Ἡ Ξανθούύλα [La Biondinetta] 
κείίµ. Paul Milliet, παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. σὲ σκηνικὴ µορφήή, Μιλάάνο, 
Teatro Lirico Internazionale, 17.11. 1903. Ὑψίίστου ἐπιπέέδου 
λυρικὸ ἀριστούύργηµα πρωτακουόόµενο (ἔστω καὶ ἀποσπασµατικάά) 
στὴν Ἑλλάάδα, µὲ ἐξαίίρεση τὴν ἐπικρατούύντως συµφωνικὴ β´ʹ΄´ πράάξη 
ποὺ παρουσίίασε ὁ Δηµήήτρης Μητρόόπουλος (Κεντρικόό, 31.5.1927) 
µὲ τὴν Ὀρχήήστρα τοῦ Συλλόόγου Συναυλιῶν, σὲ συναυλίία γιὰ τὴ 10η 
ἐπέέτειο τοῦ θανάάτου Σαµάάρα. Τὸ λιµπρέέτο, χρονικὸ ἑνὸς ἀναπόόδρα-
στα ἀλύύτου Οἰδιποδείίου συµπλέέγµατος, γράάφτηκε κάάπου στὶς ἀρχὲς 
τοῦ 20οῦ αἰ., πολὺ πρὶν ὁ Φρόόϋντ ἐκδόόσει τὴν Εἰσαγωγὴ στὴν 
ψυχανάάλυση (1917). Τοποθετεῖται ἱστορικὰ µεταξύύ 1797-1800, 
ἐποχὴ τῆς ναπολεόόντειας κατακτήήσεως τῆς Ἰταλίίας, ὄχι ὅµως ἀπὸ 
τὴν πλευρὰ τῶν βοναπαρτικῶν (ὅπως ἡ Τόόσκα), ἀλλὰ τῶν 
ἀντισταθέέντων στὸν «εἰσβολέέα». Καὶ ἡ ἄξια ἀρχαίίας τραγῳδίίας 
σκηνὴ ποὺ ἑρµήήνευσε ὁ βαρύύτονος Διονύύσης Σούύρµπης, ὡς διασωθεὶς 
Anziano, εἶναι ἡ µουσσόόργκσκειας ρωµαλεόότητος περιγραφὴ τῆς 
ἑκατόόµβης τῶν ἀνθισταµέένων, ἀπὸ τοὺς Γάάλλους, κατὰ τὸ λεγόόµενο 
«Πάάσχα τῆς Βερόόνας», ὅπου ὁ ποταµὸς Ἀδίίγης ἀντὶ γιὰ νερὸ κυ-



ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ, ΚΑΠΗ-6-ΚΑΙ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ. 

λοῦσε πτώώµατα καὶ αἷµα... Καίίτοι ὁ Σούύρµπης φωνητικὰ καὶ 
ὑποκριτικάά, ἀποκάάλυψε µέέγα διεθνὲς διαµέέτρηµα, τὸ κοινὸ ἄκουγε 
ὅλα αὐτὰ ἐντελῶς ἀνίδεο, διόότι ἔλειπαν ἀκόόµη καὶ ὑπέέρτιτλοι!  Ἄ, 
σιχτίίρ, ἐπίί τέέλους! 

   Β´ʹ΄´  µ έέ ρ ο ς : 

4) ΜΑΝΤΖΑΡΟΣ-ΧΑΛΙΚΙΟΠΟΥΛΟΣ, ΝΙΚΟΛΑΟΣ (1795-1872) : Διονυ-
σίίου Σολωµοῦ Ὕµνος εἰς τὴν Ἐλευθερίίαν, α´ʹ΄´ µελοποίίηση σὲ 24 µέέρη 
(1828-29), σὲ ὅλως ἄσχετη µὲ τὸ συνθέέτη, γνωστὴ µας παλαιόότερη 
ἐνορχήήστρωση Ἄλκη Μπαλτᾶ. Σήήµερα ποὺ µετὰ τὸν ὑποφαινόόµενο, 
ὁ µεγάάλος συνθέέτης ἔχει πολὺ βαθύύτερα µελετηθεῖ, ἀπὸ πλειάάδα 
ἐκλεκτῶν µουσικολόόγων τοῦ Ἰονίίου Πανεπιστηµίίου, ἅπαντες 
ἀναρωτιόόµαστε γιατὶ ὅλα τὰ µετὰ τὴν Aria Greca (1827) σωζόόµενα 
ἔργα του, γράάφτηκαν ἢ σώώζονται γιὰ φωνὴ-ὲς καὶ πιάάνο. Οἱ δὲ 
ἀλλεπάάλληλες µελοποιήήσεις τοῦ Ὕµνου εἶναι ὅλες γραµµέένες γιὰ 
4φωνη (τενόόροι Ι-ΙΙ, µπάάσοι Ι-ΙΙ) χορῳδίία καὶ πιάάνο. Ἂν κάάποιος 
λοιπὸν θέέλει (κακῶς, πιστεύύοµε) νὰ ἐνορχηστρώώσει τὸν Ὕµνο, 
ὀφείίλει τοὐλάάχιστον νὰ µελετήήσει ἐξονυχιστικότατα τὰ 7-8 
σωζόόµενα ἐνορχηστρωµέένα ἔργα του, ἀπὸ τὸ µονόόπρακτο Ντὸν 
Κρεπούύσκολο (1815) ὡς τὴν Aria Greca. Τόότε µόόνον θὰ διεκδικήήσει 
τὸ ἐγχείίρηµάά του κάάποιο κῦρος. Ὁ φίίλτατος Ἄλκης γνωρίίζει πόόσο 
ἀπεριόόριστα τὸν ἐκτιµοῦµε ὡς συνθέέτη καὶ ἐνορχηστρωτήή: τοῦ 
συνιστοῦµε λοιπὸν νὰ ἀποσύύρει τὴν ἄψογη ἀλλὰ...ἄσχετη µὲ τὸ 
Μάάντζαρο ἐνορχήήστρωση ὡς νεανικὸ ὀλίίσθηµα, ἐλάάχιστο τῶν δεινῶν 
τοῦ ἄµοιρου συνθέέτη ἐκεῖνο τὸ µοιραῖο βράάδυ:  

   Σὰν νὰ µὴν ἔφθανε ἡ ἐνορχήήστρωση, πληθωρικὴ σὲ χάάλκινα 
γιὰ Μάάντζαρο, εἴχαµε καὶ...11 ἑπτανησιακὲς χορῳδίίες: 3 κερκυ-
ραϊκὲς, ἀνὰ 2 ζακυνθινέές, κεφαλωνίίτικες καὶ λευκαδίίτικες καὶ ἀνὰ 1 
Παξῶν καὶ Κυθήήρων. Μαζὶ µὲ τὶς Χορῳδίία Δήήµου Ἀθηναίίων, 
Παιδικὴ Σπύύρου Λάάµπρου, σύύνολο 13, ἄτοµα ἀκριβῶς 495! 
Προσθέέστε καὶ...6 σολίίστ (Ρόόζα Πουληµέένου, Ἑλέένη Παναγιωτο-
πούύλου-ὑψόόφωνοι, Μαργαρίίτα Συγγενιώώτου-µεσόόφωνος, Γιῶργος 
Σαµαρτζῆς-τενόόρος, Διονύύσης Σούύρµπης καὶ Πέέτρος Καρύύδης-
βαρύύτονοι) στὸ χῶρο τῆς ὀρχήήστρας ὅπως καὶ ἡ παιδικὴ χορῳδίία: Οἱ 
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µαυροφορεµέένα ἐνήήλικες τοποθετήήθηκαν στὶς κερκίίδες Α καὶ Ε, 
κλειστὲς στὸ κοινόό. Ὅλ’ αὐτὰ γιὰ µιὰ διαυγέέστατη παρτιτούύρα, γιὰ 
τὴν ὁποίία 20-24 ἄρρενες χορῳδοίί ἦσαν ὑπεραρκετοίί. Ὑπερβολὲς 
«τοπικισµοῦ» ποὺ ἐκτροχίίασαν πλήήρως τὸ ζητούύµενο ἀποτέέλεσµα.  
Παρ’ ὅλο ποὺ καθεµιᾶς χορῳδίίας χωριστὰ ἡ ἄρθρωση ἦταν ἰκανο-
ποιητικὴ, ὅλων µαζὶ µοιραῖα καταντοῦσε ἀκατάάληπτη. Ἐπὶ πλέέον, 
τὰ φεστιβαλικὰ σαΐΐνια εἶχαν παραλείίψει ξανὰ ὑπερτιτλισµὸ µὲ 
ὁλόόκληρο τὸ σολωµικὸ κείίµενο. Ἔτσι µεγαλύύτερο θῦµα τῆς βραδιᾶς 
ἦταν ὁ ἄµοιρος Σολωµόός ἀπὸ τὰ θεῖα κείίµενα τοῦ ὁποίίου δὲν 
καταλάάβαµε σχεδὸν λέέξη, πέέρα ἀπὸ τὶς πρῶτες 4-5 στροφὲς τοῦ 
Ὕµνου ποὺ προβλήήθηκαν στὸ ρωµαϊκὸ τοῖχος. Κάάπου κάάπου ἡ 
µουσικὴ διακοπτόόταν γιὰ νὰ διαβάάσει σολωµικὰ(;) κείίµενα,  σὲ πεζὸ, 
ἑλληνικὰ καὶ ἰταλικάά, τριὰς ὑπερατάάλαντων καὶ δύύσαρθρων ἠθο-
ποιῶν. Τὸ ἐµετικόότατο θέέαµα kitsch ποὺ συναποτελοῦσαν ὅ,τι τὸ 
πρόόγραµµα χαρακτήήριζε «φιλολογικὴ ἔρευνα(;)-δραµατουργικὴ 
ἐπεξεργασίία, χορογραφίία, φωτισµοίί, video art, καὶ ἐπιµέέλεια 
κοστουµιῶν», ὅλα κατώώτερα κριτικῆς, ἐπιβάάλλουν ἀποσιώώπηση 
αὐτουργῶν δίίχως αὐτοσεβασµόό καὶ αἴσθηση ἱερῶν καὶ ὁσίίων. Οἱ ἴδιοι 
λευχειµονοῦντες-σες τώώρα σουλατσάάριζαν πάάνω κάάτω ἐπὶ 50´ʹ΄´ στὴν 
ἠρωδειακὴ πασαρέέλλα, σείίοντες κλώώνους φυτῶν µὴ ἀναγνωρίίσιµων: 
ἐληέές; δάάφνες; Πάάντως ὄχι ζαρζαβατικὰ καὶ ὀπωροκηπευτικὰ. Ἂν 
εἴµαστε προετοιµασµέένοι θὰ τὰ φέέρναµε ἐµεῖς γιὰ νὰ τὰ ρίίξουµε 
στοὺς αὐτουργοὺς τοῦ νεοελληνικόότατου αὐτοῦ kitsch...  

   Καὶ ὅµως, χάάρη στὶς ὑπεράάνθρωπες προσπάάθειες τοῦ Ἰάάκω-
βου Κονιτόόπουλου, τελικῶς χαλιναγωγήήσαντος ἑκατοντάάδες 
τραγουδιστῶν, παραχαραγµέένη ἔστω, ἀπὸ τὴν ἐνορχήήστρωση, 
προβλήήθηκε ἡ εὑρη-µατικόότατη ἰδιοφυΐΐα τῆς µαντζαρικῆς γραφῆς. 
Δὲν πιστεύύαµε τὰ αὐτιάά µας ἀκούύγοντας τὴν καθαρόότατη 
πολυφωνικὴν ἐκφορὰ καὶ ἀνέέλιξη-πλοκὴ τῶν φωνῶν στὴν ὑπέέροχη 
καταληκτικὴ φούύγκα Ἀκουσµέένοι εἰς τὴν ἀνδρείίαν! Ἐγέένετο Φῶς! 
(Ἡρώώδειο, 4.7.2014). 

―――――――――――― 


