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ΔΙΕΚΠΕΡΑΙΩΝΩ ΓΟΡΓΑ τὴν κριτικὴ τῆς τελευταίίας συναυλίίας τοῦ ἤδη 
ἀπελθόόντος καὶ  ἀντικατασταθέέντος καλλιτεχνικοῦ διευθυντοῦ τῆς Κρα-
τικῆς Ὀρχήστρας Ἀθηνῶν (ΚΟΑ) Βασίλη Χριστόπουλου γιὰ νὰ 
ἐπικεντρωθῶ στὸν ἀπολογισµόό τῆς 3ετίίας ὅπου διηύύθυνε αὐτοκρατορικόό-
τατα τὴν πρώώτη τῇ τάάξει ἑλληνικὴν ὀρχήήστρα. Ὁ ἀπολογισµόός, ἀνεξάάρ-
τητα ἴσως ἀπὸ τὸ πρόόσωπο  ποὺ κατεῖχε τη θέέση, συνοψίίζει καὶ τὰ σηµε-
ρινὰ (2014) πολιτιστικὰ «ἤθη» τοῦ ρωµέέϊκου ντοβλετιοῦ. 
 1) ΝΤΑΛΜΠΑΒΙ, ΜΑΡΚ-ΑΝΤΡΕ [Dalbavie, Marc-André, γ. 
10.2.1961]: Συνθέέτης ὁπωσδήήποτε ὑψηλοῦ ἐπιπέέδου τεχνικῆς ποὺ ὅµως 
δὲν δικαιολογεῖ γιατὶ ἔπρεπε ἀπαραιτήήτως νὰ τὸν γνωρίίσει κοινὸ ποὺ ἔχει 
µαῦρα µεσάάνυχτα ἀπὸ τὴ δικήή του µουσικὴ κληρονοµιὰ καὶ παράάδοση: 
Πόόσα χρόόνια ἔχουν νὰ ἀκουσθοῦν στὴν Κ.Ο.Α. λ.χ. ἡ «Γιορτὴ» (1911) 
τοῦ Γεωργίίου Λαµπελέέτ (1875-1945) ἢ τὸ «Προανάάκρουσµα στοὺς 
Ψαλµοὺς τοῦ Δαυΐΐδ» (1945-46) τοῦ Ἀνδρέέα Νεζερίίτη (1897-1980). Τὸ 
ἔργο του Νταλµπαβὶ «Color» (2001· ἀγγλ. χρῶµα), ἀρχίίζει βραδύύτατα 
µὲ µεµονωµέένους φθόόγγους-ἠχοχρώώµατα, ποὺ συναρθρώώνονται σὲ 
εὔφωνες, «τροπικὲς» (γαλλ. modales) µικροκατασκευέές, ἀπολήήγουσες 
σὲ κατιοῦ-σα διατονικόότατη κλίίµακα γιὰ νὰ περάάσει σὲ γρήήγορες. 
ἐπαναλαµβα-νόόµενες, περισσόότερο (;) διάάφωνες συνηχήήσεις-tutti. Ἡ 
ἠχοχρωµατικὴ εὐφωνίία καὶ ἡ  συχνὰ µὴ ἔγκαιρη (χάάνει τὸ timing!) 
ἐναλλαγὴ βραδύύτα-των καὶ γοργῶν «τέέµπι», δίίνουν τὴν ἐντύύπωση πὼς ὁ 
συνθέέτης καθ’ ὁδὸν νοµίίζει ὅτι ἀνακαλύύπτει κάάτι ἀπ’ αὐτὸ ποὺ θὰ ἤθελε 
νὰ ἔχει νὰ πεῖ!  Ὁπωσδήήποτε ἂν ἀκούύγαµε τὸ ἔργο, ἀγνοώώντας τὰ  πάν-
τα γι᾽᾿ αὐτὸ ἢ γιὰ τὸ συνθέέτη, δυσκολόότατα θὰ µαντεύύαµε πόότε γράάφτη-
κε. Σηµεῖα παρακµιακῶν καιρῶν καὶ ὄχι τὰ πλέέον δυσοίίωνα! 
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 2) ΠΡΟΚΟΦΙΕΦ, ΣΕΡΓΚΕΪ ΣΕΡΓΚΕΕΒΙΤΣ [Prokofiev, Sergei 

Sergeyevich, 1891-1953]: Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ καὶ ὀρχήήστρα, σολ ἐλ., 
ἔργο 63 (1935), µὲ σολίίστ τὴν ἐκθαµβωτικὴ ἰαπωνίίδα βιολονίίστα Σαγιάά-
κα Σόότζι [Sayaka Shôji, γ. 30.1.1983]. Ἀριστούύργηµα, σὲ τρίία µέέρη: α´ʹ΄´ 
τὸ ἐντελῶς σουµπέέρτειο ἐναρκτήήριο θέέµα του, διαδέέχεται ὑπέέροχη καντι-
λέένα σέέ πιτσικάάτο τριήήχων ποὺ ἀπάάγει στὸ εὑρηµατικόότατο λυρικὸ  β´ʹ΄´ 
µέέρος, Andante assai, ἐνῶ τὸ γ´ʹ΄´, σὲ τρίίσηµο ρυθµὸ, εἶναι θεµατικὰ 
συσχετίίσιµο µὲ τὸ α´ʹ΄´. Γενικάά, πολλὰ σηµεῖα προαναγγέέλλουν ἕνα ἀπὸ τὰ 
µείίζονα ἀριστουργήήµατάά του τῆς σοβιετικῆς περιόόδου, τὴ Συµφωνίία ἀρ. 
5, σι ὕφ. ἐλάάσσονα, ἔργο 100 (καλοκαῖρι 1944). Ὡραιόότερη ἔκπληξη, 
καταύύγασµα τῆς βραδιᾶς ἡ νέέα σολίίστ: πλούύσιος, λαµπερὸς ἦχος, θαυµάά-
σια δοξαριάά, ἰδίίως στὶς λεγόόµενες «διπλὲς χορδὲς», βιολιστικόότητα ἀνα-
πέέµπουσα στοὺς µεγάάλους τοῦ α´ʹ΄´ µισοῦ τοῦ 20οῦ αἰ. (Κράάϊσλερ, Χάάϊ-
φετς, Χούύµπερµαν) καίί, κυρίίως, προσωπικόότατο τεµπεραµέέντο ποὺ 
ἐπιβλήήθηκε πάάνω ἀπὸ τὴν ἀξιοπρεπέέστατη ὀρχηστρικὴ πλαισίίωση. 
 3) ΡΑΒΕΛ, ΜΩΡΙΣ [Ravel, Maurice, 1875-1937]:  Σουΐΐτα ἀρ. 1 
(Νυχτερινόό, Ἰντερλούύντιο, Πολεµικὸς Χορὸς) καὶ Σουΐΐτα ἀρ. 2, ἡ συχνόό-
τερα ἐκτελούύµενη,  (Ξηµέέρωµα, Παντοµίίµα, Γενικὸς Χορὸς)  ἀπὸ τὸ 
ἀριστουργηµατικὸ µπαλλέέτο Δάάφνις καὶ Χλόόη (1912), ὡραιόότατη 
ἐπιλογήή. Μὲ µίίαν εὐαίσθητα πιστὴ στὸ ὕφος καὶ τὴ γραφὴ τοῦ ἔργου 
ἑρµηνευτικὴ προσέέγγιση, καίί, παραγράάφοντας τὴν παρουσίία τοῦ 
Ντελµπαβίί, ποὺ θὰ µποροῦσαν νὰ διδάάξουν οἱ δικοίί µας Λίίνα Τόόνια, 
Γιάάννης Ἀγγελάάκης, καὶ Σάάββας Τσιλιγκιρίίδης (µέένουµε µόόνον σὲ νέέους 
µας, ἐκτελεσθέέντες ἀπὸ τὴν Κ.Ο.Α. ἐπὶ Χριστοπούύλου), θὰ εἴχαµε µιὰ 
ὡραιόότατη συναυλίία. Ὅµως, µόόνον ἐµπρεσσιονιστικὰ δὲν ἑρµηνεύύθηκε ὁ 
Ραβὲλ, ἐξ’ αἰτίίας µιᾶς σχολαστικῆς ἀλλὰ ἄπνοης τηρήήσεως τῶν δυναµι-
κῶν ἀντιθέέσεων: τὰ χαµηλῆς δυναµικῆς περάάσµατα, ἦσαν καθαρὲς ἀνα-
γνώώσεις φθογγοσήήµων καὶ συνδυασµῶν τους, δίίχως ἴχνος λυρικῶν πνοῶν, 
ἐνῶ τὰ «φορτίίσσιµι» ἐκκωφαντικὰ καὶ διάάτορα (Αἴθουσα ΧΔΛ, 
30.5.2014). 

*        *        * 
ΓΝΩΣΤΟΙ ΚΑΙ ΜΗ ΕΞΑΙΡΕΤΕΟΙ πολιτιστικοὶ «κεκράάκτες» ἐντύύπων 
ἐπιβιούύντων τοῦ Διαδικτύύου, εἰδικοὶ  στὸ µάάρκετινγκ ἐκλεκτῶν τους, 
ἄγνωστο µὲ ποιὰ κριτήήρια, δηµιούύργησαν ἕνα image τοῦ Βασίίλη 
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Χριστόόπουλου, σύύµφωνα µὲ τὸ ὁποῖο, βελτίίωσε,...ὠτοφανέέστατα, τὸ 
ἐπίίπεδο τῆς Κ.Ο.Α. Ὅµως γιὰ νὰ βελτιωθεῖ τὸ ἐπίίπεδο οἰασδήήποτε 
ὀρχήήστρας, πρέέπει νὰ δουλέέψει συστηµατικὰ µὲ τὸν ἴδιον δάάσκαλον- 
ἀρχιµουσικόό. Αὐτὸ συνέέβη µὲ τὴν Κ.Ο.Α. κυρίίως ἐπὶ διευθύύνσεως Ἄρη 
Γαρουφαλῆ, ὅταν κάάλεσε τὸν θαυµάάσιο Γεωργιανὸ ἀρχιµουσικὸ Jansug 

Kakhidze, ποὺ διηύύθυνε περίίπου 25 ἀξέέχαστες συναυλίίες πρὶν τὴν πρόό-
ωρη ἐκδηµίία του. Ἐδῶ ναίί, µποροῦµε νὰ µιλοῦµε γιὰ ἐκπαίίδευση 
ὀρχήήστρας. Πῶς ὅµως ὁ Χριστόόπουλος βελτίίωσε τὸ ἐπίίπεδο, ἐφ᾽᾿ ὅσον ἐπὶ 
τῆς 3ετίίας του, 50% περίίπου τῶν συναυλιῶν τῆς Κ.Ο.Α. διηύύθυναν 
κεκληµέένοι ἀρχιµουσικοίί; Ἐξ᾽᾿ ἄλλου, ὁ ἴδιος, µὲ τὶς ὅσες συναυλίίες ποὺ 
διηύύθυνε ἐπὶ θητείίας του, ἔδοσε σαφὲς τὸ στίίγµα του ὡς ἀρχιµουσικοῦ: 
ἐπαρκέέστατου σὲ γενικὲς γραµµέές, ἀλλὰ συνήήθως (ὄχι πάάντα) ἐγκεφα-
λικοῦ, ἐµµέένοντος στὴν ψευδαίίσθηση ὅτι τὸ ὕφος κάάθε συνθέέτου ἀποδίίδει 
ἁπλῶς εὐπρεπὴς ἀνάάγνωση. Χωρὶς καὶ ἐκεῖνος, πρὸς τιµὴν του βέέβαια, 
νὰ µονοπωλεῖ τὸ «πόόντιουµ», πολὺ συχνόότερα διηύύθυνε τὴν Κ.Ο.Α. ἐπὶ 
δύύο 3ετίίες ὁ προκάάτοχος Χριστόόπουλου, Βύύρων Φιδετζῆς.Ἔτσι, ἐλάχι-
στο ποσοστὸ τῆς ἀναµφισβήήτητης, ἀπὸ πολλῶν ὅµως ἐτῶν, βελτιώώσεως 
τοῦ ἐπιπέέδου τῆς Κ.Ο.Α. εἶναι διεκδικητέέο ἀπὸ τὸν κ. Χριστόόπουλο. 
 Ἄλλο ὅµως νὰ εἶσαι καλὸς ἀρχιµουσικὸς (ὁ κ. Χριστόόπουλος ὄντως 
σταδιοδροµεῖ στὴ Γερµανίία) καὶ ἄλλο νὰ εἶσαι καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς 
µιᾶς ὀρχήήστρας. Ἔπαρση, ἀλαζονείία καὶ ἔλλειψη διπλωµατικόότητόός του, 
ἀντιληπτὰ ἤδη ἀπὸ τὸ µοναδικόό ἐπιστολογραφικὸ διαξιφισµόό µας (ἐφ. 
Ἐξπρέές 23.1.2012), ὁδήήγησαν τὸ ἴδιο ἀναθεµατισµέένο «σύύστηµα»  ποὺ 
διὰ µαγείίας ἀνασυντάάχθηκε, σὰν αὐτεπισκευαζόόµενο ροµπόότ, µετὰ τὴν 
ἐκδηµίία τοῦ Χρήήστου Δ. Λαµπράάκη, νὰ τὸν ξερριζώώσει ἀπὸ τὴ θέέση στὴν 
ὁποίία τὸ ἴδιο τὸν φύύτεψε. Καὶ µάάλιστα θρασύύτατα,  παραγκωνίίζοντας 
πλῆθος πολύύπειρων ὁµοτέέχνων του καὶ καλλιτεχνικὰ καὶ διοικητικὰ 
δοκιµασµέένων. Τόότε µόόνον (ἔλλειψη καὶ timing!) ὁ κ. Χριστόόπουλος 
βγῆκε στὸ Διαδίίκτυο καὶ εἶπε ὅσα ἔπρεπε ἤδη νὰ ἔχει διοχετεύύσει 
διακριτικὰ στοὺς µουσικοκριτικοὺς ποὺ ἐξ’ ἀρχῆς ἀντιµετώώπισε ὡς 
ἐχθρούύς του: ἐλλιπῆ εἴσπραξη ὑπεσχηµέένων κονδυλίίων ἀπὸ τὸ Ὑπουργεῖο 
Πολιτισµοῦ, παρακράάτηση ἀπὸ τὸ Μέέγαρο τῶν, βάάσει τῶν µέέχρι στιγµῆς 
ἰσχυόόντων, ἐνοικίίων γιὰ τὶς ἐµφανίίσεις τῆς ΚΟΑ στὴν αἴθουσα «Χρῆστος 
Λαµπράάκης» κ.λπ. Καὶ φυσικάά, ὑπὸ τὶς συνθῆκες αὐτέές, ὁλοκληρωτικὰ 
ἀνίίδεος Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, δὲν ἀναδιπλώώθηκε λογιστικάά, 
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ἀντικαθιστώώντας, ἔστω, ἀλλοιῶς τὶς Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές, 
πνευµατικὸ τέέκνο τοῦ Βύύρωνος Φιδετζῆ. Ἔτσι, ἀγνόόησε τὸν κατοχικὸ 
ἱδρυτικὸ νόόµο τῆς Κ.Ο.Α., (2010, τῆς 12.12. 1943) ποὺ ἀντιµετωπίίζει 
τὴν Ἑλληνικὴ Μουσικὴ ὡς πάάγια συντεταγµέένη τοῦ προγραµµατισµοῦ 
τῆς ὀρχήήστρας. Καὶ πειθόόµενος τοῖς ρήήµασιν ὑπουργοῦ µηδέέποτε 
ἐµφανισθέέντος (ὅπως ὅλοι δάά!) στὸ Μέέγαρο ἀλλ᾽᾿ ἐκστοµίίσαντος τὸ 
φοβερὸ ἐκεῖνο «ἔ, φτάάνει πιὰ µὲ τὴν παλιόότερη ἑλληνικὴ µουσικήή», ἔδοσε 
σειρὰ παραγγελιῶν τῶν 2500 €, σὲ ἕλληνες νεοσσοὺς ἀνίίδεους τῆς 
ἱστορικῆς των παραδόόσεως, ποὺ δικαιολογηµέένα (φτύύνουν αἷµα γιὰ τὸ 
µεροκάάµατο) ἢ ἀδικαιολόόγητα (ἀκραῖος ναρκισσισµόός) δὲν πατοῦν σὲ 
συναυλίία ἂν δὲν παίίζεται ἔργο τους. Καὶ πάάλι ὅµως, ξεχώώρησαν τρίία ἀρι-
στουργήήµατα, ποὺ βοοῦν γιὰ νὰ ξανακουσθοῦν: Λίίνας Τόόνια, Γιάάννη 
Ἀγγελάάκη καὶ Σάάββα Τσιλιγκιρίίδη! 
 Καταστροφικὸς ὅµως ὑπῆρξε στὴ σύύνταξη προγραµµάάτων, τέέχνη 
στὴν ὁποίία θὰ µποροῦσε νὰ πάάρει µαθήήµατα ἀπὸ τὸν ἀείίµνηστο βιολιστὴ 
Σπύύρο Τόόµπρα (παλαιόότερη γενιάά), ἀπὸ τὸ Νίίκον Ἀθηναῖο, δὲ λέέµε κἂν 
ἀπὸ τὸ Θόόδωρον Ἀντωνίίου ἢ ἀπὸ τὸν προκάάτοχόό του Φιδετζῆ γιὰ νὰ µὴ 
τοῦ πατήήσουµε κάάλο. Ἐν µέέσῳ οἰκονοµικοῦ τσουνάάµι ποὺ ἔχει διαλύύσει 
ψυχολογικὰ τὰ 99% τῶν Ἑλλήήνων (συµπεριλαµβανοµέένου καὶ ἐµοῦ...). 
υἱοθέέτησε γιὰ κάάθε συναυλίία ἢ σειράά ἐκδηλώώσεων γελοῖα µεγαλόόστοµους 
ροµαντικοὺς τίίτλους φτιάάχνοντας προγράάµµατα τουρλοῦ-τουρλοῦ µὲ ἐξω-
µουσικὰ κριτήήρια. Ἀκόόµη καὶ αὐτὸ ποὺ κρίίναµε πιὸ πάάνω, τιτλοφορήήθηκε 
βλακωδέέστατα «Ἦχοι ποὺ χρωµατίίζουν». Ἀλήήθεια ὑπάάρχουν ἦχοι ποὺ 
ἀποχρωµατίίζουν ἢ ξεβάάφουν; Ἄσε πιάά τοὺς ἀτελείίωτους κύύκλους προ-
γραµµάάτων µὲ γεωγραφικὰ κριτήήρια ―χῶρες, ποὺ καὶ ἐκεῖ ἔλαµψε 
πλήήρης ἄγνοιάά του ἱστορίίας τῆς µουσικῆς: Νέέος Κόόσµος (ὄχι κἂν 
ΗΠΑ!), Γαλλίία, Ἱσπανίία καὶ, µονοκοπανιᾶς ὁλόόκληρος ὁ Μπράάµς: ἔργα 
µυριακουσµέένα ποὺ γι’ αὐτὰ δὲ χάάνω πολυτιµόότατο χρόόνο νιοστῶν ἐπανα-
κροάάσεων. Παρακολουθῶ ἀνελλιπῶς τὴν Κ.Ο.Α. ἀπὸ τὸ 1950: πρώώτη 
(ἐλπίίζω καίί τελευταίία...) φορὰ µοῦ βγῆκε αὐθόόρµητη ἡ ἐτυµηγορίία: µιὰ 
ἐντελῶς ΧΑΜΕΝΗ ΤΡΙΕΤΙΑ, µὲ σχεδὸν µηδενικὴ προσφορὰ στὴν 
ἐπιµόόρφωση φιλοµούύσων...  

―――――――――――― 


