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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΕΠΕΞΗΓΗΣΗ ΤΟΥ ΤΙΤΛΟΥ: ὅταν στὴ Λυρικὴ βασίίλευε, πάάντοτε ἀνεξέέλε-
γκτος, ὡς καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς ὁ Ἑλληναιθίίοψ «σκηνοθέέτης» Στέέ-
φανος  Λαζαρίίδης (1942-2010) ποὺ µᾶς εἶχε ἀλαλιάάσει σὲ ἐµετικὲς 
«νεοσκηνοθετικὲς» παραµορφώώσεις κλασσικῶν ἀριστουργηµάάτων, ἐπανα-
-λήήφθηκε (7.1.2007) ἡ «Νυχτερίίδα» τοῦ Γιόόχαν Στράάους σὲ ὡραιόότατη, 
ἀνθρώπινη, σκηνοθεσίία (1991) Σπύύρου Εὐαγγελάάτου ― καµµίία σχέέση 
µὲ τὸ πρόόσφατο σκηνοθετικὸ βδέέλυγµα, στὸ ἴδιο ἔργο. Τιτλοφοροῦσα τὴν 
τόότε κριτικήή µου (ἐφ. «Ἐξπρέές», 13.1. 2007, σ. 53)  Ἀποτοξίίνωση µὲ 
τὴ «Νυχτερίίδα» τοῦ Γιόόχαν Στράάους. Νὰ ποὺ ἡ µοῖρα ἐπέέλεξε ξανὰ τὸ 
Σπύύρον Εὐαγγελάάτο, γιὰ νὰ µᾶς ἀποτοξινώώσει καὶ πάάλιν ἀπὸ τὴν 
πρόόσφατη δροµοκαΐΐτειο «Νυχτερίίδα» σὲ «σκηνοθεσίία» Ἀλεξάάνδρου Εὐ-
κλείίδη καὶ τὸν ἀµέέσως προηγηθέέντα «Μάάκµπεθ» τοῦ Βέέρντι σὲ ἰταλικῆς 
πατρόότητος ψυχοπαθολογικὰ αἱµοσταγέέστατο ὄργιο, «ἄκρως ἀκατάάλ-
ληλον δι’ ἀνηλίίκους». Τοὐλάάχιστον µετὰ τὴν παράάσταση τοῦ «Βερθέέ-
ρου», παρὰ τὶς ἐπὶ µέέρους παρατηρήήσεις, δὲ χρειάάστηκαν ἡρεµιστικάά... 
  Γιὰ τὸ «Βέέρθερο» (α´ʹ΄´ ἐκτ., θυµίίζω,  Αὐλικὴ Ὄπερα [Hofoper] Βι-
έέννης,  τοῦ Ζὺλ Μασσνέέ (Jules Massenet, 1842-1912) καὶ τὴν προϊστο-
ρίία του στὴ Λυρικὴ παραπέέµπω στὴν κριτικήή µου (Critics’ point: 
ἀνάάρτηση 26.3.2014) τῆς πρόόσφατης τόόσο συµπαρασύύρουσας ὅσο τὸ ἴδιο 
τὸ ἔργο ἐπέέτρεπε, διδασκαλίίας του ἀπὸ τὴ «Μέέτ» Νέέας Ὑόόρκης. 
Ἐνθουσιάάστηκα ἀπὸ τὴ σκηνοθετικὴ σύύλληψη καὶ τοὺς φωτισµοὺς τοῦ 
Σπύύρου Εὐαγγελάάτου καὶ µόόνον ὅµως ἀπὸ τὰ σκηνικὰ (ὄχι τὰ κοστούύ-
µια) τοῦ Γιώώργου Πάάτσα, ἀπὸ µόόνα τους ἔργο τέέχνης: δύύο χρυσόόχρωµοι 
τοῖχοι, µὲ δύύο εἰσόόδους-ἐξόόδους δεξιᾷ καὶ ἀριςερᾷ συγκλίίνοντες πρὸς τὴ 
φύύση: φόόντο βαθυγάάλαζη λίίµνη µᾶλλον παρὰ θάάλασσα, ἥρεµη (α´ʹ΄´ πράάξη), 
φουρτουνιασµέένη ὡς ὠκεανὸς, πρῶτα µαυροκύύανη καὶ ὕστερα 
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αἱµατοπόόρφυρη (β´ʹ΄´ πράάξη), 5 παλαιϊκὰ ρολόόγια, προφανῶς συµβολίίζοντα 
τὴν ἀµείίλικτη ροὴ τοῦ χρόόνου πρὸς τὴν δραµατικόότατη κορύύφωση (γ´ʹ΄´ 
πράάξη) καὶ τέέλος χιονισµέένη, γκρίίζα ἀλπικὴ βουνοκορφήή (δ´ʹ΄´ 
πράάξη)―προσῆκον πλαίίσιο τῆς ἀντίίθετης πορείίας τοῦ κόόσµου πρὸς τὴ 
Ζωήή (Χριστούύγεννα) καὶ τοῦ ἥρωος πρὸς τὸ Θάάνατο. (Θυµηθήήκαµε τὸ 
ἀνάάλογο φινάάλε στὸ καλοµοιρικὸ Δαχτυλίίδι τῆς Μάάνας). Ἡ σκηνὴ ἦταν 
σπαρµέένη µὲ λιλιπούύτεια σπιτάάκια γερµανικῆς πόόλεως, µπροστὰ στὰ 
ὁποῖα οἱ ἠθοποιοίί, µηδὲ τοῦ... λόόχου παιδιῶν τοῦ βάάϊλου (ὄχι Διοικητοῦ!), 
ἐξαιρουµέένης, φάάνταζαν ὡς οἱ γίίγαντες Μπρόόµπντινγκναγκ [Brobding-

nag], πάάντοτε στὴ ἀνεπανάάληπτα Ταξείίδια τοῦ Γκάάλλιβερ, τοῦ Σουΐΐφτ. 
Ἐνιστάάµεθα ὅµως στὰ κοστούύµια (Πάάτσας): ἂν ἡ «Μὲτ» µετέέφερε τὸ 
ἔργο ἄνευ συνεπειῶν, κάάπου 130 χρόόνια ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ποὺ ὁ Γκαῖτε 
ἐξέέδιδε (1774, ἀναθ. 1787) τὸ ἐπιστολικόό του µυθιστόόρηµα, ὁ Πάάτσας 
τράάβηξε 30-60 οὐσιαστικότατα χρόόνια πιὸ µπροστάά: οἱ συνέέπειες ἦταν 
ὁλοφάάνερες στὸν πλήήρη ἐκσυγχρονισµὸ (κάάπου µεταξὺ 1935 καὶ 1960) 
τῶν κοστουµιῶν ὡς κατ’ ἐξοχὴν σηµαινόόντων ἤθη καὶ ἐποχή. Ἂν 
δεχθοῦµε ὅτι διαχρονικῶς ὄντως ὑπῆρξαν τόόσο µεγάάλοι ἔρωτες, (ἀπὸ τὰ 
shinzu, τὶς διπλὲς ἐρωτικὲς αὐτοκτονίίες, ποὺ βρίίθουν στὸ ἰαπωνικὸ 
θέέατρο καὶ λογοτεχνίία τῆς περιόόδου τῆς ἀποµονώώσεως τῆς Ἰαπωνίίας 
[1600 -1858], ὡς τὴν περίίφηµη ἱστορίία Μιµίίκου καὶ Μαίίρης στὴν 
Ἀθήήνα τοῦ 1893), πάάντως ἕνας Βέέρθερος τοῦ 1960, ἄν κἂν θεωρηθεῖ 
ὑπάάρξιµος, δὲ θὰ αὐτοκτονοῦσε ποτέέ: θὰ ἔκανε τὸ γύύρο τοῦ κόόσµου, θὰ 
ἐκπατριζόόταν ὁριστικάά, ἴσως καταταγόόταν στὴ Λεγεῶνα τῶν Ξέένων 
κ.λπ. Τὰ κοστούύµια λοιπὸν ἀντέέφασκαν καὶ πρὸς τὴν οὐσία τοῦ ἔργου καὶ 
πρὸς τὴ σύλληψη τῶν σκηνικῶν.  
 Μουσικὰ ὁ Ἡλίίας Βουδούύρης, εἶχε µιὰν ἀπὸ τὶς ὡραιόότερες στιγ-
µὲς τῆς σταδιοδροµίίας του. Θαυµαστὴ ἰσορροπίία ἀνάάµεσα στὸ συγκινη-
σιακὸ περιεχόόµενο καὶ στὰ καθαρῶς µουσικὰ µέέσα ποὺ ἐπιστρατεύύει ὁ 
συνθέέτης, ἀνέέδειξε τὸ Μασσνὲ (τοὐλάάχιστον στὸ «Βέέρθερο») ὡς 
δυνητικῶς µεγάάλο συµφωνιστήή, σχεδὸν ἰσόόκυρο τῶν συµφωνικῶν ποιηµάά-
των τοῦ Λίίστ ἢ τῶν συµφωνικῶν σελίίδων τοῦ Φράάνκ. Ἄνετα ἐξισορρόό-
πησε µὲ τὴν ἀνεπίίληπτην ὀρχήήστρα τὴ γυναικείία (διεύύθ.: Ἀγαθάάγγελος 
Γεωργακάάτος) καὶ παιδικὴ χορῳδίία (διεύύθ.: Μάάτα Κατσούύλη) καὶ τοὺς 
µονῳδούύς, ποὺ ἔδοσαν τὸν καλλίίτερο ἑαυτόό τους σὲ ἀτοµικὲς 
προσπάάθειες, δίίχως ὅµως οὐσιαστικὰ νὰ ἐπικοινωνοῦν µεταξύύ τους: ἂς 
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εἶναι τόόσο «ἀτµοσφαιρικὲς», ἐλλείίψει δράάσεως,  ἡ α´ʹ΄´ πράάξη, ὅπου µόόνο 
στὸ τέέλος ὁ Βέέρθερος µαθαίίνει ὅτι ἡ Σαρλόότ εἶναι «λογοδοσµέένη» καὶ ἡ 
β´ʹ΄´, ὅπου, πάάντα στὸ τέέλος, ἡ νέέα µαθαίίνει ὅτι ὁ Βέέρθερος ἔφυγε γιὰ 
πάάντα!  Χαρήήκαµε ἰδιαίίτερα τὸ συγκερασµὸ µουσικοφωνητικῆς καὶ 
ὑποκριτικῆς προσπαθείίας τῶν Εἰρήήνης Καράάγιαννη (Σαρλόότ) καὶ 
Βασιλικῆς Καραγιάάννη (Σοφίίας, ἀδελφῆς της), ἀλλὰ µᾶς ἄφησε 
ἀδιάάφορους ἡ σκηνικὴ ἀνυπαρξίία τοῦ κεκληµέένου τενόόρου Jean François 

Borras, µὲ εὐχάάριστη, ὁµοιογενῆ ὄχι ὀγκώώδη, εὔπλαστη καὶ µουσικὴ 
φωνήή, ἁπλῶς διεκπεραιώώσαντα τὸ ρόόλο. Ὁ Διονύύσης Σούύρµπης, ἐξαίίρετος 
βαρύύτονος, ἄφησε νὰ διαφανεῖ ἡ κρυφὴ ἀπειλὴ ποὺ ἐµφωλεύύει στὸν 
Ἀλµπέέρ µνηστῆρα καὶ µετέέπειτα σύύζυγο τῆς Σαρλόότ. Τὸ παρουσιαστικὸ 
τοῦ Δηµήήτρη Κασιούύµη (βάάϊλου, ὄχι Διοικητοῦ, ἐπιµέένουµε!) εἶναι 
πολύύ...νεανικὸ γιὰ παραγωγικόότατο µπαµπᾶ! Θετικόότατες συµβολέές 
στοὺς ρόόλους τῶν φίίλων του Σµίίτ καὶ Γιόόχαν, ἀντίίστοιχα οἱ Σταῦρος 
Σαλαµπασόόπουλος καὶ Πέέτρος Σαλάάτας, καὶ στοὺς ρόόλους τῶν νεαρῶν 
Μπρύύλµαν καὶ Καίίτχεν ὁ Παναγιώώτης Ἀθανασόόπουλος καὶ Αἰκατερίίνη-
Νεκταρίία Κρασσᾶ. Περιµέένουµε ὅµως ἀπὸ τὴ µονάάκριβη πιὰ ἑλληνικὴν 
ὄπερα, τὸ νὰ βγαίίνουµε ἀπ’ αὐτὴν ἁπλῶς χωρὶς νὰ χρειαζόόµαστε 
...ἡρεµιστικάά; (Ὀλύύµπια, 11.4.2014, πρεµιέέρα). 

―――――――――――― 


