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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΔΕΝ ΕΧΩ ΣΚΙΑΝ ἐπιφυλάάξεως γιὰ  µιὰν  ἐκδήήλωση ποὺ θὰ µὲ ἀπογείί-
ωνε ὁ,πουδήήποτε ἐκτὸς Ἑλλάάδος. Ὡστόόσο, µὲ τὸ ἄγχος γιὰ τὴν ἐπαύύριο, 
τὰ ἀτέέρµονα βάάσανα ποὺ σίίγουρα ἐπιφυλάάσσει ἡ οἰκονοµικὴ κρίίση στοὺς 
ἀνήήµπορους Ἕλληνες, τὴν ἀναίίσχυντη κυβερνητικὴ ἐκµετάάλλευση τῆς 
κρίίσεως  γιὰ τὸν προγραµµατισµέένο ἐξανδραποδισµὸ τῆς µουσικῆς µας, ἡ 
συναυλίία τοῦ τενόόρου Jonas Kauffman, κατέέληξε σταγόόνα ποὺ ἔκαµε τὸ 
ποτῆρι νὰ ξεχειλίίσει. Ἔφυγα ἀπὸ τὸ Μέέγαρο ἀηδιασµέένος ἀπὸ τοὺς 
αἰώώνιους  «φιλόόµουσούύς» µας, ποὺ ἔχουν ἄγρια µεσάάνυχτα ἀπὸ τὰ περὶ 
αὐτοὺς τεκταινόόµενα ὡς καὶ ἀπὸ τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικήή καὶ 
τὴ µεγάάλη της διάάσταση, πάάντα ταυτίίζοντας τὴ µουσικὴ ποιόότητα µὲ τὸ 
µάάρκετινγκ µεγάάλων ὀνοµάάτων καὶ τὸ ἀκριβὸ εἰσιτήήριο. Κι᾽᾿ ἂς ἦταν 
«εὐπρεπέέστεροι» ἀπὸ ἄλλοτε, µὴ χειροκροτώώντας ἀνάάµεσα στὰ τραγούύδια 
ποὺ ἑρµήήνευσε ὁ Κάάουφµαν. Νεάάζοντες καὶ νεάάζουσες στὶς ἐσχατιὲς τῶν 
«-ήήντα», µὲ βαµµέένο µαλλίί καὶ πανάάκριβες εἰσαγόόµενες τσάάντες, 
αὐτοανακηρύύσσονται µὲ πεῖσµα ἄξεστων ἀπαιδεύύτων σὲ µουσικοὺς 
παντογνώώστες-ριες: χαµπάάρι δὲν πῆραν πὼς οἱ ἴδιες οἱ κυβερνήήσεις ποὺ 
στήήριξαν, τοὺς-τὶς ἀποµόόνωσαν ἀπὸ δυὸ αἰῶνες µεγάάλης Ἔντεχνης 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς. Γιὰ δαύύτους κλασσικὴ µουσικὴ εἶναι κάάτι µὴ 
ἑλληνικὸ ποὺ ἀκόόµη τοὺς ξεχωρίίζει ἀπὸ τοὺς µπουζουκοτραφεῖς ἑλληνα-
ράάδικους ὄχλους, στοὺς ὁποίίους, µὲ τὶς εὐλογὶες µιᾶς Ἑλέένης Γ. Βλάάχου 
(χρονογράάφηµάά της Τάά µπουζούύκια, ἐφ. Ἡ Καθηµερινήή, 13.8.1952), 
προσχώώρησαν ἀκόόµη καὶ µεγαλοεφοπλιστάάδες. Τέέτοιοι γιαλατζῆ φιλόόµου-
σοι δὲ θὰ γνωρίίσουν ποτὲ 200 χρόόνια µέέγιστης Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς 
Μουσικῆς ποὺ ἐξακολουθεῖ νὰ παράάγεται νὰ καταχωνιάάζεται, συνηθέέ-
στατα δὲ καὶ νὰ ἐξαφανίίζεται σκοπίίµως καὶ µεθοδικόότατα, ἀπὸ τὸ 
Νικόόλαο Χαλικιόόπουλο-Μάάντζαρο (1795-1872) ὡς τὶς σύύγχρονες, κάάτω 
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τῶν 30 ἐτῶν ἰδιοφυΐΐες µας ποὺ ἡ µίία µετὰ τὴν ἄλλη ἀποσποῦν πρῶτα 
βραβεῖα σὲ µέέγιστους διεθνεῖς διαγωνισµούύς συνθέέσεως. Ὅµως 
ἐπιστρέέφοντος στὴν Κρόόνια πατρίίδα τους, δουλεύύουν 16ωρα, παραδίί-
δοντας µαθήήµατα, γιὰ νὰ συγκεντρώώσουν κάάτω ἀπὸ 1000 € τὸ µῆνα. 
Δὲν εἶναι καθόλου τυχαῖο, καὶ ἀπ᾽᾿ ἐδῶ τὸ καταγγέέλλω, ἐπισήήµως καὶ 
ἐπωνύύµως, τὸ ὅτι ἐξαφανίστηκε ὅλο τὸ στόόκ τῆς σειρᾶς Ἀντὶς γιὰ 
Ὄνειρο, 12 CD σπανιόότατης Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς δύύο 
αἰώώνων, ποὺ ἠχογραφήήθηκαν τὸ 2004 ἀπὸ τὴν Πολιτιστικὴν Ὀλυµπιάάδα, 
ἕνα ἀπὸ τὰ ἐλάάχιστα καλὰ ποὺ νοµίίζαµε πὼς ἄφησε. Τοῦ κάάκου τὰ 
ἀναζητοῦν φοιτητὲς πανεπιστηµιακῶν Τµηµάάτων Μουσικῶν Σπουδῶν: 
(ἀν)αρµόόδιες ὑπηρεσίίες δηλοῦν πλήήρη...ἄγνοια τῆς ὑπαρξεώώς τους. Ἡ 
σκόόπιµη καὶ κακόόβουλη ἐξαφάάνιση δὲν κουκουλώώνεται µὲ ἁπλῆ ΕΔΕ καὶ 
εἶµαι ἕτοιµος νὰ καταθέέσω σὲ ὁποιαδήήποτε ἀρχὴ ἐπιληφθεῖ τοῦ θέέµατος 
ὅ,τι σχετικὸ γνωρίίζω. Ὅµως, «γ...τὴν ἀτυχίία µου»  (γιὰ νὰ θυµηθῶ τὴν 
ἀξέέχαστη Μαλβίίνα Κάάραλη) ποὺ µὲ καθήήλωσε ἀνάάµεσα σὲ ρωµέέϊκα 
σαπρόόφυτα... Ἡ ἐκδήήλωση:  
 Ὀρχήήστρα ἡ Kammerorchester Wien-Berlin [Ὀρχήήστρα Δω-
µατίίου Βιέέννης-Βερολίίνου], σύύνολο περίίπου εἴκοσι µουσικῶν τῶν δύύο πε-
ριλάάµπρων κεντροευρωπαϊκῶν ὀρχηστρῶν τῶν πρωτευουσῶν Αὐστρίίας 
καὶ Γερµανίίας: ἐξάάρχων καὶ καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς ὀ βιολιστὴς  Rei-

ner Honeck [Ράάϊνερ Χόόνεκ, γ. 1961], τῆς Φιλαρµονικῆς Βιέέννης καὶ 
φυσικὰ σολίίστ ὁ Jonas Kauffman, ποὺ µᾶς πρωτοθάάµπωσε στὴν ἴδιαν 
αἴθουσα, πολὺ πρὶν µᾶς ἀπογειώώσει στὶς ζωντανὲς ἀναµεταδόόσεις τῆς 
«Μέέτ» ὡς Πάάρσιφαλ, στὸ ὁµώώνυµο ἀριστούύργηµα τοῦ Βάάγκνερ καὶ ὡς 
Βέέρθερος, στὴν ἐπίίσης ὁµώώνυµην ὄπερα τοῦ Μασσνέέ, ὡς ἑρµηνευτὴς 
ἔργου ὡραίίου ἀλλὰ µὲ διακριτὲς ἀδυναµίίες. Ὀνειρῶδες πρόόγραµµα, κατὰ 
τὸ ἥµισυ σπανίίως ἀκουοµέένων σελίίδων µεγάάλων κλασσικῶν, σὲ ἑρµηνεῖες 
τόόσο ρέέουσες, στίίλβουσες τεχνικὰ καὶ διάάφανες ἠχητικὰ, ὥστε elles 

désolaient la perfection, δηλαδὴ «ἀπέέλπιζαν τὴν τελειόότητα» κατὰ τὴν 
γνωστὴ γαλλικὴν ἔκφραση.  
 1. ΜΕΝΤΕΛΣΟΝ-ΜΠΑΡΤΟΛΝΤΥ, ΦΕΛΙΞ [Mendelssohn-Bar-

tholdy, Felix, 1809-1847]: Συµφωνίία γιὰ ἔγχορδα ἀρ. 10, σι ἐλ, ἀπὸ 
τὰ δεκατρίία ὁµόότιτλα διαµαντάάκια, καθέένα σὲ ἕνα µέέρος (sinfonia) ποὺ 
συνέέθεσε ὡς παιδὶ, πολλὰ ἰσόόκυρα µὲ τὶς 5 πασίίγνωστες «µεγάάλες» του 
συµφωνίίες. Πόόσο χαρήήκαµε τὴν ἀρ. 9, ντο ἐλ., ποὺ ἑρµήήνευσε 
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(28.11.2013) ὁ Νίίκος Ἀθηναῖος µὲ τὴν Academica Athens Orche-

stra! Ἡ ἀρ. 10, ἐναλλαγὴ ἀργοῦ (σι ἐλ.) καὶ γοργοῦ (προφανῶς σολ 
µείίζ.), ποὺ τὸ συσχετισµόό τους ἀνέέδειξε ὑπέέροχα ἀπαστράάπτουσα ἐκφοράά 
ἀκούύσθηκε ἀπὸ σύύνολο σὰν ἁπαλόότατο, ὑψηλῆς περιωπῆς κουαρτέέτο 
ἐγχόόρδων, σαγηνεύύοντάάς µας µὲ τὴν ἁρµονικὴ πολυκινητικόότητάά του, 
ἀλλὰ καὶ τὶς εὐφάάνταστες τονικὲς καὶ ἀγωγικὲς του ἀντιθέέσεις. 
 2. ΜΑΛΕΡ, ΓΚΟΥΣΤΑΦ [Mahler, Gustav, 1860-1911]: Lieder 
eines fahrenden Gesellen [Τραγούύδια ἑνὸς Ὁδοιπόόρου, κείίµενα Μάάλερ,  
1883;-1885], ἀλλὰ, στὴν ἐνορχήήστρωση (1920) τοῦ Ἄρνολντ 
Σαῖνµπεργκ [Arnold Schœnberg], γιὰ φωνήή, φλάάουτο, κλαρινέέτο,  
ἁρµόόνιο, πιάάνο, κουαρτέέτο ἐγχόόρδων, κοντραµπάάσο καὶ κρουστάά, ἐδῶ µὲ 
πολλαπλάάσια ἔγχορδα.  Τὸν ἑρµηνευτήή, Γιόόνας Κάάουφµαν, πρωτάάκουσα 
στὸν ἴδιο χῶρο, 15.1.2009, µὲ τὴν Κ.Ο.Α. ὑπὸ τὸν Μίίχαελ Γκύύτλερ 
[Güttler], σὲ ρεπερτόόριο κυρίίως ἰταλικόό, στοὺς ἀντίίποδες τοῦ Μάάλερ: 
γνωστόότατες ἄριες Βέέρντι, Πουτσίίνι, Μπιζὲ, Βάάγκνερ («Λόόενγκριν», Σὲ 
χώώρα µακρινήή), Τσιλέέα καὶ Λέέχαρ. Καὶ ἄρχιζα τὴν κριτικὴ µου ὡς ἑξῆς: 
«Ὁ Γ.Κ. εἶναι ὁ ὑπεροχόότερος τενόόρος ποὺ ἔχω ἀκούύσει σὲ ζωντανὴν 
ἐκτέέλεση» (ἐφ. Ἐξπρέές, Σάάβ. 31.1.2009, σ. 45). Τὸ ξανατονίίζω, ἀκόόµη 
πιὸ διάάτορα, διαπιστώώνοντας περίίτεχνην ἐκφραστικὴν ἀξιοποίίηση ἀπο-
χρώώσεων ὡραιόότατου τίίµπρου καὶ τὴν ἀγρίίως ἐξπρεσσιονιστικὴ µεταµόόρ-
φωσήή του στὸ 3ο, «Ich hab’ ein glühend Messer» [Ἔχω ἕνα µαχαῖρι 
ἀστραφτερόό] καὶ τὴν ἐξαΰΰλωσήή του στὸ «µπὶς», τὸ βαγκνερικόό 
«Traüme» [Ὄνειρα], σπουδὴ (Δεκ. 1857) γιὰ τὴν ὄπερα «Τριστάάνος καὶ 
Ἰζόόλδη», τελευταῖο ἀπὸ τὰ  5 «Wesendonck Lieder» [Τραγούύδια (σὲ 
στίίχους Ματθίίλδης) Βέέζεντονκ]. 
 3. ΣΤΡΑΟΥΣ, ΡΙΧΑΡΝΤ [Strauß, Richard, 1864-1919]: «Σεξτέέ-
το» ( γιὰ ἔγχορδα, χρησιµεύύει ὡς εἰσαγωγὴ) ἀπὸ τὴν ὄπερα Καπρίίτσιο 
(α´ʹ΄´ ἐκτ.  Ἐθνικὸ Θέέατρο Μονάάχου, 28.10.1942· τὸ σεξτέέτο πρωτοεκτε-
λέέσθηκε Μάάρτιο 1942, στὸ σπίίτι τοῦ ἠγέέτου τῆς χιτλερικῆς νεολαίίας 
(Hitlerjugend) καὶ εὐνοουµέένου τοῦ Χίίτλερ, Μπάάλντουρ φὸν Σίίραχ 
[Baldur von Schirach, 1907-74], καταδικασθέέντος σὲ 20ετῆ κάάθειρξη 
στὴ Νυρεµβέέργη... Ὑψηλοῦ ἐπιπέέδου µανιέέρα συνθέέτου ἀναµφισβητήήτων 
ἀριστουργηµάάτων, ἡ ἀκρόόαση ὄπερας περὶ τῆς ὑπεροχῆς τῆς µουσικῆς ἢ 
τῆς ποιήήσεως, γραµµέένης ἐνῶ ἑκατοµµύύρια Ἑβραίίων καὶ ἄλλων 
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στέέλνονταν στὰ κρεµατόόρια, ἐνίίσχυσε παλαιγενῆ µου ἄπωση πρὸς τὸν 
ἄνθρωπο Στράάους...  
 4. ΣΑΙΝΜΠΕΡΓΚ, ΑΡΝΟΛΝΤ [Schœnberg, Arnold, 1874-
1951]: 
Verklärte Nacht [Ἐξαϋλωµέένη Νύύχτα], ἔργο 4 (1899), γιὰ σεξτέέτο ἐγ-
χόόρδων, «σχόόλιο» διαρκείίας 30´ʹ΄´30´ʹ΄´´ʹ΄´ χρονοµετρηµέένων, πάάνω σὲ ποίίηµα 
τοῦ Ρίίχαρντ Ντέέµελ [Richard  Dehmel, 1863-1920]: ἐν  µέέσῃ νυκτὶ 
ἐρωτευµέένος ἄνδρας συγχωρεῖ τὴν ἀγαπηµέένη του, ποὺ όόµολογεῖ ὄτι 
ἵµερος µητρόότητος τὴν ἔκαµε νὰ µείίνει ἔγκυος ἀπὸ ἄλλον! κατόόπιν 
οἰ...τρεῖς πορεύύονται πρὸς τὴν εὐτυχίία. Ἀνεπίίληπτα στιλβούύσης πολυφω-
νικῆς εὐκρινείίας πολυφωνίία πάάνω σὲ κατιόόντες φθόόγγους καλύύπτοντες 
διάάστηµα 5ης αὐξηµέένης, καθαρόότατη ἐκφορὰ θεµατικῶν καὶ ρυθµικῶν 
ἀντιθέέσεων, δὲν ἐµπόόδισαν τὴν ἐξοντωτικὴ ἀνίία ἀκροάάµατος τελικῶς 
δυσκοιλίίως ἄσχετου µὲ τὴ σχετικὰ πρόόσφατη, χαρισµατικὰ εὔροη 
ἑρµηνείία του πάάλι ἀπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ Νίίκο Ἀθηναῖο, ποὺ τὸ κατέέστησε 
ἀνεκτόό. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 13.5.2013). 

―――――――――――― 
  


