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ΘΑΡΡΕΙΣ ΚΑΙ Η ΜΟΝΑΚΡΙΒΗ ΜΑΣ πλέέον Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνὴ 
(ΕΛΣ) ἐν πολλοῖς καταρτίίζει τὸ πρόόγραµµα τῆς σαιζόόν της ἀντιγράάφον-
τας ἐκεῖνο τῆς «Μετροπόόλιταν» τῆς Νέέας Ὑόόρκης, ποὺ τὴν τελευταίία 
3ετίία, χάάρη στὴν πρόόοδο τῆς τεχνολογίίας (ζωντανὲς δορυφορικὲς ἀναµε-
ταδόόσεις τῶν παραστάάσεων ἢ λήήψεις τους σὲ DVD― καµµίία διαφοράά) 
ἔχει ἀναδειχθεῖ σὲ ὅ,τι ὡραιόότερο προσφέέρει ἀπὸ καταβολῆς της ἡ ἄραχλη 
καὶ φουρτουνιασµέένη ἑλληνικὴ µουσικὴ ζωήή: ἡ ΕΛΣ ἄρχισε τὶς 
παραστάάσεις τῆς σαιζόόν (25.10.2013) µὲ τὴν 4η ἢ 5η διδασκαλίία της  
τῆς «Σταχτοπούύτας» (La Cenerentola· α´ʹ΄´ ἐκτ. Ρώώµη, θέέατρο Valle, 
25.1.1817), τοῦ Ροσσίίνι  καὶ τὶς τελείίωσε στὶς 15.3.2014 µὲ τὸ 
«Βέέρθερο» τοῦ Μασσνὲ: διδασκαλίίες ἀµφοτέέρων τῶν ἔργων ἀπὸ τὴ 
«Μὲτ» µεταδόόθηκαν χρονολογικὰ ἀντίίστροφα, τοῦ «Βερθέέρου», 
11.4.2014 ἐνῶ τῆς «Σταχτοπούύτας» ἔκλεισε τὴ σαιζὸν, τοὐλάάχιστον 
τῶν ἀναµεταδόόσεώών της, στὶς 10.5.2014. Ἄν ἄνετα ἐκτι-µήήσαµε, δίίχως 
συγκρίίσεις ποὺ κάάποιοι ἴσως χαρακτήήριζαν ἀντιδεοντολο-γικὲς, τὶς δύύο 
διδασκαλίίες τοῦ «Βερθέέρου» γι᾽᾿ αὐτὸ ποὺ ἄξιζε κάάθε µίία, στάάθηκε 
ἀνθρωπίίνως ἀδύύνατον νὰ ἀποφύύγουµε κάάτι τέέτοιο  µὲ τὴ «Στα-
χτοπούύτα». Ἑπτὰ µῆνες ἀργόότερα, εἴχαµε τελείίως ξεχάάσει τὶ παρακο-
λουθήήσαµε στὴ Λυρικήή: ἁπλῶς θυµόόµαστε ὅτι δὲν πολυστραπατσάάραµε 
τὴν  ἀβασάάνιστα «ἐκσυγχρονισµέένη» καὶ τελικῶς συνυπάάρξασα σχετικῶς 
ἀνενόόχλητα µὲ τὸ ἔργο, σκηνοθεσίία Ροδούύλας Γαϊτάάνου. Ὅσο γιὰ τὰ 
µουσικῶς διαληφθέέντα, ἡ µνήήµη µας, καίίτοι τόότε τὰ δέέχθηκε, συντοµόό-
τατα τὰ διέέγραψε ἀπὸ νήήτης µέέχρις ὑπάάτης. Τόόσο ὥστε σήήµερα νὰ 
ξαναδιαβάάζουµε τὴν κριτικήή µας γιὰ νὰ θυµηθοῦµε τὶ εἴχαµε  βιώώσει: τὴν 
παράάσταση, ξεχάάσαµε µπαίίνοντας στὸ ταξὶ ἔξω ἀπὸ τὸ θέέατρο... Τόόσο 
ποὺ βλέέποντας τὸ ἀριστούύργηµα τῆς «Μέέτ» διερωτηθήήκαµε µήήπως στὴ 



«ΣΤΑΧΤΟΠΟΥΤΑ» ΕΝ «ΜΕΤ»-2-ΡΟΣΣΙΝΕΙΟΣ ΚΑΜΠΑΝΙΤΗΣ! 
Λυρικὴ εἶχαν κόόψει τὴν ἀµίίµητη σκηνὴ γευσιγνωσίίας κρασιῶν ἀπὸ τὸ 
Ντὸν Μανίίφικο―νεόότερος, ἐµπειρόότατος συνάάδελφος µᾶς βεβαίίωσε ὅτι 
ὄχι, δὲν εἶχε κοπεῖ. Τελικὰ ἡ παράάσταση τῆς «Μέέτ», ἀπέέδειξε ἐκείίνην 
τῆς Λυρικῆς µπουρδούύκλωµα χρεούύµενο περισσόότερο στὸν ἀρχιµουσικὸ 
καὶ λιγόότερο στὴν αἰθεροβάάµονα νεαρὰ σκηνοθέέτιδα. Πᾶµε στὴ «Μέέτ»; 
 Ἡ σκηνοθεσίία τοῦ Cesare Lievi, ἀπογείίωσε σὲ στρατοσφαιρικὰ 
ὕψη µὲ τὴ µεγαλύύτερη φινέέτσα, ὅ,τι ἀκριβῶς ἀπουσίίαζε στὴ Λυρικήή: τὸ 
στοιχεῖο buffo στὴ διαχρονικήή του διάάσταση, ἀπὸ τὴν «κοµµέέντια ντὲλ 
ἄρτε» σὲ κάάποιους ἀδάάµαντες τοῦ Τσάάρλι Τσάάπλιν µᾶλλον, παρὰ τοῦ 
Μπάάστερ Κῆτον. Τὰ λιτόότατα σκηνικὰ Maurizio Balò,  ἕνα ἐσωτερικὸ 
σπιτιοῦ ἐποχῆς, τρεῖς τοῖχοι µὲ ἔξοδο στὸ βάάθος καὶ ἕνας καναπὲς µὲ 
κουρελιασµέένο κόόκκινο ὕφασµα καὶ ἕνα πόόδι φευγάάτο,  ἔνδειξη ἐνδείίας 
ἀκρόότατης τοῦ Ντὸν Μανίίφικο, ποὺ βλέέπει τὸ γάάµο τῶν ἠλιθίίων θυγατέέ-
ρων του ὡς σανίίδα σωτηρίίας. Εἶναι ΑΠΙΣΤΕΥΤΟ πόόσο ξεκαρδιστικὰ ἀξιο-
ποιήήθηκε σὲ ὕψιστο βαθµὸ τὸ κουρελέέπιπλο! Τὰ κοστούύµια, ἐπίίσης ἐπο-
χῆς, θὰ λέέγαµε, µὲ εὔστοχην ἐξαίίρεση τοὺς αὐλικούύς: ὅλοι µελανειµο-
νοῦντες, µὲ κόόκκινες γραβάάτες καὶ τρουλλωτὰ καπέέλλα ἀ λὰ Ὄλιβερ 
Χάάρντυ, θύύµιζαν τὰ περίίφηµα «ἀνθρωπάάκια» τοῦ ἀξέέχαστου Γιάάννη 
Γαΐΐτη (1923-1984: πολὺ µεγαλύύτερου ζωγράάφου ἀπὸ ὅ,τι ὑπαινίίσ-
σονται―βλ. λ.χ. τὰ νεανικὰ του ἀριστουργήήµατα). 
 Χωρὶς νὰ ὑπολείίπεται στὸ ἐλάάχιστο ἡ λοιπὴ διανοµήή, µᾶς 
κατέέκτησεν ὁ βαθύύφωνος Alessandro Corbelli (Ντὸν Μανίίφικο), 
ἀµίίµητος στὴν ἀφήήγηση τοῦ ὀνείίρου του µὲ τὸν πτερόόεντα γάάϊδαρο, ποὺ 
ζωντάάνεψε ἐκπληκτικὰ ὁ σκηνογράάφος, καὶ στὴ γευσιγνωσίία κρασιῶν (α´ʹ΄´ 
πράάξη), πούύ...πέέρασαν τελείίως ἀπαρατήήρητες στὴ Λυρικήή. Καὶ µᾶς 
κατασυγκίίνησε στὴ συνέέντευξήή τοῦ διαλείίµµατος πρὸς τὴν Debora 

Voigt, προσφιλέέστατη παρουσιάάστρια τῶν ἀναµεταδόόσεων τῆς «Μὲτ«, 
ἐναλλὰξ τὴ Renée Fleming,  ὅταν ὑπαινίίχθηκε ὅτι τὸν συνειδητὸ 
κωµικόό, ἐκτὸς σκηνῆς, ὀφείίλει νὰ διακρίίνει  σοβαρόότητα... Ἥδη, στὴ 
«Σταχτοπούύτα» τῆς Λυρικῆς, ἐτόόνιζα ὅτι τὸ ἔργο ἂν βρεῖ ἑρµηνευτὲς 
συνδυάζοντες ὑψηλὴ δεξιοτεχνία µὲ εὐαισθησία, γίίνεται «ἀφρὸς 
σαµπάάνιας ποὺ ρουφιέέται ἄπληστα δίίχως νὰ χτυπᾶ στὸ κεφάάλι.» Ὅ,περ 
καὶ συνέέβη ἤδη ἀπὸ τὴν εἰσαγωγὴ―τὴν ὀρχήήστρα διηύύθυνε ὁ 
ἀνεπανάάληπτος Fabio Luisi, ἀντάάξιος µεγάάλων µονῳδῶν. Ὅλοι, µὲ 
προσωπικόότατη διαίίσθηση καὶ κύύρος ἐµβάάθυναν σὲ, κάάθε φράάση, µοτίίβο, 



«ΣΤΑΧΤΟΠΟΥΤΑ» ΕΝ «ΜΕΤ»-3-ΡΟΣΣΙΝΕΙΟΣ ΚΑΜΠΑΝΙΤΗΣ! 
φθόόγγο: ὅλα, ἀπὸ τὶς δυσκολόότερες «κολορατοῦρες» ὡς τὰ 
ἐµβληµατικόότερα ροσσίίνεια crescendi καὶ accellerandi,  ἀκούύγονταν, 
φυσικόότατα, «αὐτοπόόδεικτα»!  Ἀλησµόόνητη Ἀντζολίίνα (Σταχτο-πούύτα) 
ἡ µεσόόφωνος Joyce di Donato, «σήήµανε» σὰν ἐξαγγελτικὸ µοτίίβο (ὁ 
Βάάγκνερ ἦταν τόότε...3-4 ἐτῶν!) τὴν ἐπαναλαµβανόόµενη ἄριάά της Una 

volta c’ era un re (µέέγιστη µουσικήή) καὶ µᾶς καθήήλωσε µὲ τὴν ἀργὴ 
µελῳδίία, συνθετικὸ σάάπφειρο, Ah! sempre fra la cenere,  sempre 

dovrò restar? [Γιατὶ πάάντα µὲς στὶς στάάχτες πρέέπει νάά µέένω; α´ʹ΄´  
πράάξη, 6η σκηνήή].Ὁµοίίως καὶ στὴν τελικὴ σκηνὴ τῆς συγγνώώµης, ποὺ 
σίίγουρα µακρηγορεῖ, συγχωρεῖ τοὺς µέέχρι πρὸ ὁλίίγου βασανιστέές της, ὄχι 
σὰν Σταχτοπούύτα, ἀλλὰ σὰν βασίίλισσα― λεπτοµέέρειες ἀποφασιστικὲς 
γιὰ τὴν ὅλη ἑρµηνευτικὴ σύύλληψη τοῦ ρόόλου: Sul trono io salgo, e 

voglio starvi maggior del trono.  E sarà mia vendetta il lor 

perdono.[Στὸ θρόόνο ἀνεβαίίνω καὶ πλάάϊ σας θέέλω νὰ σταθῶ µεγαλύύτερη 
ἀπὸ τὸ θρόόνο. Ἐκδίίκησήή µου θὰ εἶναι ἡ συχώώρεσήή τους: β´ʹ΄´ πράάξη, Σκηνὴ 
10η (τελευταίία]. 
 Ἤδη ἀπὸ τὸ ἐναρκτήήριο ντουέέτο του µὲ τὴν ἡρωΐΐδα ὁ πρίίγκιπας 
Ραµίίρο (περουβιανὸς «ἐλαφρύύς» τενόόρος Juan Diego Flórez, ἰσόόκυρος 
ἑνὸς Jonas Kauffman ποὺ χαρακτηρίίζεται spinto, διαφορετικόότατου 
ρεπερτορίίου), µεταµφιεσµέένος στὸν ὑπηρέέτη του Νταντίίνι, κάάτοχος µιᾶς 
φωνῆς πλούύσιας καὶ εὔπλαστης σὲ ὑπερθετικὸ βαθµόό, ἀναδεικνύύεται σὲ 
maître τῆς λεπτῆς ἀποχρώώσεως ποὺ ἐπιβάάλλεται καὶ σαγηνεύύει µὲ τὴν 
ἁβρόότητα τῆς µουσικῆς ἐκφορᾶς καὶ τὴ θείία καθαρόότητα τῆς λεκτικῆς 
ἀρθρώώσεως. Μαζὶ µὲ τὴ Joyce di Donato, στάάθηκαν ζευγάάρι κυριολε-
κτικὰ παραµυθέένιο, ἴσως «µοναδικόό» στὰ χρονικὰ τῆς διδασκαλίίας τοῦ 
ἔργου. Ἐφάάµιλλοι τῶν προµνησθέέντων, οἱ «µεταµφιεσµέένοι» ὑποτελεῖς 
τοῦ πρίίγκιπα, (τέέλειο γιὰ τὴν ἐποχήή, δίίκτυο κατασκοπείίας!) ὁ παιδα-
γωγόός του ζητιάάνος Alidoro (βαθύύφωνος Luca Pisaroni), ὁ ὑπηρέέτης 
του Nandini (βαρύύτονος Pietro Spagnoli) καὶ οἱ δύύο ἠλίίθιες θυγατέέρες 
τοῦ Ντὸν Μανίίφικο, Χλωρίίνδα (ὑψίίφωνος Rachele Durkin) καὶ Θίίσβη 
(µεσόόφωνος Patricia Risley). Καλὴν ἀντάάµωση τὸ φθινόόπωρο «Μέέτ»! 
Οἱ ἀναµεταδόόσεις της ἀρχίίζουν µὲ...«Μάάκµπεθ» τοῦ Βέέρντι. Τελικὰ ἡ 
Λυρικὴ ἀντιγράάφει τὴ «Μέέτ» ἢ τὸ...ἀντίίστροφο; Ὁπωσδήήποτε... τρέέµε 
Λυρικήή (Αἴθουσα Τριάάντη, 10.5.2014).  

―――――――――――― 


