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ΥΠΕΝΘΥΜΙΖΟΥΜΕ  τὰ ἀρκτικόόλεξα ΑΑΟ: Εἶναι ἡ νεοπαγὴς Academi-

ca Athens Orchestra, ἀποτελούύµενης καὶ ἀπὸ µέέλη τῆς ἀλησµόόνητης 
Ὀρχήήστρας Χρωµάάτων, θύύµατος τοῦ παµπαλαιόόθεν µουσοκτόόνου ντοβλε-
τιοῦ µας, αὐτὴ τὴ φορὰ µὲ πρόόσχηµα τὴν οἰκονοµικὴ κρίίση: µόόνοι  
ἀνέέλαβαν πρωτοβουλίία καὶ συναπετέέλεσαν ἕνα σύύνολο µὲ ἐπὶ κεφαλῆς µιὰ 
σηµαντικόότατη, ἐπίίσης κατατρεγµέένη (διαφοροτρόόπως ὅµως) φυσιογνω-
µίία τῆς µουσικῆς µας, τὸ συνθέέτη, ἀρχιµουσικόό, συνθέέτη καὶ σήήµερα 
διευθυντὴ τοῦ ᾨδείίου Ἀθηνῶν Νίκο Ἀθηναῖο.Ἤδη µὲ τὶς 4 πρῶτες 
ἐµφανίίσεις του, τὰ θαυµάάσια προµµατα καὶ τὸ ἀνώώτατο, ἄξιο δισκογρα-
φικῆς προβολῆς, ἐπίίπεδο τῶν ἑρµηνειῶν του τὸ νεοπαγὲς σύύνολο ὄχι 
µόόνον ἀπέέκτησε τακτικόότατο κοινόό «ὀπαδῶν», θὰ λέέγαµε, ποὺ γεµίίζουν 
τὴν αἴθουσα Ἄρης Γαρουφαλῆς τοῦ ᾠδείίου, ἀλλὰ καὶ τείίνει νὰ ἐξελειχθεῖ 
σὲ θεσµόό. Μίία µόόνο παρατήήρηση στὸν ἀδαῆ καὶ ἀνώώνυµο συντάάκτη τοῦ 
προγράάµµατος, ἁπλοῦ 4σέέλιδου Α4 τσακισµέένου στὴ µέέση: ἀπανταχοῦ 
γῆς, ἀπὸ Λονδίίνου µέέχρι Οὐλὰν Μπατόόρ, στὰ προγράάµµατα συναυλιῶν 
δηµοσιεύύονται τὰ µέέρη τῶν ἐκτελουµέένων ἔργων καὶ εἰ δυνατὸν οἱ 
χρονολογίίες συνθέέσεως. Ἂς µὴν ἐπικαλεσθεῖ πρόόβληµα χώώρου. Ἁπλῶς 
µποροῦσε τὸ βιογραφικὸ τοῦ ἑκάάστοτε σολίίστ (σελ. 3), µὲ πελώώρια 
στοιχεῖα καὶ ἀραιὲς ἀράάδες, νὰ δηµοσιεύύεται µὲ τὸν ἴδιο ὀφθαλµὸ τῶν 
µικρόότερων στοιχείίων τῆς σελ. 4―ἱστορικὸ ΑΑΟ καὶ βιογραφικὸ 
Ἀθηναίίου 
 1. ΡΟΣΣΙΝΙ, ΤΖΟΑΚΚΙΝΟ [Rossini, Gioacchino,  1792-1868]: 
Sonata a quattro ἀρ. 3, ντο µείίζ., (1804): Allegro, Andante, Mode-

rato. Ἐµβρόόντητοι µείίναµε διαπιστώώνοντας ὅτι οἱ συνολικὰ 6 Sonate a 
quattro γράάφτηκαν ἀπὸ ἕνα 12χρονο παιδίί. Δεχθήήκαµε µάάθηµα ὑψηλῆς 
συνθέέσεως. Ι. Allegro σὲ ὕφος ὡριµόότατα µοτσάάρτειο, διάάσπαρτο µὲ 
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ἄφθονους κόόκκους δυνατῶν ροσσίίνειων µπαχαρικῶν, λ.χ.  ἀµφιταλάάν-
στευση κατιόόντος ἠµιτονίίου µεταξὺ µείίζονος καὶ ἐλάάσσονος. ΙΙ. Andante 

σὲ δραµατικόότατη ἐλάάσσονα, θείία πλὴν προσωρινὰ µεταξελισσόόµεη σὲ 
µείίζονα, µὲ θαυµάάσιο γραφὴ γιὰ ἔγχορδα. Ἐφάάµιλλο ἴσως τοῦ περίίφηµου 
µπετοβενικοῦ Andante con moto, µεσαίίου µέέρους τοῦ Κοντσέέρτου γιὰ 
πιάάνο ἀρ. 4, ἔργο 58, σολ µείίζ. ποὺ ἦταν τῶν ἀδυνάάτων ἀδύύνατο νὰ 
γνωρίίζει τὸ παιδίί, ἀφοῦ τὸ ἔργο γράάφτηκε...τὸ 1805-06! ΙΙΙ. Μοderato, 

ἐπιστροφὴ στὸν ὥριµο Μόότσαρτ, µὲ ἐκπληκτικὴ διφωνίία, σόόλι βιολον-
τσέέλου καὶ κοντραµπάάσου σὲ ἐλάάσσονα. Θείία ἑρµηνείία, διαυγέέστατη 
νοηµατικάά, λεπτόότατα εὔροη, χυµώώδης ἐκφραστικάά, ἄξια µιᾶς ἐξόόδου τοῦ 
συνόόλου στὴ διεθνῆ δισκογραφικὴ ἀγοράά, δεδοµέένης τῆς ἀνυπαρξίίας 
ἑλληνικῆς.   
 2. ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ  [Mozart, Wolgrang 

Amadeus, 1756-1791]; Κοντσέέρτο γιάά κλαρινέέτο, λα µείίζ., ἔργο 622 
(1791). Ἀποθέέωση ἐκφραστικῆς ὡριµόότητος τοῦ σολίίστ Σπύρου Μουρί-
κη, πλαισιωµέένου ἀπὸ ἔγχορδα, ἐµπλουτισµέένα µόόνον ἀπὸ 2 φλάάουτα, 2 
φαγκόότα καὶ 2 κόόρνα, ἀλλὰ καὶ τοῦ Νίίκου Ἀθηναίίου: µᾶς ἀπογείίωσαν οἱ 
φίίνες ἀποχρώώσεις δυναµικῆς καὶ ὁ πλαστικόότατος φραστικὸς κυµατισµὸς 
σὲ ταχύύτατα δεξιοτεχνικὰ περάάσµατα, ἡ περίίτεχνη ἄµβλυνση τίίµπρου, 
φύύσει ρέέποντος πρὸς τὸ διάάτορο. Στὸ µεσαῖο Adagio, ὅπου ἡ τελικὴ 
ἐπανάάληψη τοῦ θέέµατος θύύµιζεν ἡλιοβασίίλεµµα, σηµείίωσα µίία καὶ µόόνο 
λέέξη: Παράάδεισος!  Κορύύφωµα τῶν ὡς ἄνω ἀρετῶν σολίίστ καὶ ὀρχήή-
στρας ποὺ εἶναι ἀµφίίβολο ἂν ἀποδίίδει ἡ καλλίίτερη τῶν ἠχογραφήήσεων καὶ 
τὸ Φινάάλε.     
 3. ΣΟΥΜΠΕΡΤ, ΦΡΑΝΤΣ [Schubert, Franz, 1797-1828]: Συµ-
φωνίία ἀρ. 5, σι ὕφ. µείίζ.,  ἔργο D. 485 (Σεπτ.-3 Ὀκτ. 1816!). Ἐνορχη-
στρωµέένη µόόνο γιάά φλάάουτο, ἀνάά 2 ὄµποε, φαγκόότα καὶ κόόρνα, καίί, 
φυσικάά, ἔγχορδα, εἶναι ἐπηρρεασµέένη ἀπὸ τὸ θαυµασµὀ τοῦ συνθέέτη γιὰ 
τὸ Μόότσαρτ: «Ὦ, Μόότσαρτ, ἀθάάνατε Μόότσαρτ, µὲ πόόσες ἀναρίίθµητες 
ἐντυπώώσεις µιᾶς φωτεινόότερος καὶ καλλίίτερης ζωῆς, σφράάγισες τὶς ψυχέές 
µας». Ὅµως, τὸ 1816 ἡ περίίφηµη προφητείία τοῦ Χάάϋντν, µετὰ τὴν α´ʹ΄´ 
ἐκτέέλεση τῆς Ἡρωϊκῆς Συµφωνίίας (στὴν τηλεοπτικὴ ταινίία τοῦ ΒΒC  

Eroica, 2003, σκηνοθεσίία Simon Cellan Jones), «ἀπὸ σήήµερα (στὴ 
µουσικὴ) τὸ κάάθε τι ἔχει ἀλλάάξει» εἶχε πρὸ πολλοῦ ἐπαληθευθεῖ: γιὰ νὰ 
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ἀναδειχθεῖ σὲ µιὰ τόόσο ἀνεπίίληπτη ἑρµηνείία, ὥστε νὰ µᾶς κάάνει νὰ νοµίί-
σουµε πολὺ συντοµόότερο τοῦ πραγµατικοῦ, ἕνα ἔργο ποὺ ἀσφαλῶς χρεια-
ζόόταν µεγαλύύτερη αἴθουσα: λ.χ. παρὰ τὴ λιτόότητα τῶν µέέσων, ἡ 
ἐνορχήήστρωση ἔχει σαφῶς ἀλλάάξει. Οἱ ἐναλλαγέές µείίζονος καὶ ἐλάάσσονος 
(ἀνάάπτυξη α´ʹ΄´ µέέρους, γ´ʹ΄´ µέέρος ἰδίίως στὸ θεϊκόό τρίίο), καθαρὰ σουµπέέρ-
τειες, ἀλλὰ καὶ διατονικόότητος καὶ χρωµατικόότητος (φινάάλε), πιστο-
ποιοῦν τὴν διάάσταση τῆς ἀλλαγῆς  καὶ ἀναδείίχθηκαν ἐξαίίσια ἀπὸ τὴν 
πάάνσοφη καὶ ὑπερευαίίσθητη µπαγκέέτα τοῦ Νίίκου Ἀθηναίίου (ᾨδεῖο 
Ἀθηνῶν, αἴθουσα  «Ἄρης Γαρουφαλῆς», 27.3.2014). 

*        *        * 
ΠΑΡΑ ΤΙΣ ΑΠΟ ΚΑΘΕ ΑΠΟΨΗ ἀξιοζήήλευτες καὶ ἀνεπίίληπτες ἐκτελέέ-
σεις-ἑρµηνεῖες ὁλόόκληρου τοῦ προγράάµµατος («οὑγγρικοῦ», ἐπειδὴ πλὴν 
τοῦ ἐναρκτηρίίου ἑλληνικοῦ τὸ ἀποτελοῦσαν ἔργα Λίίστ καὶ Κοντάάγυ) τῆς 
τελευταίίας συναυλίίας τῆς ΚΟΑ, ὑπὸ τὸ Βύρωνα Φιδετζῆ, εὐτυχέέστα-
τους µᾶς ἔκαµε µόόνον τόό α´ʹ΄´ µέέρος: τὸ β´ʹ΄´, µὲ α´ʹ΄´ ἐκτελέέσεις ἔργων Κοντάά-
γυ, ποὺ πάάντως ἔπρεπε ὁπωσδήποτε νὰ ἀκουσθοῦν ἀπὸ τὴν ΚΟΑ, ἂν µὴ 
τι ἄλλο καὶ µόόνον ἐπειδὴ ὁ συνθέέτης θεωρεῖται β´ʹ΄´ τῇ τάάξει µεταξὺ τῶν 
ὁµοτέέχνων συµπατριωτῶν του µετὰ τὸ µέέγιστο Μπέέλα Μπάάρτοκ, 
εἰλικρινὰ µᾶς ἐκούύρασε: τὸ διαµαντάάκι τοῦ Τσιλιγκιρίίδη δικαίίωσε τὴν 
ἀκλόόνητη, παρὰ τοὺς διωγµοὺς ποὺ µᾶς στοίίχισεν, ἄποψήή µας ὅτι τὸ 
ὅποιο φιλόόµουσο ἑλληνικὸ κοινόό, πρέέπει νὰ προσλάάβει ὅλη τὴνἜντεχνη 
Ἑλληνικὴ Μουσικὴ δύύο αἰώώνων ὡς ἀδιάάσπαστη συνέέχεια ἀπὸ τοὺς 
Μάάντζαρο (1795-1872) ὡς τοὺς Ἀγγελάάκη καὶ τὸν προµνησθέέντα.  
 ΤΣΙΛΙΓΚΙΡΙΔΗΣ, ΣΑΒΒΑΣ (γ. 1977): «Verbum IV: The Me-

chanical Orchestra» [Λόόγος ἀρ. 4 : Ἡ Μηχανικὴ Ὀρχήήστρα, 2014]. 
Σηµαντικόότατη σελίίδα νεοελληνικῆς µουσικῆς φιλολογίίας, ἐντελῶς 
διαφορετικὴ ἀλλ’ ἰσόόκυρη µὲ ἐκείίνην τοῦ Ἀγγελάάκη, πρόόσφατα ἀκου-
σµέένη, ἥκιστα µηχανικὴ, ὅπως ἐπιµέένει ὁ ὑπόότιτλος ἀλλὰ καὶ µονοφω-
νικήή  ὅπως τὴ θέέλει ὁ συνθέέτης στὸ ὑπερβολικὰ σεµνόό, λιτὸ καὶ λακωνικὸ 
σηµείίωµάά του στὸ πρόόγραµµα. Ἀποθέέωση ρυθµοῦ µέέσῳ ἑνὸς δαιµονικοῦ 
«καλπασµοῦ», µὲ ἐκθαµβωτικὰ πρωτόότυπης εὐκινησίίας, πλούύσια σὲ 
ἀπροσδόόκητες ἐναλλαγὲς, ἐνορχήήστρωση, ὑψηλὴ σύύνθεση καθ’ αὐτήή, µὲ 
...τονικόότατο σκελετόό, ποὺ θὰ ἔκανε νὰ βρυκολακιάάσουν µὲς στὰ µνήήµατάά 
τους πολλοὺς µετόόχους τῆς ἑταιρείίας...Schœnberg καὶ Σίία.  



Athens Academica Orchestra-4-ΟΥΓΓΡΙΚΗ ΒΡΑΔΙΑ ΣΤΗΝ Κ.Ο.Α. 

 

 ΛΙΣΤ, ΦΡΑΝΤΣ [Liszt, Franz, 1811-1886]: «Κοντσέέρτο γιὰ πιάά-
νο ἀρ. 2» λα µείίζ. ἔργο S 125, α´ʹ΄´ ἐκτ. Βαϊµάάρη, 1857). Σολίίστ, ἡ νέέα 
πιανίίστα Ἑλένη Κούκου, κόόρη τοῦ γνωστοῦ συνθέέτου Περικλῆ Κούύκου. 
Μιὰ ἀπὸ τὶς ἐλάάχιστες φορὲς (ἴσως πρώώτη) ποὺ ἄκουγα τὸ ἔργο αὐτὸ σὲ 
ὅλη τὴ φευγαλέέα συνοχὴ τοῦ µουσικοῦ στοχασµοῦ του. Ἡ νέέα, ἐκτὸς ἀπὸ 
αὐτονόόητα ἄψογη δακτυλικὴ τεχνικήή, εἶχε ἦχο ἁδρόό, µεστὸ καὶ ἀξιοθαύύ-
µαστη προσήήλωση ἀκριβῶς στὴν ὡς ἄνω συνοχήή. Στὴν ὁποίία ἀνταπο-
κρίίθηκε ἄψογα ὁ Φιδετζῆς, δίίνοντας στὸ µέέρος τῆς ὀρχήήστρας ἄρρηκτην 
ἑνόότητα µὲ ἐκεῖνο τοῦ σολίίστ. Ἡ περίίτεχνη χρωστικὴ τοῦ «πεντάάλ», 
ποτὲ δὲν γινόόταν αὐτοσκοπὸς βλαπτικὸς τῆς νοηµατικῆς ροῆς. Ἀνυπο-
νοῦµε νὰ ἀκούύσουµε τὴ νέέα σὲ ἀτοµικὸ ρεσιτάάλ. Μπὶς της: µιὰ ἁβρὴ 
πιανιστικὴ σελίίδα, µὲ ἐντονόότατα τὰ γνωρίίσµατα ὕφους τοῦ πατέέρα της. 
 ΚΟΝΤΑΓΥ, ΖΟΛΤΑΝ [Kodaly, Zoltan, 1882-1967]: (16) «Πα-
ραλλαγὲς πάάνω στὸ οὑγγρικὸ δηµοτικὸ τραγοῦδι “Τὸ Παγῶνι”», γιὰ 
ὀρχήήστρα (1939). Θέέµα, φεῦ, σὲ ἀνηµιτόόνια πεντατονικὴ κλίίµακα ποὺ 
ἀπαντᾶ ἀπὸ τὴ Σκωτίία, καταπίίνει ὅλη τὴν Κίίνα καὶ τὴ Ν.Α. Ἀσίία καὶ 
φθάάνει ἴσως µέέχρι τὴ Χοκκάάϊντο (Βόόρεια Ἰαπωνίία). Ὅµως πέέντε νόότες 
(ὅλοι οἱ δυνατοίί συνδυασµοίί τους: 125!) σὲ ρυθµὸ ἀδιαλείίπτως 4µερῆ, 
ἁπλῶς δὲν εἶναι µουσικήή. Μοιραῖα οἱ παραλλαγὲς ἑδράάζονταν σὲ ἐντόόνως 
διαφορετικὰ ρυθµικὰ σχήήµατα, καὶ σὲ πυκνάά, ἠπίίως διάάφωνα ὀρχηστρικὰ 
tutti ἀξιοθαύύµαστου τεχνίίτου, πλὴν λαλίίστατου συνθέέτου: οἱ παραλλαγέές, 
συχνὰ κινεζόόηχες, µποροῦσε νὰ εἶναι τὸ πολὺ 10. Σκυλοβαρεθήήκαµε... 
 ΚΟΝΤΑΓΥ, ΖΟΛΤΑΝ: «Οὑγγρικὸς Ψαλµόός» [λατ. Psalmus Hun-

garicus], ἔργο 13 (1923), γιὰ τενόόρο, παιδικὴ καὶ µεικτὴ χορῳδίία καὶ 
ὀρχήήστρα. Σολίίστ: ὁ τενόόρος Τίίµπορ Σάάππανος [Tibor Szappanos, 
πρφ. Sappanosh]. Τὶ «Οὑγγρικὸς» καὶ κουραφέέξαλα: µετάάφραση στὴν 
οὑγγρικὴ ἀπὸ τὸν ἐκ Κέέτσκεµετ [Kecskemét ] συµπολίίτη τοῦ συνθέέτου 
ποιητὴ Μίίχαγυ Βὲγκ [Mihàly Végh, 16ος αἰ.] τοῦ...ἑβραϊκόότατου 
55ου (ἢ 54ου κατὰ τὴ µετάάφραση τῶν Ο´ʹ΄´] Ψαλµοῦ τοῦ Δαυΐΐδ. 
Συµµετεῖχαν 5 χορωδίίες,  πλήήθη ποὺ θύύµιζαν τὸ στρατὸ τοῦ Δαρείίου στὰ 
Γαυγάάµηλα:  Παιδικὴ (διδ. Μιχάάλης Πατσέέας) καὶ Μικτὴ (διδ. Εἰρήήνη 
Πατσέέα) Ὠδείίου Κοντάάγυ, Ἀθηναϊκὸ Χορῳδιακὸ Σύύνολο (διδ. Δηµήήτρης 
Καραβέέλης), Νεανικὴ Χορῳδίία Δηµοτικοῦ ᾨδείίου Γλυφάάδας (διδ. Μαρίία 
Μπιλικᾶ), Χορῳδίία Δήήµου Πετρουπόόλεως (διδ. Ροδούύλα Χαρδαλῆ), ὅλες 
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συντονισµέένες ἀπὸ τοὺς Εἰρήήνη καὶ Μιχάάλη Πατσέέα. 39 λέέξεις µόόνον ἡ 
ἀπαρίίθµησήή τους. Ἄψογη ἀπόόδοση ὅπως καὶ τοῦ τενόόρου, καταλλη-
λόότερου µᾶλλον γιὰ Παληάάτσους. Σαχάάρα µονοτονίίας, διακοπτόόµενη ἀπὸ 
σόόλο φλάάουτου (συνοδείία ἅρπας: Δαυΐΐδ γάάρ...) καὶ βιολιοῦ. Δὲν συζητεῖται 
ἡ συµβολὴ τοῦ Κοντάάγυ στὴν παιδαγωγικὴ καὶ ἐθνοµουσικολογίία. Τὰ 
ἔργα, ποὺ ὁπωσδήήποτε καλῶς ἀκούύσαµε καὶ δὴ ἀψόόγως ἐκτελεσµέένα, 
ὑπαινίίσσονται ὅτι ὡς συνθέέτης, µπροστὰ στὸ Μπάάρτοκ, εἶναι πυγµαῖος. 
Πόόσο νοσταλγήήσαµε τὸ ὀρατόόριο τοῦ Ἀνδρέέα Νεζερίίτη Πέέντε Ψαλµοὶ τοῦ 
Δαυϊδ. Ὁ καϋµέένος εἶχε τὴν τραγῳδίία νὰ γεννηθεῖ σὲ τόόπο µουσο-
κτόόνο...(Αἴθουσα ΧΔΛ, 28.3.2014). 

―――――――――――― 
 


