
ΠΟΥΤΣΙΝΙ: «ΜΠΟΕΜ» 2014-1-ΣΤΗ «ΜΕΤΡΟΠΟΛΙΤΑΝ» 
C r i t i c ‘ s    P o i n t 

 

Πουτσίίνι: «Μποὲµ» κατὰ Τζεφφιρέέλλι 
ἀπὸ τὴ «Μέέτ».   

 
16/2014. 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΤΗ ΔΕΚΑΕΤΙΑ 1960-70 τὸ ὄνοµα τοῦ Φράάνκο Τζεφφιρέέλλι [Franco 

Zeffirelli, γ. Φλωρεντίία, 12.2.1923―νὰ τὰ χιλιάάσει!] ὡς σκηνοθέέτου 
ὄπερας καὶ κινηµατογράάφου, ἀκουγόόταν περίίπου ὡς ἰσόόκυρο ἐκείίνου τοῦ 
πνευµατικοῦ του (καὶ ὄχι µόόνον) µέέντορα, µεγίίστου Λουκκίίνο Βισκόόντι 
[Lucchino Visconti, γ. Μιλάάνο, 2.11.1906-θ. Ρώώµη, 17.3.1976). Μὲ 
τὰ χρόόνια ὅµως, γνωρίίζοντάάς τον καλλίίτερα, τὸν ἀντιµετωπίίζω µᾶλλον 
ἀµφιθυµικάά:  ὑπέέγραψε τὴν ὡραιόότερη Στέέψη τῆς Ποππαίίας τοῦ Μοντε-
βέέρντι (Ἡρώώδειο, 12.8.1961) ποὺ ἔχω δεῖ ποτὲ καὶ τὴν ἀριστουργη-
µατικόότερη ἴσως κινηµατογραφικὴν ἐκδοχὴ τοῦ σαιξπηρικοῦ Ρωµαῖος καὶ 
Ἰουλιέέττα (1968) µὲ ἀφηγητὴ τὸ σὲρ Λῶρενς Ὀλίίβιερ καὶ 
πρωταγωνίίστρια τὴν ἐκπάάγλου µελαχροινῆς καλλονῆς Olivia Hussey. 

Μὲ ἀπεγοήήτευσαν βαθύύτατα ὅµως, τὸ σιροπιωδῶς καὶ κονφορµιστικόότατα 
χριστιανικὸ Ἰησοῦς ὁ Ναζωραῖος καὶ ἡ ἀκριβοπληρωµέένη «ἁρπαχτήή του» 
µὲ τοὺς ἀνοικονόόµητα «ἐκσυγχρονισµέένους» Παληάάτσους τοῦ Λεονκα-
βάάλλο (Ἡρώώδειο,  2005): ἐδῶ τὸν σιχάάθηκα τόόσο ὅσο καὶ τοὺς τόότε ἀνε-
γκέέφαλους φεστιβαλάάρχες ποὺ τὸν κάάλεσαν ἐπειδὴ τὸ 2005 τὸ παλαι-
γενῶς καὶ ἀλυτρωτικὰ πολύύπαθο Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν, ἑώώρταζε τὴν 50ήή 
του ἐπέέτειο... 
 Τὸ τάάσι ὅµως τῆς ζυγαριᾶς του ἔγειρε ξανὰ πρὸς τὰ «ὑπέέρ» του µὲ 
τὴν ἀναβίίωση ἀπὸ τὴ «Μὲτ» τῆς σκηνοθεσίίας τοῦ δεύύτερου ἀριστουργήή-
µατος τοῦ Πουτσίίνι Μποέέµ, 4 πράάξεις, κείίµ. Luigi Illica καὶ Giuseppe 

Giacosa, α´ʹ΄´ ἐκτ. Τουρίίνο, Teatro Regio, 1 Φεβρ. 1896, µὲ ἀρχιµουσικὸ 
τὸ νεόότατο τόότε Ἀρτοῦρο Τοσκανίίνι). Στὴ διδασκαλίία αὐτὴ (1982) ὁ 
Τζεφφιρέέλλι ὑπογράάφει τὰ ἀρχετυπικὰ πλέέον σκηνοοθεσίία καὶ σκηνικὰ 
τοῦ ἔργου, ἐνῶ τὰ ἐξ᾽᾿ ἴσου ἀρχετυπικὰ κοστούύµια ὁ Ἀγγλοαµερικανὸς 
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ἐνδυµατολόόγος Peter John Hall  (1926 –2010): κανέένας µελλοντικὸς 
σκηνοθέέτης τοῦ πουτσίίνειου ἀριστουργήήµατος δὲν πρέέπει νὰ τὴν ἀγνοεῖ. 
Στὴν α´ʹ΄´ καὶ δ´ʹ΄´ πράάξη δεσπόόζει ἡ πανάάθλια σοφίίτα τῆς µποέέµικης συντρο-
φιᾶς στὸν τελευταῖο ὄροφο ἀρχαίίας παρισινῆς πολυκατοικίίας, σὰ βαρκούύ-
λα ναυαγῶν ποὺ µέέσα της µόόλις κατέέφυγαν τὰ ρετάάλια τῶν ὀνείίρων τους: 
πλέέει µικροσκοπικὴ πάάνω σὲ ἕναν ἀπειλητικὰ γκρίίζο οὐρανόό ὅπου τὰ νέέφη 
θυµίίζουν κύύµατα ἀγριεµέένου ὠκεανοῦ. Ἡ περίίφηµη β´ʹ΄´ πράάξη, στὸ Café 

Momus, εἶναι ἐκπληκτικὴ ἀναπαράάσταση τοῦ Παρισιοῦ ἐπὶ Ἰουλιανῆς 
Μοναρχίίας τοῦ Λουδοβίίκου-Φιλίίππου (1773-1850· βασίίλεψε 1830-
1848), µὲ τὰ κοσµοπληµµυρισµέένα στενοσόόκκακα, ὅπου µποροῦν καὶ 
παρελαύύνουν ἀκόόµη καὶ στρατιῶτες µὲ φανταχτερὲς στολὲς ἐποχῆς, ἐνῶ 
ἡ γ´ʹ΄´, εἶναι ὅ,τι ἀκριβῶς προιωνίίζεται ἡ «µουσικὴ τοῦ χιονιοῦ», µὲ τὶς 
παράάλληλες πέέµπτες. Πέέρα ὅµως ἀπὸ τὶς φωνητικὲς ἐπιδόόσεις (βλ. πιὸ 
κάάτω), µᾶς ἐντυπωσίίασε (τοὐλάάχιστον ἐµᾶς τοὺς «συνηθισµέένους», 
ὑποτίίθεται, στὸ µᾶλλον σαρακοστιανὸ διαιτολόόγιο τῆς Λυρικῆς) ἡ 
ἀτοµικὴ καὶ ὁµαδικὴ ἠθοποιΐΐα, µεγάάλων µονῳδῶν ποὺ ταυτισµέένοι καθέέ-
νας µὲ τὸ ρόόλο του, τὸν ὁλοκλήήρωναν  ἐπικοινωνώντας µὲ τοὺς πλησίον 
τους. Μάάταια ἀναζητήήσαµε στὶς ἰστοσελίίδες τῆς «Μέέτ» ποιὸς δίίδαξε 
σκηνικὰ τὴ διανοµὴ ποὺ παρακολουθήήσαµε―φυσικὰ ὄχι ὁ Τζεφφιρέέλλι! 
Πέέρα ἀπὸ τοὺς δυὸ πρωταγωνιστὲς, ποτὲ δὲν εἴχαµε δεῖ τόόσο παλλόό-
µενους τὸ ζωγράάφο Marcello (βαρύύτονο Massimo Cavalletti) µὲ τὴν 
ἀγαπηµέένη του, τόόσο πολυδιάάστατα ἀνθρώώπινη Musetta (ὑψίίφωνο 
Susanna Phillips, σὲ σύύντοµο ἀλλὰ δυνητικὰ µεγάάλο ρόόλο, ὅπως τὸν 
ἀνέέδειξε ὄχι µόόνον µὲ τὴν ἄριάά της στὴ β´ʹ΄´ πράάξη ἀλλὰ καὶ στὴν τόόσο 
καίίρια παρεµβολήή της στὴ δ´ʹ΄´) ποὺ οἱ αἰώώνιοι «καυγάάδες» τους, ἀντίίστιξη 
στὸν ἔρωτα Ροντόόλφο καὶ Μιµὴ, ἐπαληθεύύουν πόόσο ἀθεράάπευτα... ἐρω-
τευµέένοι εἶναι, τὸ µουσικὸ Schaunard  (βαρύύτονο Patrick Garfizzi), τὸ 
φιλόόσοφο  Colline, βαθύύφωνο, ἀλησµόόνητο στὴν σύύντοµη «ἄρια τοῦ 
πανωφοριοῦ», δ´ʹ΄´ πράάξη), ἀλλὰ ἀκόόµη καὶ µικρόότερους ρόόλους, ὅπως τὸ 
πλούύσιο κοροϊδάάκι τῆς Musetta, βαθύύφωνο Alcindoro, ἀπολαυστικὰ 
σαστισµέένο µὲ ἑαυτὸν, σὰν νὰ µὴ ξέέρει τὶ γυρεύύει ἐκεῖ, αἰωνίίως πληρώώνον-
τας, καὶ τὸ σπιτονοικοκύύρη Benoît (βαθύύφωνο Donald Maxwell). 
 Θαυµάάσια διανοµὴ µὲ φωνὲς πλούύσιες καὶ εὔπλαστες σὰ ζυµάάρι, 
ἄγρυπνες σὲ ἀπειροελάάχιστες ἐκφραστικὲς ἀποχρώώσεις: τὰ µέέλη της λὲς 
καὶ ἀντλοῦσαν ἔµπνευση τὸ ἕνα ἀπὸ τὴν παρουσίία τοῦ ἄλλου, µὲ ἐπὶ 
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κεφαλῆς φυσικὰ τὸν τενόόρο Vittorio Grigolo (Ροντόόλφο) καὶ τὴν 
ὑψίίφωνο Christine Opolais ποὺ ἀντικατέέστησε τὴν ἀσθενήήσασα Αnita 

Hartig (Μιµὴ), λίίγες ὧρες µόόνον ἀφοῦ ἔκαµε ντεµποῦτο στὴ «Μὲτ» µὲ 
«Μπαττερφλάάϋ»! ἢδη µᾶς συνεπῆραν ἀπὸ τὶς συνεχόόµενες ἄριέές τους (α´ʹ΄´ 
πράάξη) Che gellida mannina (= τὶ παγωµέένο χεράάκι· Ροντόόλφο) καὶ 
Μi chiamano Mimi  (= µὲ φωνάάζουν Μιµήή· Μιµήή). Ὀνειρώώδης ὅµως 
στάάθηκε ἡ διαυγέέστατη καὶ προσεκτικόότατα φορτισµέένη δραµατικὰ διεύύ-
θυνση ὀρχήήστρας καὶ φωνῶν  τοῦ ἀρχιµουσικοῦ Stefano Ranzani: ἀνέέ-
δειξε θαυµαστὰ τὴ λειτουργίία θεµατικῶν στοιχείίων τοῦ ἔργου ὡς ἐξαγ-
γελτικῶν µοτίίβων, ἀλλὰ καὶ τὸ δοµικὸ ρόόλο πασίίγνωστων ἀριῶν στὴν 
θαυµαστὰ ἀνάάλαφρη ἀρχιτεκτονικὴ τοῦ ἔργου. Τὶ ἀγαλλίίαση νὰ νοµίίζεις 
πὼς πρωτακοῦς ἀριστούύργηµα πασίίγνωστο! Ἀλλὰ καὶ τὶ πίίκρα, ἐπειδὴ 
αὐθόόρµητα φαντασθήήκαµε στὴ θέέση τῆς Μποέέµ, τὸ ἀπολύτως ἐφάµιλλό 
της ἀριστούύργηµα τοῦ Σπύύρου Σαµάάρα (1861-1917) Ἡ Μάάρτυς  (ἰταλ. 
La Martire, σὲ κείίµενο τοῦ ἴδιου λιµπρεττίίστα, Luigi Illica). Ἁπλῶς ὁ 
Πουτσίίνι εἶχε τὴν τύύχη νὰ γεννηθεῖ Ἰταλόός, ἐνῶ ὁ Σαµάάρας τὴν 
τραγῳδίία νὰ γεννηθεῖ Ἕλληνας. «Γ...τὴν ἀτυχίία τοῦ Σαµάάρα καὶ ὁλω-
νῶν µας» ποὺ θὰ ἔλεγε ἡ ἀξέέχαστη Μαλβίίνα Καράάλη...(Αἴθουσα ΧΔΛ, 
5.4.2014). 

―――――――――――― 


